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RESUMO

Com base nas necessidades educacionais da sociedade do século XXI, em que as relacdes
virtuais se tornam parte da existéncia humana e as artes assumem novos papeéis, esta
investigacdo em ensino de arte ocorre a partir da vivéncia de um processo criativo com
estudantes da educagdo técnica profissional no estudo do tema “perspectiva”, utilizando o
Instagram como ferramenta de interacdo no processo de ensino/aprendizagem. Nesse sentido,
esta pesquisa apresenta como objetivo principal desenvolver uma experiéncia pratica que
contribua com o processo de alfabetizacdo visual, contextualizada com a realidade dos
estudantes de nivel médio do Instituto Federal da Paraiba - Campus Santa Rita. A pesquisa
qualitativa, tecida com influéncias do método cartografico, foi norteada por discussées em torno
do ensino de arte no século XXI na educacao profissional, a partir de uma compreensdo do
processo assentado em uma proposta de contextualizacdo do saber sistematizado a realidade da
pratica social, considerando a seara de possibilidades entre o universo imagético e a tecnologia,
bem como as novas relagbes sociais que surgem por meios virtuais. Como resultado da
investigacdo, além da verificacdo préatica da experiéncia contextualizada com as tecnologias,
especificamente com o uso do Instagram em sala de aula, foi elaborado o “Roteiro da Oficina
#olhemais”, processo que resultou na criagdo do produto educacional, considerando multiplos
olhares diante dos diversos contextos que se relacionam ao universo da educacgdo-tecnologia-
arte, com vistas a observar a “perspectiva”, com a consciéncia de que existem diversos pontos
de vistas diferentes a serem percebidos pelos individuos que compreendem a educacéo integral.

Palavras-chave: Ensino de Arte; Alfabetizagdo Visual, Tecnologias Digitais; Ensino Médio

Integrado.



ABSTRACT

Based on the educational needs of 21st century society, in which virtual relationships become
part of human existence and the arts take on new roles, this research in art teaching occurs from
the experience of a creative process with students of professional technical education in the
study of the theme “perspective”, using Instagram as an interaction tool in the teaching /
learning process. In this sense, this research has as main objective to develop a practical
experience that contributes to the process of visual literacy, contextualized with the reality of
high school students at the Federal Institute of Paraiba - Campus Santa Rita. Qualitative
research, woven with influences from the cartographic method, was guided by discussions
around the teaching of art in the 21st century in professional education, based on an
understanding of the process based on a proposal to contextualize the knowledge systematized
to the reality of social practice, considering the range of possibilities between the imagery
universe and technology, as well as the new social relationships that emerge through virtual
means. As a result of the investigation, in addition to the practical verification of the
contextualized experience with the technologies, specifically with the use of Instagram in the
classroom, the “Roadmap of the Workshop #olhamais was elaborated, a process that resulted
in the creation of the educational product, considering multiple perspectives in view of the
different contexts that relate to the universe of education-technology-art, with a view to
observing the “perspective”, with the awareness that there are several different points of view
to be perceived by individuals who understand integral education.

Keywords: Art Teaching; Aesthetic Education; Digital Technologies; Integrated High School.
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1 INTRODUCAO

Onde estamos depende de que ponto de vista estamos olhando. O meu ponto de vista é
de uma professora pesquisadora na busca de construir uma experiéncia mais significativa na
minha atuagdo profissional. O ponto de vista dos diferentes leitores deste trabalho, por
ocuparem espagos e tempos diversos, certamente é multiplo. E a partir desse olhar heterogéneo
que lhes convido a apreciacdo deste trabalho de natureza cientifica, levando em consideracéo,
além das questdes epistemoldgicas e tedrico-metodologicas, a subjetividade que abre espaco
para as inimeras possibilidades de pontos de vista na observacdo dos acontecimentos.

Como tudo é uma questdo de perspectiva, a forma como o0s eventos sdo percebidos
depende do angulo que é visto pelo observador, fato extremamente relevante para a
interpretacdo e compreensdo do que estd ao nosso redor. A exemplo disso, podemos considerar
que uma cena ou um objeto pode ser enxergado de formas diferentes a partir da mudanca de
posicdo do olhar, podendo a realidade ser alterada substancialmente dependendo apenas do
angulo em que é vista.

No universo da arte, a perspectiva é um dos elementos da linguagem visual que se
relaciona ao conceito de ponto de vista. Nesse sentido, esta pesquisa, de cunho cartogréfico,
inicia-se no ponto de vista de uma professora pesquisadora que exerce suas atividades docentes
em Artes Visuais no Instituto Federal da Paraiba (IFPB), Campus Santa Rita, com estudantes
de nivel médio integrado a educacdo profissional, cuja vivéncia profissional teve bastante
influéncia na escolha do objeto de estudo, qual seja, a Alfabetizagdo Visual e as possibilidades
de utilizacdo do Instagram como recurso educacional.

Esta pesquisa aplicada se inicia na observacdo de praticas de ensino no ambiente
escolar, - espaco instituido para formacdo dos sujeitos, reservado desde a infancia para
proporcionar vivéncias sociais e para desenvolver habilidades e competéncias que seréo
necessarias no universo do trabalho e na vida em sociedade - e finaliza com uma apresentacao
de procedimentos metodoldgicos que ampliam essas praticas.

Refletindo sobre o papel da educacéo formal a partir de minha area de atuacao, ensino
de Artel, é possivel deduzir que diferentemente do que se professa por meio de procedimentos
pedagdgicos imediatistas, voltados principalmente para o mercado de trabalho, as experiéncias

artisticas possuem grande importancia para a formagdo, pois sdo capazes de sensibilizar e

1 Ao longo do texto, quando me referi a disciplina Arte, utilizo o termo grafado em maitsculo e no singular,
evitando a compreensdo conforme a perspectiva do ensino de Arte de forma polivalente.
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marcar a vida das pessoas, possibilitando a construcao de significados para o individuo e para
0 mundo a sua volta. A esse respeito, Nascimento (2012) declara que pensar uma educagao com
arte é conceder ao estudante a chance de desenvolver seu potencial de criagdo, de producdo e
de execucdo de suas atividades. Dessa maneira, as aulas de Arte podem favorecer para que 0
estudante desenvolva seus conhecimentos e reconheca seu estar no mundo, de modo
significativo para si e para a compreensdo de sua relagdo com o préximo.

O conhecimento sobre arte nos remete a ver, interpretar, ampliar e ressignificar o
presente, vislumbrando a criacdo de novos potenciais humanos, a0 mesmo tempo que permite
a apreciacao da trajetoria historica da humanidade, uma vez que a arte surge marcando a historia
dos seres humanos como meio de expressdo e construcdo cultural, contribuindo para o
desenvolvimento da sociedade, sendo “necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer
e mudar o mundo”. (FISCHER, 1983, p. 20)

Como parte da esséncia ontoldgica e histérica da humanidade, a arte expressa o
subjetivo e se realiza de forma pratica por meio das criacbes humanas, perpetuando-se por meio
da transmissao de informacdes do cotidiano e dos valores individuais e universais. Some-se a
esses aspectos o fato de a arte ser fonte de transformacdo da natureza e do mundo, sendo
possivel perceber forte relacionamento com o universo da formacéo e do trabalho.

Concebendo a arte como um dos fatores essenciais de humanizacdo, Ferraz e Fusari
(2009, p.19) defendem a escola como espaco propicio ao seu desenvolvimento e atuacéo.

A escola, como espaco-tempo de ensino e aprendizagem sistematico e intencional, é
um dos locais onde os alunos tém a oportunidade de estabelecer vinculos entre os
conhecimentos construidos e 0s sociais e culturais. Por isso, é também o lugar e 0

momento em que se pode verificar e estudar os modos de producéo e difusdo da arte
na prépria comunidade, regido, pais, ou na sociedade em geral.

A ideia defendida pelas autoras corrobora o entendimento de que o ensino de Arte tem
papel relevante na formag&o integral?, razdo pela qual ndo se deve desconsiderar ou minimizar
sua importancia enquanto area do conhecimento em detrimento de outras areas julgadas de
natureza mais pragmatica.

Observando as especificidades do século XXI, € possivel perceber muitas mudangas em
aspectos comportamentais e culturais da sociedade em um curto espacgo de tempo, resultando

no que podemos chamar de crescimento exponencial®, que vem se intensificando com o

2 A concepgio de “formacdo integral” parte da compreensdo de que a educacdo deve contribuir para o
desenvolvimento de aspectos ndao apenas cognitivos, ou seja, a escola deve considerar aspectos emocionais, fisicos,
culturais e sociais. Este assunto serd abordado no primeiro capitulo.

3 O fendmeno crescimento exponencial se refere as ideias de Raymond Kurzweil, autor de varios livros que
tratam sobre a evolucdo da tecnologia, em seu ensaio no ano 2001: "A Teoria das Mudancas Aceleradas”, em que
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desenvolvimento das tecnologias informéticas nas Gltimas décadas. O ritmo acelerado das
transformacgdes vem exercendo grande impacto sobre diversas areas, entre elas a educacao.
Dentre as mudancas que se observam na pratica docente nos Gltimos anos, um dos
pontos que mais chama atencédo é a transformacéo dos estudantes induzida pelo aumento de
contato com os aparatos tecnolégicos, fazendo com que se exija da instituicdo educacional uma
mediacdo tecnoldgica nos processos de ensino. No retrato da sala de aula em que tenho exercido
minhas atividades docentes, ndo é raro observar jovens portando artefatos tecnoldgicos de
maneira furtiva em sala de aula. Tem sido assim com as minhas turmas e pode ndo ser téo
diferente em outras realidades espalhadas pelo Brasil, fato que nos impbe a pensar em
redirecionamentos de nossas praticas pedagogicas, conforme discorrem especialistas na area.
As mudancas culturais, os embates ideoldgicos, as dindmicas da vida contemporanea
requerem um redimensionamento dos modos de pensar a educagéo e a inser¢do das
perspectivas artisticas, ampliando essas no¢Bes nos processos de produgdo, de
apropriacdo dos fluxos imagéticos e producdo de conhecimento. A dispersdo das
atencdes, recorrente nas salas de aula, frequentemente referida como indisciplina, falta
de interesse, entre outras adjetivacdes, revela, dentre outros aspectos, 0 descompasso
entre 0s modelos educativos no tocante a cultura juvenil. Metodologias datadas, apego
a contetdos disciplinares que nem sempre ressoam nas vivéncias pessoais, a atuacao
de muitos docentes referenciada na figura do velho mestre, estes sdo alguns dos
elementos que ainda persistem nos contextos de educacdo formal, pouco dizendo

sobre o cotidiano dos estudantes e, no mais das vezes, de professores e professoras.
(MARTINS, OLIVEIRA E SOARES, 2019, p.13).

Evidentemente, a cultura tecnoldgica acompanha a mudanca no perfil do estudante do
século XXI, quando define para esta geracdo um cerco de elementos tecnoldgicos que nédo
existiam nessa medida nos séculos anteriores. Considerando o cyberespaco como 0 universo
das redes digitais, Levy (1999, p.11) observa 0s seguintes aspectos:

Em primeiro lugar, que o crescimento do ciberespaco resulta de um movimento
internacional de jovens A&vidos para experimentar, coletivamente, formas de
comunicagdo diferentes daquelas que as midias clssicas nos propdem. Em segundo
lugar, que estamos vivendo a abertura de um novo espaco de comunicacdo, e cabe

apenas a nds explorar as potencialidades mais positivas deste espa¢o nos planos
econdmico, politico, cultural e humano.

Neste sentido, refletindo sobre os avangos tecnoldgicos e suas possibilidades no
universo da educacdo e da arte, Pimentel (2011, p. 769) acrescenta que o ensino de arte “ndo
pode se abster do uso de tecnologias contemporaneas, quer seja na producéo artistica, quer seja

nos estudos sobre arte. Desde a fase de registro escrito ou imagético, o uso de tecnologias

analisando a histdria da tecnologia, demonstra que a mudanga tecnoldgica é exponencial, e, desta forma, o ritmo
das transformagdes no mundo é alterada, assim, ndo teremos a experiéncia de 100 anos de progresso no século
XXI, na taxa de hoje ocorrera algo parecido com 20000 anos de progresso.
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participa da vida do artista/professor/pesquisador, mesmo que seja apenas como ferramenta”.
N&o é a toa que as ferramentas digitais fazem parte das discussGes e praticas
educacionais para o ensino de Arte, pois 0s meios tecnologicos possuem amplas possibilidades
para interacdo e difusdo das artes, tornando acessivel producdes artisticas, (musicas, imagens,
videos, e outras formas) e fornecendo elementos que beneficiam o processo de comunicagéo,
0s quais podem proporcionar diversos tipos de experiéncias sensoriais e criativas. Essa
ampliacdo do acesso as informacgdes por meio de videos e imagens nos coloca diante da
necessidade de decodifica-las, como destacado por Dondis (2003, p.27):
A natureza dos meios de comunicagao enfatiza a necessidade de compreensdo de seus
componentes visuais. A capacidade intelectual decorrente de um treinamento para
criar e compreender as mensagens visuais esta se tornando uma necessidade vital para
quem pretenda engajar-se nas atividades ligadas & comunicacdo. E basicamente

provavel que o alfabetismo visual venha a tornar-se, no Gltimo ter¢o de nosso século,
um dos paradigmas fundamentais da educagé&o.

Em relagio ao alfabetismo visual*, Dondis (2003) ressalta a importancia da experiéncia
visual para a construcdo da percepcdo do mundo ao redor e aponta a alfabetizacéo visual no
processo educativo com a finalidade de contribuir para o desenvolvimento da compreensao do
mundo dos estudantes, ou seja, compreender os codigos da linguagem artistica que podem
ampliar a visdo de mundo dos estudantes, pois “[0] que vemos € uma parte fundamental do que
sabemos, e o alfabetismo visual pode nos ajudar a ver o que vemos e a saber o que sabemos.”
(DONDIS, 2003, p. 27). Esta percepcao nos faz vislumbrar a dimensdo do papel do ensino de
Arte na formacdo critica dos individuos e sua importancia na educacdo formal.

Os fatos nos mostram que na era na qual vivemos temos a necessidade de desenvolver
habilidades diversas, dentre as quais as artisticas, por contribuirem para que nos tornemos
individuos-atores sociais e possamos acompanhar as constantes mudancas cada vez mais
velozes de nossa sociedade em desenvolvimento e crescimento exponencial, (NASCIMENTO
2012). Assim sendo, pensar em uma educacdo com arte é oferecer ao educando a chance de
poder desenvolver seu potencial de criacdo, de producdo e de execucado de suas atividades.

Partindo deste entendimento, é possivel presumir que a relacdo entre as artes e a
tecnologia pode contribuir com o ensino da disciplina Arte direcionado a educacao estética.
Desta maneira, em face as necessidades contemporaneas na educacao profissional de nivel
médio, modalidade em que atuo na docéncia, surge a seguinte questdo: Como desenvolver

uma Oficina pedagogica que possa contribuir com o processo de alfabetizagéo estética, no

4 Alfabetizacdo Visual se refere ao processo pelo qual desenvolvemos habilidades de leitura e producédo de
imagens, Dondis (2003), tema a ser aprofundado no segundo capitulo.
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cenario do Ensino de Arte, com estudantes do Ensino Médio Técnico-Integrado em
Informaética, do Instituto Federal da Paraiba?

Esta pergunta tem sido inquietante na minha pratica profissional, especificamente
quando busco formas de envolver os estudantes no processo educativo aproximando as praticas
educativas dos contextos dos estudantes — ponto de partida desta investigacao.

Além das contribuicBes teoricas, conforme as exigéncias do Programa de Pds-
Graduacao em Educacdo Profissional e Tecnoldgica, em que se situa este estudo, a pesquisa
resultou em um produto e processo educacional que tem por objetivo contribuir com a préatica
do ensino de Arte na educacdo profissional de nivel médio. O material resultante da pesquisa
sera disponibilizado para que seja utilizado por professores em outros espacos educativos,
conforme seus interesses e necessidades. Ademais, a pesquisa podera servir como referéncia
para outros trabalhos que busquem a prética reflexiva do ensino de Arte, bem como a sua
valorizagéo.

A presente cartografia € um convite para uma exploragdo pelos caminhos que percorri
enquanto buscava respostas para desenvolver uma experiéncia pratica contextualizada com a
realidade dos estudantes do século XXI, capaz de contribuir com o processo de alfabetizacao
estetica dos estudantes do ensino médio do IFPB, Campus Santa Rita.

Para nortear a pesquisa, foi possivel pensar em objetivos que visassem, inicialmente,
contextualizar a disciplina Arte com a educacéo Profissional de nivel Médio Integrado; discutir
sobre o ensino de Artes Visuais no século XXI, a fim de contribuir com a reorientacdo das
praticas hoje realizadas pelos professores, enfatizando aspectos tecnolégicos e priorizando as
que colocam os estudantes no centro do processo educativo; cartografar o uso do Instagram
como recurso educacional no processo de alfabetizacdo estética de estudantes do Ensino Médio
Integrado do Campus Santa Rita; desenvolver um produto educacional: roteiro da Oficina
#olhemais, para que seja difundida entre docentes.

Na trajetoria que se segue, imaginemos, em um sentido simbolico, estar lendo um Diério
de Bordo de um marujo em uma navegacéo, descobrindo ilhas, como a cibercultura, mundo da
imagem, estética visual, tragando rotas possiveis em mares imprevisiveis do oceano da
educacéo e desbravando possibilidades para o ensino de Arte na educagéo profissional. Durante
esse percurso, surgiram novas questdes e indagacdes que nos levaram a caminhos
desconhecidos, nos quais tentamos compreender e buscar respostas e, a medida que as
descobertas foram sendo reveladas, seguimos descrevendo o percurso até o porto onde a

experiéncia criativa em sala de aula nos levou.
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Apesar de partir da perspectiva de marujo, em minha narrativa, busquei estar atenta ao
ponto de vista da tripulacdo, os estudantes. A proposta de trazer a discusséo para outro angulo
de visdo resultou em um trabalho que se propGe a observar os multiplos olhares dentro da
experiéncia de pratica educativa realizada em meu universo de atuacao, mas possivel de ampliar
a outros espacgos.

Como toda pesquisa cientifica, o presente trabalho incluiu, em sua metodologia, revisao
bibliografica oriunda de pesquisas em livros, artigos, teses e dissertacBes, disponiveis em
portais de periodicos cientificos, que abordam temas relacionados ao ensino de Arte, dilemas
do ensino dessa &rea na atualidade e suas relagbes com as ferramentas digitais, conforme
discussdo apresentada. Este tipo de coleta de dados ¢ “fundamental para que se conhega ¢
analise as principais contribuicdes tedricas sobre um determinado tema ou assunto”. (HEERDT
e LEONEL, 2007, p.67). Dessa forma, o trabalho buscou, em materiais ja elaborados, suporte
tedrico durante todo o processo de investigagao.

Nessa trajetoria, o didlogo com autores trouxe importantes reflexGes com vistas a
compreender o processo e construcdo do modelo de educagdo profissional, como Frigotto
(2007), Ciavatta (2005, 2012), Ramos (2012); nas discussdes em torno do ensino de Arte e
educacao estética, a pesquisa € fundamentada em percepcdes de especialistas na area, a exemplo
de Barbosa (1989, 2002, 2005, 2008, 2009), Ferraz e Fusari (2009), Fisher (1983), Santaella
(2012), Pimentel (2011, 2013, 2015, 2018), Dondis (2003) e Domingues (1997) e pensadores
sobre arte, estética, cultura, educacdo e tecnologia como Freire (1979, 1996, 2005), Levy
(1999), Benjamin (1994) e Bourdieu (1977), que influenciam na concepcao utilizada ao longo
das discussoes.

A investigagdo iniciou-se na perspectiva de trabalhar dentro dos modelos tradicionais
da pesquisa cientifica, porém, conforme se adentrou no objeto de estudo, em determinado
momento, a cartografia® em pesquisas cientificas irrompeu a cena, ampliando os horizontes
possiveis para a pesquisa aplicada e, desta maneira, o trabalho foi sendo configurado, optando-
se pelo procedimento técnico-cientifico de cartografar. Conforme a proposta deste método de

pesquisa interventiva,

pressupfe uma orientacdo do trabalho do pesquisador que ndo se faz de modo

5 A cartografia 6 um método formulado por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995) que visa a acompanhar um
processo, e ndo representar um objeto. Em linhas gerais, trata-se sempre de investigar um processo de producao.
De saida, a ideia de desenvolver o método cartogréafico para utilizacdo em pesquisas de campo no estudo da
subjetividade se afasta do objetivo de definir um conjunto de regras abstratas para serem aplicadas. N&o se busca
estabelecer um caminho linear para atingir um fim. Todavia, sua constru¢do caso a caso ndo impede que se
procurem estabelecer algumas pistas que tém em vista descrever, discutir e, sobretudo, coletivizar a experiéncia
do cartégrafo. (KASTRUP, 2014, p.32)
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prescritivo, por regras ja prontas, nem com objetivos previamente estabelecidos. No
entanto, nao se trata de uma acao sem diregdo, ja que a cartografia reverte o sentido
tradicional de método sem abrir mao da orientacdo do percurso da pesquisa. O desafio
é o de realizar uma reversao do sentido tradicional de método — ndo mais um caminhar
para alcangar metas prefixadas (...) (PASSOS E BARROS, 2014, p.17)

Na cartografia, a natureza qualitativa e de subjetividade da pesquisa-intervencao faz
com que cada experiéncia seja singular, justificando que a imersdo em uma experiéncia unica
de processo/criagdo seja suficiente para a realizagdo do estudo qualitativo. Desta forma, a
pesquisa foi realizada tendo como populacdo uma das turmas em que lecionei no ano de 2019,
sendo o0 grupo que considerei mais acessivel e que representava maior facilidade operacional:
os educandos do curso Técnico Integrado aos Ensino Médio de Informatica do IFPB - Campus
Santa Rita, ou seja, estudantes de um curso relacionado ao universo da educagéo profissional
tecnoldgica.

Como professora pesquisadora, lancei-me num terreno ainda ndo explorado em minhas
praticas, cartografando e fazendo parte do processo, de modo a nao apenas observar, mas com
vistas a modificar e intervir no contexto de sala de aula, promovendo o desenvolvimento da
percepcao artistica através de uma experiéncia sensivel coletiva, utilizando o Instagram no
ensino de Artes Visuais. O Diario de Bordo, que consta no terceiro capitulo, apresentara os
caminhos trilhados ao longo deste processo.

De acordo com Barros e Kastrup (2014, p.56), “sempre que o cartografo entra em
campo, ha processos em curso. A pesquisa de campo requer a habitacdo de um territério que,
em principio, ele ndo habita.”. [grifos nossos]

Lancados num plano implicacional, os termos da relacdo de producdo de
conhecimento, mais do que articulados, ai se constituem. Conhecer ¢, portanto, fazer,
criar uma realidade de si e do mundo, o que tem consequéncias politicas. Quando ja
n&o nos contentamos com a mera representacdo do objeto, quando apostamos que todo
conhecimento é uma transformacdo da realidade, o processo de pesquisar ganha uma
complexidade que nos obriga a forcar os limites de nossos procedimentos
metodoldgicos. O método, assim, reverte seu sentido, dando primado ao caminho que
vai sendo tracado sem determinagdes ou prescricdes de antemdo dadas. Restam
sempre pistas metodolédgicas e a direcdo ético-politica que avalia os efeitos da

experiéncia (do conhecer, do pesquisar, do clinicar, etc.) para dai extrair os desvios
necessarios ao processo de criacdo. (PASSOS E BARRQOS, 2014, p.30-31)

Conforme os relatos a serem apresentados, sera possivel identificar que a pesquisa se
desenvolve em torno de uma experiéncia pratica com o Instagram em sala de aula,

procedimento nunca antes vivenciado em minha pratica docente. Assim, busquei construir uma
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pratica pedagogica, por meio de uma oficina intitulada “#olhemais™®, com a finalidade de
favorecer o processo de alfabetizacdo estética dos estudantes, visando a construir significados
e transformar a realidade dos envolvidos no processo educativo.

Embora a pesquisa privilegie procedimentos metodologicos empiricos, o debate tedrico
devera sempre dialogar e complementar na constru¢do do conhecimento a medida que os dados
empiricos forem desvelados. A concepgdo empirista defende que “a ciéncia € uma interpretacdo
dos fatos baseada em observacao e experimento; que permitem estabelecer inducgdes, e que, ao
serem completadas, oferecem a definicdo do objeto, suas propriedades e suas leis de
funcionamento”. (HEERDT e LEONEL, 2007, p.38)

A opcéo pelo caminho cartogréafico possibilitou que enquanto pesquisadora fizesse parte
da construcdo do objeto estudado e, diferentemente dos moldes tradicionais de coleta de dados,
em que o pesquisador analisa dados coletados, na cartografia, o pesquisador se tornasse parte
integrante na producdo dos dados.

A observacdo durante a aplicagdo pratica da proposta em sala de aula é vista como um
dos principais meios para obter informacdes, técnica que, além de ver e ouvir, consiste em
examinar fatos ou fendmenos, entre os quais considerei diversos fatores que influenciam o
contexto de sala de aula, a exemplo dos socioecondmicos, estruturais e relacionais. Este tipo de
pesquisa permite que o pesquisador se integre ativamente com a comunidade ou grupo e pela
observacdo na vida real, registrando-se os dados a medida que forem ocorrendo,
espontaneamente.

Uma vez que a pesquisa se propOe a experimentar uma pratica pedagdgica com a
finalidade de contribuir para a alfabetizagdo visual por meio da utilizacdo da rede social
Instagram no contexto do ensino de Artes Visuais, atuo neste trabalho como pesquisadora-
observadora, sendo responsavel pela elaboracéo e aplicacdo da proposta, bem como verificacdo
dos resultados e a aplicabilidade do que foi proposto em sala de aula. Com os dados coletados
na observacao, serd possivel fazer analise qualitativa a partir dos acontecimentos. Além da
participacdo presencial dos estudantes enquanto grupo de observacdo e interacdes na rede
social, considerei importante aplicar um questionario misto ao final do processo, em que a
abordagem quantitativa foi necessaria para propiciar a tabulacdo dos dados, embora a
interpretacdo desses elementos ganhasse folego qualitativo para possibilitar a investigacdo do

seu ponto de vista sobre o processo de ensino de Artes Visuais e da oficina desenvolvida.

6 A oficina #olhemais conforme foi aplicada é descrita em forma de Diario de Bordo no capitulo 3. A partir da
experiéncia, foi elaborado como produto educacional resultante da pesquisa uma proposta de roteiro para aplicacéo
por professores de Arte em outras realidades, disponibilizada em anexo a pesquisa.
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Este trabalho tem a perspectiva de trabalhar com a educacéo estética dentro de sala de
aula, por meio de uma rede social. Entre as redes sociais mais utilizadas pelos jovens, o
Instagram’ foi escolhido por ser uma plataforma com muitas ferramentas, incluindo recursos
de video, foto, edicdo, além de possuir uma interface bastante favoravel para o desenvolvimento
de trabalhos graficos, como portfolio digital e exposicdo de trabalhos audiovisuais. Ademais,
esta rede social recebe bastante engajamento dos estudantes, sendo, portanto, bastante atrativa
para a realizacdo deste trabalho. Em resumo, a escolha pela rede social Instagram justifica-se
porque além da popularidade entre os jovens, a plataforma possui caracteristicas estéticas
interessantes para a difusdo de trabalhos visuais, ja sendo utilizada por fotografos e artistas
como portfolio virtual e banco de imagens.

Todos os instrumentos de coleta de dados, bem como os termos de assentimento, como
0 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e a anuéncia da instituicdo, por exemplo, foram
devidamente submetidos ao CEP (Comité de Etica em Pesquisa), responsavel pela avaliagio e
acompanhamento dos aspectos éticos de todas as pesquisas envolvendo seres humanos, visando
a salvaguardar a dignidade, os direitos, a seguranca e o0 bem-estar dos individuos. No caso deste
trabalho, antes da coleta de dados com 32 sujeitos da pesquisa, o projeto foi submetido para
avaliacdo junto ao referido comité, obtendo, desse modo, o parecer favoravel ao
desenvolvimento do estudo em pauta.

Posto isto, a construgcdo do conhecimento resultante da pesquisa se organiza em trés
capitulos, a saber: perspectivas sobre ensino de arte na educacdo profissional; educacdo visual
no século XXI - Tecnologias e praticas educativas; experiéncia #olhemais.

No primeiro capitulo, a discussdo gira em torno de contextualizar e relacionar a
disciplina Arte com a educacdo Profissional de nivel Médio Integrado. Para tanto, colocamos
nosso olhar sobre o ensino de Arte, percebendo aspectos historicos, Politicas Publicas,
Educacao integral, Rede Federal de Educacdo Profissional e, por fim, situamos o local do
estudo: IFPB - Campus Santa Rita ao contexto da investigacéo.

No segundo capitulo, buscamos trazer a compreensdo do processo de Alfabetizacéo
Visual no ensino de Artes Visuais através dos tedricos da area de Arte. Ao longo da discussdo
do capitulo, apresento conceitos que possuem o intuito de clarear o entendimento do processo

de alfabetizagéo visual, percebendo como este processo é proposto no contexto escolar.

7 criada em 2010, € uma rede social bastante popular, que permite a edicdo e compartilhamento de fotos e videos
entre seus usuarios e que tem crescido em popularidade no Brasil nos ultimos anos, conforme discutiremos no
capitulo 2.



25

Ainda neste capitulo, o ensino de Arte foi relacionado com as necessidades dos
estudantes do século XXI, refletindo sobre as artes na escola no contexto tecnoldgico, praticas
inovadoras, criatividade, redes sociais na sala de aula, tendo em vista as possibilidades de uso
de ferramentas que podem facilitar o ensino e aprendizagem de artes visuais. Essas reflexdes
se relacionam ao objetivo de discutir sobre atividades didatico-pedagogicas tecnolégicas, com
vistas a contribuir com a reorientagdo das praticas hoje realizadas pelos professores, priorizando
as metodologias centradas no contexto dos educandos.

Por fim, no terceiro capitulo é feito o relato da experiéncia interventiva vivenciada junto
aos estudantes, em que € explicitado o processo de criagcdo do produto educacional oriundo
desta pesquisa, bem como analises e resultados da aplicacdo préatica da proposta. Na perspectiva
de produzir um produto educacional em conformidade com a época em gque vivemos e adequado
a realidade dos estudantes, integrando os conhecimentos e as artes ao seu mundo e ao mundo
do trabalho, o presente trabalho apresenta uma proposta pedagdgica para contribuir com a

alfabetizacéo visual através da utilizacdo de uma ferramenta tecnoldgica - o Instagram.
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2 PERSPECTIVAS SOBRE ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO PROFISSIONAL

Com afinalidade de desenvolver uma experiéncia pratica de ensino contextualizada com

a realidade do século XXI que contribua no desenvolvimento da alfabetizacdo visual dos

estudantes do ensino médio do IFPB, Campus Santa Rita, esta pesquisa buscou conhecer

diversos aspectos relacionados ao ensino de Arte na educacgéo profissional antes de delinear a

sua aplicacdo pratica. Em atendimento as orientacdes de Pianowski e Goldberg (2019, p.60-
61), para iniciar a elaboracdo de métodos de ensino em Artes Visuais,

é preciso, antes de tudo, conhecer a instituicdo em que se vai atuar. (...) conhecer essa

instituicdo na sua parte pedagdgica, ou seja, 0 que a escola pensa sobre educacéo,

como ela vé a educacdo, quais as bases pedagdgicas de sua atuagdo, que tendéncias
embasam o desenvolvimento dos projetos e a¢des educativas, etc.

No sentido de compreender o ensino de Arte na educacdo profissional, neste capitulo a
discussdo gira em torno de apresentar algumas perspectivas que se relacionam a essa

modalidade de ensino.

2.1 VISOES SOBRE AS POLITICAS PUBLICAS NA EDUCACAO

Observando os momentos histéricos que envolvem o ensino de Arte no Brasil, foi
possivel perceber a grande participacdo das politicas publicas no processo de construgdo da
educacéo profissional brasileira.

Iniciando a discussdo, consideramos relevante destacar que a historia do Brasil é
marcada pela influéncia de paises estrangeiros, desde 0s aspectos sociais e econémicos até a
organizacao da educacdo. Por esta razdo, ao longo da histéria, o sistema educacional brasileiro
tem sido construido baseado em conveniéncias de grupos que estdo no poder, refletindo
interesses das relacdes econémicas e das politicas externas, atendendo a demanda produtiva de
paises estrangeiros detentores de grande influéncia no mundo. Desta forma, a educagédo
brasileira foi no decorrer dos séculos se estruturando baseada em modelos educacionais de
paises como Portugal, Inglaterra e EUA. Justificando, conforme Franca (2008), a criacdo de
escolas com principios religiosos e ideais positivistas, trouxe influéncias europeias com vistas
a preponderancia de suas convicgdes. Bordin (2015, p.84-85) acrescenta que

S8o esses agentes que definem que conteldos ensinar, que métodos de avaliacdo
adotar, que critérios internos definir para melhorar o rendimento dos alunos; que

ambiente escolar sera adotado pela instituicdo; que politica de qualificacdo serd
adotada; enfim, sua interferéncia é tdo grande, que define quase que totalmente os
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rumos das instituicGes que a esta elaborando/adotando. Diante disso, a esfera politica,
por meio de seus agentes, possui grande interferéncia no ambiente curricular.

Essa influéncia dos interesses politicos € comum em diversos paises ao redor do mundo,
porém o que geralmente diferencia os paises desenvolvidos no aspecto educacional sdo as
estratégias em prol de promover acesso a uma educacdo que enfatiza a cultura cientifica e
humanistica, enquanto paises ndo desenvolvidos voltam-se a uma educacdo direcionada
principalmente para 0 mercado de trabalho. Confirmando a afirmacéo, a partir de dados de
paises latino-americanos comparados aos paises de primeiro mundo, percebe-se que a maneira
como a formacdo profissional e técnica é implementada faz grande diferenca, haja vista a
observancia nos paises desenvolvidos:

a formagcdo profissional ocorre a partir de uma base de cultura cientifica e humanista,
diferente dos paises latino-americanos ou em desenvolvimento. Nestes, essa base
ainda ndo foi alcangada por todos e, principalmente, pelas populacdes desfavorecidas
socioeconomicamente para as quais se destinam muitos dos programas de formagao
estrita para o mercado, fomentadas pelas agéncias internacionais através de acordos

acolhidos entusiasticamente pelos governantes desses paises. (CIAVATTA, 2005, p.
6)

Portanto, esse modelo tem grande responsabilidade na composi¢do estrutural na
educacdo, uma vez que os interesses mercadoldgicos ditam para os sistemas educacionais o tipo
de formacdo que deve ser disponibilizada para as elites dominantes, favorecendo na
perpetuacdo hegeménica e no tipo de educacao a ser destinada para a maior parte da populacao,
formando a massa de trabalhadores, principalmente para a preparacao da forca de trabalho e
reproducdo da acumulagdo, conforme descreve a seguir o estudioso na area:

os setores modernos e integrados da economia capitalista (interna e externa)
alimentam-se e crescem apoiados e em simbiose com os setores atrasados. Assim, a
persisténcia da economia de sobrevivéncia nas cidades, uma ampliagéo ou inchago do
setor terciario ou da “altissima informalidade” com alta explora¢do de méao-de-obra

de baixo custo foram funcionais & elevada acumulagéo capitalista, ao patrimonialismo
e a concentracdo de propriedade e de renda. (FRIGOTTO, 2007, p. 1133)

Corroborando este pensamento, Ciavatta (2005) nos lembra da origem do dualismo das
classes sociais brasileiras enraizada pelos séculos de escravismo e de discriminagédo do trabalho
manual, cuja organizacdo separa uma educacao geral para as elites dirigentes, enquanto para 0s
orfaos e desamparados socialmente sdo destinados a preparacdo para o trabalho. Ampliando a
ideia, Ciavatta e Ramos (2012, p. 17) asseguram que a “direcdo que assume a relagdo trabalho
e educacdo nos processos formativos ndo é inocente. Traz a marca dos embates que se efetivam
no ambito do conjunto das relagdes sociais, sendo parte da luta hegemonica entre capital e

trabalho”. Dessa maneira,
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os interesses de quem esta no poder se reflete na educacgéo, motivo pelo qual o sistema
educacional reproduz as conveniéncias do sistema vigente na sociedade. Em uma
sociedade capitalista, ha preponderancia do pensamento de que na formacdo do
homem seja enfatizada o aspecto profissional, com dominio de conhecimento técnico
prioritariamente voltado as exigéncias do mercado de trabalho, comprometendo o
desenvolvimento integral e humanistico. (MEIRA E FORMIGA, 2019, P.12)

Nos ultimos anos, foram vivenciadas conquistas quanto ao acesso da educagdo para
todos os publicos, porém a formacao educacional para a populacdo continuou enfatizada no
ambito profissional direcionada para a empregabilidade ou para ingresso em Universidades. Tal
proposi¢éo tem convencido grande parte da populagdo, contudo observa-se que este tipo de
énfase coloca em segundo plano elementos necessarios para uma formacéo integral, pessoal,
artistica, resultando em uma sociedade menos critica e mais facil de ser manipulada. A esse
respeito, Frigotto (2007, p.1138) acrescenta que “a sociedade que se produz na desigualdade e
se alimenta dela ndo s6 ndo precisa da efetiva universalizacdo da educacdo bésica, como a
mantém diferenciada e dual”. Tal pensamento ¢ ratificado por Bordin (2015, p. 91) ao declarar:

Tratar a educagdo como um mecanismo para qualificar a populacdo para usa-la tdo e
somente para o mercado de trabalho, é anular a base do ser humano e seu
desenvolvimento cognitivo. Com vistas a isso, as avaliagdes em larga escala estéo

postas para verificar se o sistema adotado esta atendendo as finalidades a que esta se
presta.

Segundo os posicionamentos apresentados, as politicas publicas dirigidas a educacao
servem, via de regra, aos interesses do poder, assim sendo, uma educacgdo que busque ir além
dos interesses mercadologicos e enfatize aspectos humanos ndo tem sido ao longo do tempo
priorizada. Neste contexto, a historia nos ajuda a restituir como se deu esse percurso, conforme
abordagem no préximo tdpico a seguir, em que observamos 0 processo historico pelo qual tem
passado o ensino de Arte.

2.2 TECENDO OLHARES SOBRE A HISTORIA DO ENSINO DE ARTES®

Restituindo o processo historico do ensino de Arte no Brasil a partir da sua insercao pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional em 1971, mesmo que de forma opcional, “a
arte é incluida no curriculo escolar com o titulo de Educacdo Artistica, mas é considerada
“atividade educativa”, e nao disciplina, tratando de maneira indefinida o conhecimento”.
(grifo nosso), (BRASIL, 1998). Apesar da forma facultativa, a introdugéo da Educacéo Artistica

no curriculo escolar foi um marco importante principalmente pelo aspecto de sustentacéo legal

8 A contextualizacio historica sera feita de forma resumida para que o leitor possa conhecer aspectos relevantes
do processo historico do ensino de arte e que influenciam a pratica do ensino da disciplina Arte na escola.
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para essa pratica e por considerar que houve um entendimento em relacéo a arte na formagao
dos individuos.
No entanto, o resultado dessa proposicao foi contraditorio e paradoxal, pois muitos
professores ndo estavam habilitados e, menos ainda, preparados para o dominio de

varias linguagens, que deveriam ser incluidas no conjunto das atividades artisticas
(Artes Plasticas, Educacdo Musical, Artes Cénicas). (BRASIL, 1998, p. 26).

Essa afirmacao encontra sustentagdo no discurso de Pianowski e Goldberg (2019, p. 11),
ao discorrerem sobre esse componente curricular
A Educacdo Artistica foi incluida no curriculo das escolas pela Lei 5692/71, como
atividade e ndo como disciplina, valorizando a tecnicidade e a profissionalizagdo.
Caracterizada pela polivaléncia, a educacdo artistica nas escolas empobreceu o
verdadeiro sentido do ensino de Arte, resultado da falta de uma formacdo adequada

dos profissionais ou da presenca de educadores de outras areas desviados de suas
funcdes.

Nos anos seguintes a LDB, o pais passa por um processo de redemocratizagdo, e, na
década de 80, é formado um grupo organizado por professores de Arte, visando a discutir a arte
na educacdo, contrapondo-se ao empobrecimento do ensino de Arte no sistema escolar,
objetivando a valorizacdo profissional da éarea, além da busca por novas propostas
metodoldgicas de ensino e aprendizagem. Nascia, entdo, 0 movimento denominado Arte-
Educagéo, criado por arte-educadores como Ana Mae Barbosa. Conforme explicagcdes nos
PCNs: Arte, Brasil (1998), o0 movimento permitiu a ampliagao das discussdes e reflexdes sobre
a area, multiplicando no pais novas ideias provocadas por mudancas de concepcdes e
metodologias de atuacdo com arte, difundidas por meio de encontros e eventos promovidos por
universidades, associacOes de arte-educadores, entidades publicas e particulares.

A partir dessas iniciativas, muitas pesquisas foram desenvolvidas entre os anos 80 e 90.
Tais trabalhos trouxeram dados importantes para as propostas pedagoégicas, que consideram
tanto os contetidos a serem ensinados quanto os processos de aprendizagem dos estudantes.

Entre as varias propostas disseminadas no Brasil, na transi¢do para o século XXI,
destacam-se aquelas que se tém afirmado pela abrangéncia e por envolver agdes que,
sem divida, estéo interferindo na melhoria da aprendizagem e do ensino de Arte.

Trata-se das tendéncias que estabelecem as relagdes entre a educacdo estética e a
educacdo artistica dos alunos. (BRASIL, 1998, p. 28).

Neste cenario, refletindo os conceitos pds-modernos de arte e de educacao, ler o mundo
criticamente passa a ser visto como uma necessidade capaz de favorecer o surgimento de novas

propostas metodoldgicas para o0 ensino de Arte. No Brasil destacou-se a Abordagem
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Triangular®, com a proposta de promover a contextualizagdo, fruicio e producéo artistica no
processo de ensino de Arte, percepcdo, de acordo com Medeiros e Lima (2020, p. 184), que
“surge como uma resposta a arte-educacao vazia de reflexdo critica e aporte historico e cultural,
tdo comum nos anos de 1960.” Conforme os autores,
A Abordagem Triangular ndo é um método a ser rigorosamente seguido, mas que pode
e deve ser pensada por um viés artistico. Trata-se de uma visdo de arte/educacéo pés-

moderna, com o objetivo de alargar horizontes interdisciplinares para o ensino e
aprendizagem em arte. (MEDEIROS E LIMA, 2020, p.184)

Ao propor que o ensino de Arte desenvolva relagdes com cultura, conhecimento, fruicao

e cognicdo, a Proposta Triangular é bastante valorosa para o ensino de Arte, pois, conforme

Silva e Lampert (2017, p.94), viabiliza “reflexdes no ensino de arte visuais sobre o mundo no

qual se vive e suas visualidades, pensamento que deixa intrinseco a relacdo de arte e vida e sua

potencialidade transformadora”. Estas ideias continuam influenciando docentes dos dias atuais,
posto que:

Ler, fazer e contextualizar significados pelo professor, em acordo com seu

planejamento e contexto sociocultural de seus educandos, propicia a docéncia

reflexiva, que expande além da situagdo escolar, possibilitando relagdes amplas

ancoradas nos saberes dos educandos. Desde sua sistematizacdo, demonstrando seu

valor, vem propiciando desse modo, rompendo com as ideias modernistas, demonstra

que a arte ndo parte apenas de um apreciar ou da livre expressao, mas propde relacéo
entre cultura, conhecimento, fruicéo e cognicéo. (SILVA E LAMPERT, 2017, p.94)

A partir deste novo olhar para a area, tendo como objetivo o desenvolvimento cultural
dos estudantes, em dezembro de 1996, a Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do Nacional (LDB,
n° 9.394) estabelece que o ensino de Arte, especialmente em suas expressdes regionais, seja
considerado componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacdo bésica. As
novas orientagcbes para o ensino de Arte foram publicadas nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs), contendo

desde os critérios para a sele¢cdo de conteldo, conteldos gerais da &rea, até a
organizacdo do tempo e do espaco, o registro e a documentacdo, as fontes de pesquisa,
as atitudes do professor e dos estudantes, dicas para o trabalho por projetos e

orientacdo para avaliacdo na area (dividida em orientacfes gerais e especificas para
cada linguagem). (PIANOWSKI e GOLDBERG, 2019, p.59)

9 A Abordagem Triangular (Metodologia Triangular) foi publicada em 1990 por Ana Mae Barbosa no livro “A
imagem no ensino da Arte”, consiste em construir o conhecimento nas artes através da interligacao dos trés eixos:
Experimentacao (fazer arte, praticar, criar); Fruicdo (Apreciacdo, leitura, pensar sobre arte); Contextualizagéo
(Cultural e Histérica). Em outros paises foram formuladas propostas correspondentes que podem ter inspirado a
Abordagem Triangular, a exemplo do critical studies, que é a manifestacdo pds-moderna inglesa no ensino da
Arte, e como o DBAE (Discipline Basic Art Education) que é a manifestacdo americana. Barbosa e Coutinho
(2011)
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Observando o documento, é possivel perceber a influéncia da proposta de Ana Mae
Barbosa, posi¢éo que encontra respaldo em Pimentel (2015) quando assegura que os PCNs Arte
foram elaborados tendo por base a Abordagem Triangular. Assim sendo, orientando e sugerindo
que a construcdo do conhecimento fosse articulada nos trés eixos: criacdo/producéo,
percepcdo/andlise e conhecimento da producdo artistico-estética da humanidade (histdrica e
culturalmente), este material foi muito utilizado como estudo e referéncia para a pratica docente
em Arte.

Entre as propostas e orientacbes dos PCNs, verifica-se a mudanca de nomenclatura da
matéria denominada, nas escolas, Educacdo Artistica para Arte. Além disso, o ensino de Arte
foi dividido em 4 subéreas: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca. Essa divisdo por areas
provocou a necessidade de profissionais especificos, influenciando também a formacdo dos
docentes que antes acontecia de forma polivalente.

Apos alguns anos, em 2016 a lei 13.278, fez alteragcBes na LDB para o ensino de Arte
na educacdo basica, incluindo o ensino de artes visuais, musica, danga e teatro no curriculo das
escolas de educacdo basica. Apesar de ser uma proposta positiva para o ensino de Arte, 0 prazo
de cinco anos para adequacdo da lei encerra-se em 2021 e é possivel notar que pouco foi feito
pelas politicas publicas para torna-la possivel na pratica. Além disso, falta clareza na forma
como a lei é posta, deixando duvidas “se as escolas precisardo ter docentes para as quatro
linguagens ou se um professor de arte precisa ensinar obrigatoriamente as quatro linguagens e
retomar o papel do professor polivalente da LDB de 1971”. (PEREIRA, 2017, p.5)

Conforme foi apresentado, para que o ensino de Arte se tornasse obrigatorio em todos
0s niveis da educacdo basica e dividido por areas especificas, foi necessaria muita luta por parte
dos educadores, assim como acontece na constru¢do de curriculos. A despeito do empenho dos
profissionais da area, o ensino de Arte na educacdo carece ainda de iniciativas e politicas
publicas que possam fortalecer as suas praticas nas escolas brasileiras, de modo a garantir o
cumprimento pratico do que foi determinado pela LDB e PCNSs. Percebe-se que muitos sdo 0s
obstaculos para que a Arte na escola ocorra de modo satisfatorio, e entre os problemas que
permeiam a Arte na escola estdo os relacionados a formagéo docente. Neste sentido, até o final
da década de 60 havia poucos cursos especificos nesta area, provocando que “professores de
quaisquer materias, artistas e pessoas vindas de cursos de belas artes, escolas de artes
dramaticas, de conservatérios etc. poderiam assumir as disciplinas de Desenho, Desenho
Geométrico, Artes Plasticas, Musica e Arte Dramatica”. (BRASIL, 1998, p.26).

Felizmente, nos Ultimos anos, 0s avangos nas pesquisas relacionadas ao ensino de Arte

proporcionaram melhorias na formacéo dos professores de Arte. Além disso, as universidades
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passaram a ofertar cursos especificos por subareas: artes visuais, teatro, danca e mdsica.
Mesmo com 0 avango na area, a pratica nas escolas ainda apresenta resquicios da formacao
polivalente em Educacdo Artistica, ou seja, o despreparo profissional por parte de alguns
docentes para lecionar a disciplina Arte mostra-se preocupante. Em vista disso, Barbosa (1989)
alerta sobre a existéncia de profissionais ministrando aulas de Arte que nunca leram livros sobre
arte-educacdo e nunca ouviram falar sobre autoexpressao ou educacéo estética. Essa falta de
qualificacdo docente concorre para o desenvolvimento de trabalhos superficiais que
desfavorecem o ensino de Arte na escola, fortalecendo a ideia de que a “utilidade” da arte limita-
se a eventos, passatempos, lazer, atividades que ilustram datas comemorativas, resultando em
uma imagem de mero cumprimento de programa curricular, podendo ser ofertado de qualquer
forma, sem levar em conta as especificidades e conteddo da disciplina, enfraquecendo, desse
modo, sua concepcao e importancia no universo escolar.

Como consequéncia do que foi apontado, ndo sdo raros os casos de escolas que
costumam preencher as lacunas do componente Arte com professores que ndo possuem
formacédo na area, sob a alegacdo geralmente de preenchimento de carga horaria docente. Para
a adocdo de tais procedimentos, convém destacar que todas as areas de conhecimento possuem
saberes especificos, razdo pela qual justifica-se, no exercicio da disciplina Arte, o dominio de
conhecimento por parte do profissional, cuja capacidade o direcione ao planejamento de
contetdos e métodos que favorecam os referenciais necessarios ao estudante. Caso contrario,
corre-se o risco de impingir um tratamento superficial que pouco contribui para a formacéo do
cidaddo em sua integralidade, como requer a educagdo técnica profissional, contexto desta
pesquisa.

Entre desafios e avangos, conquistas e retrocessos, percebe-se que a discussdo sobre o
ensino de arte é alterada conforme a dinamica da sociedade, sendo influenciada pelas
concepcdes e orientacdes educacionais vigentes. Ndo por acaso, em meio aos ultimos
acontecimentos politicos no Brasil, especialmente a partir do ano 2016, a educacao tem sido
rediscutida com énfase nas necessidades capitalistas. Surge, neste cenario, a Base Nacional
Curricular Comum (BNCC), documento elaborado por especialistas de todas as areas do
conhecimento adotadas no curriculo escolar, que se prope a orientar a construcao do curriculo
das escolas publicas e privadas, cujo proposito € tracar os conhecimentos basicos que todo
estudante do territorio brasileiro deve ter acesso, durante sua trajetoria educacional, do nivel

infantil até o médio.
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Embora reconhega-se a necessidade de revisitar e definir novas perspectivas para a
educacdo basica no pais, a BNCC traz para a area artistica incertezas em relacéo as politicas
publicas direcionadas ao seu ensino. Sobre a questdo, Bessa-Oliveira (2018, p.5) explica que,

com a aprovacao da Base Nacional Comum Curricular (2017), a Disciplina Arte deixa
de ser Area de Conhecimento, passando a tornar-se dentro do Ensino Fundamental
bem como no Ensino Médio — nos Anos Iniciais (de 1° ao 5° ano) e nos Anos Finais
(do 6° a0 9° ano) — “Componentes Curriculares” na Area de Conhecimento

“Linguagens”; sendo que essa ainda engloba Lingua Portuguesa, Educacdo Fisica e
Lingua Inglesa ao lado de Arte.

Para os professores desse campo de dominio, situar o ensino de arte dentro da area de
linguagens é uma perda de espaco para as artes. Este assunto j& era uma preocupacao para 0s
educadores da area antes mesmo da elaboracdo da BNCC, como é possivel perceber na
afirmacdo de Lima e Lima, (2015, p.2262), que “as ordens para que as Artes estejam anexas ao
ensino da Literatura estdo verticalizadas a uma politica desastrosa e ndo embasada nos estudos
e pesquisas de Ensino de arte”. Peres (2017, p.30-31) realca tal concepcéo ao considerar que
arte

corre o risco de se tornar apenas uma disciplina acessoria que ajudard a compreender
determinado conteldo de Lingua Portuguesa ou de Literatura, acarretando na
negligéncia de seus contetidos proprios que ajudam na reflexdo e na critica de objetos
artistico-culturais situados em diversos tempos historicos e em diferentes contextos
culturais.

Percebe-se que, no cenario de disputas hegemdnicas, ndo ha interesse do sistema em
priorizar um ensino que possibilite as manifestagfes culturais e promova a inser¢édo do
educando no mundo, contribuindo para uma visao diferenciada, sensivel e critica do universo
gue o circunda. A posicdo que a Arte ocupa nesse cenario fortalece a ideia de que ndo é pre-
requisito nas competicdes de mercado.

Como a Arte é um componente curricular que ndo é cobrado nos exames nacionais
para mensurar o desempenho dos estudantes brasileiros, corre-se o risco dessa area do

conhecimento ficar ainda mais marginalizada no curriculo escolar, sendo priorizadas
somente as disciplinas exigidas nessas avalia¢@es. (PERES, 2017, p. 32-33).

Ainda sobre a questdo, Peres (2017, p. 31) acrescenta que “a impressao que se tem € que
ha a tentativa de esvaziar o ensino de Arte do seu teor critico e reflexivo, para formar sujeitos
doéceis e conformados”. Neste aspecto, parece que estamos retrocedendo a processos
educacionais passados quando ndo havia conhecimentos cientificos suficientes sobre a
psicologia, a educacdo e a aprendizagem, época em que bastava a memorizagao, repeticdo e

adestramento, bases contrarias ao desenvolvimento integral dos individuos.
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Além das consideragdes anteriores e observando a BNCC, Martins, Oliveira e Soares

Ao mesmo tempo, a BNCC retoma a importancia de se trabalhar o contexto histérico
e cultural, a comunicacao, criatividade, analises criticas, participacdo, ressaltando que
ndo basta somente o acimulo de informacGes é necessario enfatizar no
desenvolvimento de competéncias para aprender a aprender. Sobretudo, para aprender
a lidar com os fluxos cada vez mais intensos de informagc&o. E neste aspecto que as
questdes relativas a cultura digital e a educacao escolar ganham o primeiro plano nas
discussBes. Ao longo do documento bastante esquematizado, trata o ensino de arte
mais técnico e limitado a desenvolver habilidades e competéncias, nenhuma
metodologia é apontada e a incoeréncia com os cursos de formagdo é alarmante, o
ensino de arte corre o risco de ser aplicado de forma técnica, resumindo a releituras,
de nada acrescenta a professores com déficits de formacao, contribuindo para um
ensino mondtono, técnico e pouco critico da arte. (MARTINS, OLIVEIRA E
SOARES, 2019, p. 14-15)

E certo que, ao trazer orientacBes para a educacio em todas as areas com novas

perspectivas que contemplam elementos cognitivos, sociais e pessoais, considerando aspectos

gue vao desde o pensamento cientifico até os socioemocionais, cultura digital, responsabilidade

social - entre outros, que podem beneficiar as experiéncias de construcdo dos conhecimentos

dos estudantes -, o documento tem seduzido inimeros educadores que, observando apenas 0s

pontos positivos, ndo conseguem perceber as contradicdes da BNCC.

Observacdes mais apuradas podem revelar divergéncias, como percebemos em um

trabalho que discute o componente Arte no Ensino Médio na Base Nacional Comum Curricular:

sejam

existem alguns contrapontos no componente de Arte da BNCC que carecem outras
observagdes. O documento ndo trata das dificuldades do professor de arte, levando
em consideracdo que esse profissional pode atuar a partir de muitas formages
(Licenciatura em musica, danca, teatro, artes visuais). Além de ndo esclarecer o0s
objetivos de aprendizagem de forma clara, dificultando a compreensdo do professor
de arte, a BNCC ndo explica o di&logo entre as linguagens artisticas, dificultando a
acdo dos professores e, consequentemente, a dos psicopedagogos. (TOLENTINO E
MORENO, 2019, p.27)

Diante das contradicdes, fica demonstrada a necessidade de que as orienta¢cdes da BNCC

debatidas, analisadas e criticadas no processo de formacdo docente nos cursos de
Licenciatura e outras instancias, com vistas a construir propostas pedagégicas ou
curriculares que se coadunem com as realidades de cada regido. Praticas educativas
planejadas exigem uma atuacéo docente critica para o componente curricular Arte e
suas respectivas modalidades artisticas. O debate € imprescindivel diante das
incertezas e duvidas que surgem em um cenario educacional que precisamos resistir
para existir ou é preciso reinventar o ensino/aprendizagem em Arte? (PIMENTEL,
2018, p.230)

Como podemos observar, o processo historico da educa¢do mostra as politicas publicas

como principais responsaveis pelos avangos e retrocessos. Conforme aponta os interesses do
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sistema, o ensino de arte foi ao longo do tempo marcado pelas lutas envolvendo professores e
artistas, atores sociais, que se articularam através de movimentos em prol da arte na educagéo.
Gracas a esses movimentos, um espaco, ainda notoriamente acanhado, foi conquistado na
educacdo brasileira.

Diferentemente da concepcdo de educacdo organizada pelas politicas publicas em
funcdo das necessidades de mercado, a concepcdo de educacdo integral surge com novas
percepcOes e possibilidades para a formacdo humana, abrindo espaco para um projeto de
educacdo que se desenvolva com principios voltados a valorizagdo de aspectos humanos e

sociais.

2.3 NOVAS PERCEPCOES PARA A EDUCACAO: PARA ALEM DA FORMACAO
PROFISSIONAL

Contrapondo ao sistema educacional imposto pelo modelo capitalista, novas
perspectivas em educacdo sdo levantadas enquanto proposta para a construcdo de um novo
projeto educacional, baseadas em principios que visam a superar as dicotomias entre trabalho
e educacdo. Com isso, 0 objetivo é proporcionar um tipo de formagéo para além do trabalho
também para as classes populares, possivel de desenvolver capacidades humanizadoras na
construcao dos individuos na sociedade.

Um outro projeto de sociedade exige recolocar o foco do projeto educacional sobre os
sujeitos e 0s conhecimentos que permitem compreender e transformar a realidade em
que vivem. Neste projeto encontra-se também a formacdo profissional, posto que a
compreensdo e a transformacdo da realidade implicam a capacidade de producéo

social da existéncia, que inclui a acéo técnica, politica e cultural. (RAMOS, 2012,
p.113).

Tendo em vista as necessidades das classes dos trabalhadores nas ultimas décadas, as
discussdes sobre trabalho e educagdo se intensificaram e se ampliaram, com apoio nas
concepcdes de Gramsci e Marx, desenvolvidas nas pesquisas de Saviani, Frigotto, Ramos,
Ciavatta, entre outros, que contribuiram para difundir uma visdo de formacdo omnilateral,
trabalho como principio educativo.

Conforme este ponto de vista, o trabalho passa a ser considerado um principio educativo.
Em concordancia com Ramos (2012, p.120), “ter o trabalho como principio educativo implica
referir-se a uma formac&o baseada no processo histérico e ontoldgico de produgdo da existéncia
humana, em que a producdo do conhecimento cientifico ¢ uma dimensao”. Tal concepgao

favorece o surgimento da dimensao da integracdo, na qual a formacao deve acontecer a partir
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de relagdes entre conhecimentos gerais e especificos, com base nos eixos Trabalho, Ciéncia e
Cultura.

A perspectiva da integracdo aqui abordada implica em um novo direcionamento
curricular com o foco na omnilateralidade humana. A ideia é que, através da integracdo da
formacdo geral e técnica, o trabalho seja inserido no processo formativo como principio
educativo, de forma a considerar o sentido histérico e ontoldgico do trabalho, associando-se a
compreensdes de ordem cientificas, transformacGes dos fenébmenos naturais e sociais,
contrariando, dessa maneira, 0 ponto de vista do mercado, no sentido da mao de obra.

Para essa compreensdo, Ramos (2012) considera que, tendo em vista a necessidade
social da presenca da formacéo profissional no ensino médio, um dos grandes diferenciais do
ensino integrado € que o objetivo ndo se resume a mera formacao de técnicos, repetidores.
Assim sendo, depreende-se que a proposta vai muito além de um ensino de competéncias
voltadas para a necessidade do mercado, pois o trabalho, quando inserido no processo de
formacdo como principio educativo, visa a desenvolver pessoas de forma mais completa,
omnilateralmente, levando-as a compreender a realidade, além de capacitar para a atuacédo
profissional.

No viés ideoldgico da integracdo, a formacdo profissional ndo acontece de forma
limitada e limitante, de feitio meramente instrumental, por isso a compreensdo de conceitos
cientificos amplia os horizontes dos individuos. Nas ultimas décadas do seculo XX, o novo
cenario politico de pds regime ditatorial propiciou o surgimento de politicas publicas favoraveis
a educagdo de todos os niveis. Conforme nos mostram Ciavatta e Ramos (2012, p.18), “se a
reforma de toda a educacdo bésica e superior teve implicacbes para a educagdo dos
trabalhadores, aquela que incidiu sobre o ensino médio foi a mais significativa”.

De acordo com as bases legais dos PCNs do ensino médio (BRASIL 2000, p.5), o
principal objetivo da formagdo, para esse nivel, ¢ a “aquisicdo de conhecimentos bésicos, a
preparacdo cientifica e a capacidade de utilizar as diferentes tecnologias relativas as areas de
atuacao”. A proposta enfatiza uma formagdo geral que favorece o desenvolvimento de
capacidades diversas como: aprender, criar, formular, pesquisar, buscar informac6es, analisa-
las, seleciona-las e interliga-las as préaticas sociais e profissionais.

Conforme estabelece os PCNs (BRASIL 2000, p.78), o “trabalho ¢ o contexto mais
importante da experiéncia curricular no Ensino Médio”, embora o termo trabalho mencionado
ndo se limite ao ensino profissionalizante, mas como principio organizador do curriculo,

concedendo a vida escolar um significado de maior protagonismo e responsabilidade, mediante
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perspectiva do trabalho enquanto uma das principais atividades humanas, engquanto
campo de preparacdo para escolhas profissionais futuras, enquanto espaco de
exercicio de cidadania, enquanto processo de produgdo de bens, servicos e
conhecimentos com as tarefas laborais que Ihes séo proprias. (BRASIL, 2000, p.78).

Apesar de um discurso promissor, observando a historia do ensino de Arte no nivel
médio, percebe-se ainda via procedimentos de gestores e educadores a falta da compreensao da
arte como um conhecimento humano sensivel-cognitivo, e por esta razdo seu ensino é
desvalorizado quando comparado as demais disciplinas de educacéo escolar.

Como recurso para minimizar tal situacéo, € necessario um ensino de Arte “voltado para
um fazer e apreciar artisticos e estéticos e para uma reflexdo sobre sua historia e contextos na
sociedade humana” (BRASIL, 2000, p. 46) em que os estudantes de nivel médio sejam levados

a aperfeicoarem seus conhecimentos, inclusive os estéticos, desenvolvidos nas etapas
anteriores. Por isso, é importante frisar o valor da continuidade da aprendizagem em
arte nessa etapa final da escolaridade basica, para que adolescentes, jovens e adultos
possam apropriar-se, cada vez mais, de saberes relativos a producgdo artistica e a
apreciacdo estética. Com a vivéncia em arte e a extensdo dos conhecimentos na

disciplina, os estudantes terdo condi¢des de prosseguir interessados em arte apds a
conclusdo de sua formacéo escolar basica. (BRASIL, 2000, p. 179).

Neste sentido, os Parametros Curriculares do Ensino Médio consideram que 0S
conhecimentos artisticos e estéticos sao necessarios € contribuem “para o desenvolvimento
pessoal, [pois] tais saberes podem aprimorar a participagdo dos jovens na sociedade e promover
a formacao de sua identidade cultural” (BRASIL, 2000, p. 179).

2.4 A ARTE NO PONTO DE VISTA DA EDUCACAO INTEGRAL

Como temos discutido, nas imposicGes do modelo capitalista, no qual a escola é
geralmente desenvolvida com a finalidade de um tipo de educacdo profissionalizante e as
palavras de ordem sdo selecdo e mercado de trabalho, a poesia e a sensibilidade tém pouca
funcionalidade. Essa visdo pragmatica e utilitarista contribui para que a arte seja menosprezada
no processo educativo, principalmente quando comparada a outras areas do conhecimento, que,
segundo 0 senso comum e correntes extremistas, sdo mais utilitarias ao sistema capitalista.
Nesse sentido, Perissé (2017) traz a ideia de que a arte vive entre dois extremos: por um lado,
¢ analisada como algo “menor” pela 6tica da razio; e, por outro lado, ¢ considerada algo que
nos torna especialmente humanos. Ao contrario do que apregoa esse modelo confinante,

Arte ndo é apenas basico, mas fundamental na educagao de um pais que se desenvolve.
Arte ndo é enfeite. Arte é cognicao, é profissdo, & uma forma diferente da palavra para

interpretar 0 mundo, a realidade, o imaginario, e é conteddo. Como contetdo, arte
representa o melhor trabalho do ser humano. (BARBOSA, 2002, p. 4).
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Expandindo essa visdo, Cunha e Fisher (2009, p. 2030) defendem que a arte “possibilita
um olhar mais amplo sobre a nossa histéria e nos permite refletir sobre os sujeitos que somos,
bem como amplia repertorios a partir de nossas experiéncias artisticas, estéticas e culturais”.
De maneira semelhante, tendo a concepcdo da arte como area do conhecimento, Meira e
Formiga (2018, p. 10) destacam a importancia de “sua participagdo na formacao integral em
que se pretende ampliar a capacidade critica dos individuos. Assim sendo, a arte é necessaria,
haja vista a sua existéncia, independente do senso comum entender sua relevancia e importancia
para historia humana”.

Contextualizando as concepcbes assinaladas a respeito da arte no ambiente escolar,
varios autores e pesquisadores consideram a importancia do seu conhecimento, de sua historia
no desenvolvimento da expressdo e da percepcao critica de mundo e contexto em que vivemos.
Sobre isso, Cunha e Fisher (2009) consideram que arte-educacdo se relaciona com o
conhecimento de teorias, técnicas, materiais, recursos, instrumentos; assim, a convivéncia
humana com a arte desenvolve potencialidades sensiveis, que, “ao apreciar e conhecer as
diferentes expressdes dos artistas em seus diversos contextos historicos, o estudante adquire
parametros para estabelecer relagdes construtivas que auxiliardo no seu aprendizado”.
(CUNHA E FISHER, 2009, p. 2030).

Seguindo igual entendimento, Barbosa (2009) afirma que, através da arte, é possivel
desenvolver a percepcdo, imaginacgdo, capacidade critica, permitindo aprender a realidade do
meio, sendo possivel analisar e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que
foi analisada. Desse modo, o estudante inserido no processo artistico “desenvolve sua cultura
de arte fazendo, conhecendo e apreciando producdes artisticas, que sdo a¢des que integram o
perceber, o pensar, o aprender, o recordar, o imaginar, o sentir, 0 expressar, 0 comunicar’.
(BRASIL,1998, p. 19).

Tendo em vista 0s aspectos mencionados, a disciplina Arte, ao proporcionar o contato
com diversas linguagens artisticas, reforca o preparo dos estudantes quanto a sua propria
percep¢do de mundo, fundamentada na ideia de que a “Arte-educacdo pretende estar em
sintonia com a producéo artistica e cultural, para formar leitores e fruidores de arte” (CUNHA
E FISHER, 2009, p. 2027).

Ideias, emoc0es, linguagens diferem de tempos em tempos e de lugar para lugar
influenciando a arte, que, apesar de ser um produto da fantasia e da imaginacdo, ndo esta
separada da economia, da politica e dos padrfes sociais que operam na sociedade (BARBOSA,

1989). Nesse esteio, € significativo registrar o que estabelece os PCNs do Ensino Médio quando
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expressam que “introduzir-se no universo da arte representa manter contato com uma realidade
complexa, cuja constituicdo se processa com a concorréncia de varias areas de conhecimento,
diferentes tipos de acdes e um vasto conjunto de valores”. (BRASIL, 2000, p. 179).

Isto posto, apresentadas perspectivas sobre o ensino de Arte na educacdo,
discorreremos, a seguir, sobre o contexto educacional na Rede Federal de Educacdo, situando-
a no ambito do Instituto Federal da Paraiba, especificamente no cenario do Campus Santa Rita,

onde se enquadra o presente estudo.

25 A EDUCACAO NA PERSPECTIVA DA REDE FEDERAL DE EDUCACAO
PROFISSIONAL

Seguindo as orientacdes de especialistas, para fins de contextualizagcdo, procuramos
apresentar a Rede Federal de Educacdo Profissional, Cientifica e Tecnologica.

A historia dos Institutos Federais foi construida de acordo com o processo de mudancas
econdmicas e politicas do Brasil. Esse tipo de escola torna-se referéncia na qualificacdo de méo
de obra, porém sempre vinculada aos interesses governamentais, através das politicas de
desenvolvimento econémico. De acordo com o histdrico descrito no Portal online da Rede
Federal, a primeira fase da implantag&o institucional aconteceu em 1909 quando foram criadas
as 19 Escolas de Aprendizes Artifice, uma em cada capital federativa, “instrumento de governo
no exercicio de politica de carater moral assistencialista”, cujos objetivos se associavam a
qualificagdo de méo-de-obra e o controle social a necessidade de prover aos “desfavorecidos
da fortuna”, (classes proletarias e jovens em situagdo de risco social) meios de sobrevivéncia.
O surgimento das escolas federais de educacao profissional acontece “sob o dominio do capital
agrario-exportador, porém, em um tempo venturoso para industrializa¢ao”. (IFPB, PDI 2015-
2019)

Com o crescente processo de industrializacéo, as atividades agroexportadoras perdem
espaco para a industria, em 1942, as Escolas de Aprendizes Artifices se transformam em
Escolas Industriais e Técnicas, mas, posteriormente, no ano de 1959, comecaram a ser
transformadas em autarquias, denominadas Escolas Técnicas Federais, ganhando autonomia
didatica e de gestdo, e intensificando, gradativamente, a formacao de técnicos, mao de obra
indispensavel a aceleragdo do processo de industrializacdo. Nos anos seguintes, aconteceram
grandes mudancas na politica da educacdo profissional, a LDB de 1971 estabeleceu o ensino
técnico-profissional para o todo o segundo grau, favorecendo aumento na demanda de publico

para as Escolas Técnicas Federais.
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As duas décadas posteriores foram marcadas pelo processo de globalizagdo, apoiado em
mudancas no cenério econdmico favoraveis a insercdo cada vez maior dos organismos mundiais
moldarem a educacdo conforme seus interesses. Um marco importante acontece no ano de
1994, quando a Lei Federal n° 8.984 transforma as Escolas Técnicas Federais nos Centros
Federais de Educacdo Tecnoldgica - CEFET, integrando também as Escolas Agrotécnicas
Federais, instituindo no pais o Sistema Nacional de Educa¢do Tecnoldgica. Dentro do ideario
de Estado Minimo, ¢ implantada a “Reforma da Educacao Profissional”, em que, através do
Decreto n. 2.208/97, tendo por finalidade a desarticulacdo entre o ensino médio e técnico,
estabelece a separacao da formacéo profissional da formacéo educacional basica, que perdurou
por quase uma década (IFPB, PDI 2015-2019).

Apds a mudanca de governo, surgem novas perspectivas ideoldgicas, com vistas a um
novo projeto para a educacdo profissional, cujo foco desloca-se dos interesses econémicos para
a qualidade social. Foi assim que novas medidas para a educacgéo profissional e tecnoldgica sdo
estabelecidas pelo governo federal em 2003, quando Decreto n° 2.208/97 substitui o de n°
5.154/2004, eliminando uma série de restricbes na organizacdo curricular e pedagdgica e na
oferta de cursos técnicos, possibilitando a Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio de
ser desenvolvida nas formas articulada e subsequente ao Ensino Médio, podendo a primeira ser
integrada ou concomitante a essa etapa da Educacgdo Basica. Brasil (2012).

A dimenséo ideol6gica desse governo, na verdade, faz aflorar um descompasso entre
a trajetéria das instituicdes federais de educagdo profissional e tecnoldgica e da
prépria educacédo profissional como um todo e 0 novo projeto de nacdo: se o fator
econdmico até entdo era o espectro primordial que movia seu fazer pedagogico, o
foco, a partir de agora, desloca-se para a qualidade social. (...) Essas institui¢des
passariam a se ocupar, de forma substantiva, de um trabalho mais contributivo,
intrinsecamente voltado para o desenvolvimento local e regional, que, por sua vez, se

preocupa com a melhoria do padrdo de vida da populacao de regides geograficamente
delimitadas. (IFPB, PDI 2015-2019, p. 16)

O novo olhar do governo para a educacdo profissional reconhece as potencialidades e
qualidades do trabalho das instituicdes federais de educacdo profissional e tecnoldgica que
visam a um projeto de sociedade assentado no principio da incluséo social, em prol de elevar o
padréo de qualidade da educacdo publica brasileira, em especial da educagédo profissional e
tecnoldgica.

A experiéncia com esse modelo de institui¢des gerou reflexos positivos e amplos para a
educacéo brasileira, justificando a expanséo do projeto. Assim, em 2008, a Rede Federal de
Educacao Profissional, Cientifica e Tecnologica foi instituida, possibilitando a presenca dos
institutos multicampi, favorecendo a proliferacéo regional e a interiorizagdo quanto aos custos

administrativos, atendendo a dimens@es sociais, abrangendo municipios populosos com baixa
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renda per capita; geogréaficas, possibilitando a oferta publica de educagéo profissional e ensino
superior em cidades distantes da capital e de desenvolvimento, estimulando arranjos produtivos
locais. (IFPB, PDI 2015-2019)

A proposta das Instituicdes da Rede Federal de Educacdo Profissional e Tecnoldgica
destacam a ideia de estruturacdo do curriculo de forma a integrar a formacéao geral e formacéo
profissional, possibilitando novas formas de atuacéo, mediantes propostas politico-pedagogicas
decorrentes desse processo em que o carater social é preponderante a necessidade de uma nova
institucionalidade, ou seja, um projeto de ensino médio integrado que propde a articulagdo
tedrico-prética, em que o estudante pode

ingressar no mundo do trabalho e ainda dar prosseguimento aos seus estudos,
contribuindo, assim, para a melhoria da educagdo bésica, tendo em vista o ensino
médio ser a sua Ultima etapa. Diante desse contexto, percebe-se que a formacéao
integrada ter4 uma identidade prépria a despeito do ensino médio convencional,

sendo, para isso, necessaria uma reflexdo sobre qual sentido do ensino medio
integrado e uma defini¢do do sujeito que se deseja formar. (CARIELO, 2014, p. 86)

Conforme o estabelecido em lei (BRASIL, 2008), os Institutos Federais hascem como
instituicbes de educacdo superior, basica e profissional, pluricurriculares e multicampi,
especializados na oferta de educacédo profissional e tecnoldgica nas diferentes modalidades de
ensino. Respaldados em uma nova institucionalidade, os Institutos “trazem inovagdes na
dimensdo politica, estrutural e pedagdgica que os habilitam para um papel estratégico na
formulacdo e implementacdo das politicas publicas de educacdo e desenvolvimento com
inclusao social”. (AGUIAR e PACHECO, 2017, p. 15).

Nessa conjuntura, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Profissional
Técnica de Nivel Médio (BRASIL, 2012) estabelecem alguns principios norteadores, entre 0s
quais se destacam a formacao integral do estudante; valores estéticos, politicos e éticos; trabalho
como principio educativo; integracdo entre saberes especificos para a produgdo do
conhecimento e intervencgdo social; pesquisa como principio pedagdgico, indissociabilidade
entre educagdo e prética social, teoria e pratica; interdisciplinaridade; contextualizacdo;
flexibilidade; articulagdo com o desenvolvimento socioecondmico-ambiental; reconhecimento
das diversidades, identidades de género e étnico-raciais; autonomia da institui¢do educacional
na concepcao, elaboracdo, execucdo, avaliacdo e revisdo do seu projeto politico-pedagdgico;
flexibilidade na construgéo de itinerarios formativos diversificados e atualizados, segundo
interesses dos sujeitos e possibilidades das instituicbes educacionais, nos termos dos
respectivos projetos politico-pedagdgicos; e respeito ao principio constitucional e legal do

pluralismo de ideias e de concepcOes pedagogicas.
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2.6 VISTA PARA O LOCAL DO ESTUDO: IFPB — CAMPUS SANTA RITA

A instituicdo onde foi realizada a pesquisa, o Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia da Paraiba, existe ha mais de cem anos, porém, antes de se tornar IFPB, a instituicdo
de educacédo profissional recebeu diferentes denominagfes e acompanhou as mudangas no
cenario educacional do pais. O Campus Santa Rita é uma unidade em processo de implantagéo
no momento desta pesquisa.

Com base no que estabelece a Lei n°® 11.892, o Instituto Federal da Paraiba, conforme
expressa em seu Plano de Desenvolvimento Institucional — PDI - 2015-2019, visa a “ser uma
instituicdo de exceléncia na promocdao do desenvolvimento profissional, tecnolégico e
humanistico de forma ética e sustentavel beneficiando a sociedade, alinhado as regionalidades
em que esta inserido”. Tem como missao a oferta de todos 0s niveis e modalidades da educacéo
profissional, tecnologica e humanistica “por meio do Ensino, da Pesquisa e da Extensdo, na
perspectiva de contribuir na formacao de cidaddos para atuarem no mundo do trabalho e na
construcdo de uma sociedade inclusiva, justa, sustentavel e democratica.”

Atualmente, o IFPB possui 21 unidades distribuidas nas quatro mesorregifes do estado
da Paraiba. Além do ensino, a instituicdo possui efetiva atuacdo na pesquisa e extensdo, bem
como em inovacdo, esta Ultima ampliada em 2018 por meio da criagdo do Polo de Inovacéo,
mediante Portaria/MEC N° 118/2018, com o objetivo principal de atender as demandas das
cadeias produtivas ao Instituto no tocante a projetos de Pesquisa, Desenvolvimento e Inovacgédo
(PD&I) e a formacdo profissional para os setores de base tecnoldgica, conforme dispde o Portal
online do Polo de Inovagéo Jodo Pessoa.

Dessa forma, convém destacar que o espaco destinado as artes na instituicdo ndo se
limita a atividades em sala de aula, considerando as possibilidades e incentivos para o
desenvolvimento de pesquisa e extensdo para as diversas areas, inclusive as artes. Além disso,
pela proposta de envolver a comunidade externa via extensdo, essa tem se mostrado uma
modalidade bastante propicia para acdes, eventos e cursos que envolvem cultura e arte.

Descrito brevemente o contexto em que este trabalho esta situado, focaremos no objeto
de estudo, o ensino da disciplina Artes Visuais nos cursos integrados. Considerando o ensino
de arte na instituicdo, o IFPB possuia no ano de 2019, 22 professores das diversas areas, sendo
6 de artes visuais, de acordo com as informacdes contidas nas ementas de cursos dos diversos
Campis no site do IFPB.

Atendendo & orientacdo da LDB, que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino de arte

na educacdo bésica, esse tipo de ensino compde as disciplinas dos cursos de nivel médio
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integrado. Observando as ementas do componente curricular Arte dos diversos Campi do IFPB,
verificou-se que na maioria deles optou-se pela realiza¢do da disciplina no primeiro ano com
duas aulas semanais, somando 67 horas anuais, com exce¢do do curso de eletromecéanica, no
Campus Itabaiana, em que a disciplina é oferecida no 3° ano, e no curso de Controle Ambiental
no Campus Jodo Pessoa em que é ofertada no 2° ano de ensino.

A disciplina Arte compde o grupo de disciplinas da formacéo geral. Quanto ao curriculo,
as ementas sdo elaboradas conforme a area de atuacéo dos professores, evitando a perspectiva
do ensino de Arte de forma polivalente, respeitando, por meio desse procedimento, as
especificidades das formagoes.

Embora na mesma instituicdo as ementas da disciplina Artes visuais nos Campi se
diferenciam com base na decisao dos docentes elaboradores, verificou-se que se leva em conta
as experiéncias dos professores bem como aspectos regionais relativos a territorialidade dos
Campi.

Levando em conta que esta pesquisa se aplica mais diretamente ao Campus de Santa
Rita, convém mencionar que a unidade se encontrava durante o periodo de aplicacdo da
pesquisa, em fase de implantacdo, precisamente no quarto ano de atuacdo na cidade de Santa
Rita, local selecionado pelo Ministério da Educacdo (MEC) para ser implantado na Fase Il do
Plano de Expansédo da Rede Federal.

Santa Rita faz parte da regido metropolitana de Jodo Pessoa, municipio conhecido como
0 segundo nucleo de povoamento mais antigo do estado, com 727 Km2 e populacao estimada
em aproximadamente 136.807 habitantes em 2019, conforme dados do Portal do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica. A cidade possui intensa atividade econdémica na area de
indUstria, comércio, agricultura e pecuaria, haja vista o seu destaque como o segundo maior
produtor de abacaxi da Paraiba e grande producdo de cana-de-agucar. Ademais, existem
diversas industrias na cidade, com énfase no setor empresarial de agua mineral.

O Campus Santa Rita iniciou suas atividades com cursos de curta duracdo em sede
provisoria no bairro Tibiri 11 no ano de 2015. Em 2016, comecou a ofertar os cursos integrados
de nivel médio de Meio Ambiente e Informética, ambos com a duracéo de 3 (trés) anos. No ano
seguinte, passou por uma mudanca de localizacdo, de forma provisoria, passou a ocupar antigas
instalacdes de um prédio do Sistema “S”. No ano de 2020, a unidade do IFPB Santa Rita
mudou-se para sua sede oficial, localizada no km 42 na BR 230. O ensino de Arte no Campus
é desenvolvido na area de Artes Visuais, com carga horaria de 67 horas, equivalente a duas
aulas semanais em cada curso, compondo a formacao propedéutica apenas no primeiro ano do

nivel medio integrado.
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Realizada a contextualizagdo da disciplina Arte com a educacédo Profissional de nivel
Médio Integrado ao universo das politicas publicas do pais e do IFPB - Campus Santa Rita,
passaremos a seguir a discussao sobre o ensino de Artes Visuais no século XXI, com a
finalidade de contribuir com a reorientacdo das praticas docentes, considerando o0s aspectos

tecnoldgicos e priorizando métodos que se propde a colocar 0s estudantes no centro do processo

educativo.
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3 EDUCANDO O OLHAR NO SECULO XXI: PRATICAS EDUCATIVAS E AS
TECNOLOGIAS

Neste capitulo fagco um convite a reflexdo sobre aspectos que envolvem as préaticas de
professores de Artes Visuais dentro do cenario da sociedade do século XXI, tendo em conta as
peculiaridades da vida contemporanea, a presenca da imagem na sociedade, as mudancas
sociais, as relagdes humanas, a cultura, entre outros aspectos que perpassam por diversos
contextos, entre eles os voltados a educacéo visual na escola.

A discussdo, que envolve aspectos praticos e metodolégicos, didatico-pedagdgicos e
tecnoldgicos, tem por objetivo contribuir com a reorientacdo das préticas educativas realizadas
por professores da area de Arte. Assim sendo, considerou-se importante relacionar o ensino de
Artes Visuais com as necessidades dos estudantes do século XXI, abordando a arte na escola
no contexto tecnoldgico, praticas inovadoras, criatividade, redes sociais na sala de aula, com
vistas a verificar possibilidades de ferramentas capazes de facilitar o ensino aprendizagem de

Artes Visuais, tendo como foco a educacao estética.

3.1 ALFABETIZACAO VISUAL — EDUCANDO O OLHAR

“Quantos de nos veem [sic]?” Esta pergunta feita por Dondis (2003) ¢ trazida para
iniciar nossa reflexdo sobre a necessidade da educacdo visual. De maneira simpldria,
poderiamos afirmar que todos os que possuem olhos (6rgdo da visdo) veem, porém, se
considerarmos que a visdo vai além dos sentidos, muitas sdo as possibilidades que podem existir
a partir da captacdo das imagens, por isso € preciso levar em consideracdo que 0 processo de
compreensdo é complexo e acontece de forma cognitiva, envolvendo um tipo de inteligéncia: a
inteligéncia visual.

Que amplo espectro de processos, atividades, funces, atitudes, essa simples pergunta
abrange! A lista é longa: perceber, compreender, contemplar, observar, descobrir,
reconhecer, visualizar, examinar, ler, olhar. As conotacdes sdo multilaterais: da
identificacdo de objetos simples ao uso de simbolos e da linguagem para conceituar,
do pensamento indutivo ao dedutivo. (DONDIS, 2003, p.5)

No contexto do século XXI, somos continuamente bombardeados com as imagens que
invadem tudo ao nosso redor, nas midias, nas embalagens de produtos, revistas, redes sociais,
nos jornais e nos diversos elementos com os quais convivemos diariamente nos diversos

espacos. Nesse sentido, Santaella (2012) assevera que a todo momento nosso cérebro é invadido
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pelas imagens visuais, motivo pelo qual se faz necessario destinar aten¢do a compreensdo do
que é captado pelo sentido da visdo, o que, segundo Dondis (2003), ndo acontece de forma
simples e automatica, justificando a necessidade do desenvolvimento de habilidades cognitivas
voltadas para a percepc¢do visual para interagirmos melhor com o universo imagético.
Ampliando o posicionamento, Branddo (2015) declara que a tecnologia tem um
importante papel no processo de democratizacdo da imagem, visto ser utilizada na difuséo de
informacdes voltada ao consumo e, em razao disso, o olhar encontra-se vulneravel, uma vez
que a maioria das pessoas, em grande parte do tempo, apenas V&, mas nao olha. O ato de olhar,
neste caso, corresponde a uma atividade para além da simples captura da imagem pela viséo,
envolvendo aspectos cognitivos no ato visual.
Hoje, vive-se na chamada “civilizagio da imagem”. E a era da visualidade, da cultura
visual. H& imagem por toda parte. Também ¢é a era das tecnologias, onde criangas,
desde cedo, aprendem a interagir através de comandos nos videogames e
computadores e “aprendem a produzir e consumir imagens de toda ordem”. Na
publicidade contemporanea, a imagem é presenca obrigatoria e séo elas que sugerem

0 que devemos fazer, do que devemos necessitar, 0 que devemos valorizar ou desejar.
(BRANDAO, 2015, p.27)

Na “era da visualidade”, estamos constantemente interagindo, lendo e interpretando as
imagens, construindo, assim, nossa cultura visual e, por conseguinte, a compreensao do mundo.
Essa experiéncia visual do homem ¢é essencial no aprendizado, segundo Dondis (2003, p. 7),
“para que possamos compreender o meio ambiente e reagir a ele; a informacéo visual é o mais
antigo registro da historia humana”. De acordo com a autora, para quem a primeira experiéncia
por que passa uma crianga em seu processo de aprendizagem transcorre por meio da consciéncia
tatil,

Além desse conhecimento "manual”, o reconhecimento inclui o olfato, a audicdo e o
paladar, num intenso e fecundo contato com o meio ambiente. Esses sentidos sdo
rapidamente intensificados e superados pelo plano icbnico — a capacidade de ver,
reconhecer e compreender, em termos visuais, as for¢cas ambientais e emocionais.
Praticamente desde nossa primeira experiéncia no mundo, passamos a organizar
nossas necessidades e nossos prazeres, nossas preferéncias e nossos temores, com
base naquilo que vemos. Ou naquilo que queremos ver. Essa descricdo, porém, é
apenas a ponta do iceberg, e ndo da de forma alguma a exata medida do poder e da
importancia que o sentido visual exerce sobre nossa vida. NGs o aceitamos sem nos
darmos conta de que ele pode ser aperfeicoado no processo basico de observagdo, ou
ampliado até converter-se num incomparavel instrumento de comunicagédo humana.
Aceitamos a capacidade de ver da mesma maneira como a vivenciamos — sem
esforgco. (DONDIS, 2003, p.5-6)

Seguindo o parecer da especialista, 0 processo de observacdo pode ser aperfeicoado,
posto que "o que vemos é uma parte fundamental do que sabemaos, e o alfabetismo visual pode

nos ajudar a ver o que vemos e a saber o que sabemos” (DONDIS, 2003, p. 27). Refor¢ando
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essa ideia, Perez (2008, p.60) alega que “tudo ao nosso redor é capaz de nos estimular, de nos
fornecer informacGes. Qualquer fonte de energia pode ser capaz de provocar reagdes em nossa
mente, conflitos, associagdes, tudo ¢ poténcia, possibilidade”.

Devido a complexidade exigida no processo de decodificacdo da imagem (que nédo
ocorre de forma meramente esponténea), surge a necessidade de inserir esse tipo de
conhecimento no contexto educacional. Cunha e Fisher (2009, p. 2033) lembram que “o olhar
estético é diferente do olhar do cotidiano. E € apenas com a educacdo formal que nossos
estudantes serdo capazes de desenvolver tal olhar”. No contexto educacional, a experiéncia
estética € concebida como um “processo perceptivo, sensivel, reflexivo e integrador de
conhecimentos culturais” (BRASIL, 2000, p. 184).

Assim, a presenca e a influéncia das imagens na sociedade contemporanea evidenciam
que a alfabetizacdo visual deva ser vivenciada como pratica de sala de aula desde 0 comeco do
processo de escolarizacdo, para que o estudante possa desenvolver a capacidade de interpretar
e ler as imagens de um mundo cheio de mensagens visuais.

Referindo-se a construcdo do conhecimento, Martins Neto (2016) considera que deve
envolver nesse processo a capacidade de o estudante aprender a abstrair, pesquisar, elaborar,
questionar, interpretar, e, principalmente, a produzir. Por esse angulo, a alfabetizagéo visual
contribui no processo de interpretacdo do mundo em que se Vvive, pois, além de proporcionar

interagdo com outras areas, e ao explorar as suas interfaces, seus fendmenos diversos,
abre-se caminho para uma aprendizagem mais efetiva. A leitura visual nos prepara
para um olhar mais consciente e, para tanto, aprender a ler a imagem se torna
fundamental, e também conhecer os conceitos deste meio, e suas utilidades, como a
teoria da cor, utilizagdo da luz, composicdo de uma imagem, uso de elementos
formais, as imagens e a historia, conceitos e estilos. Todas estas informagoes

permeiam a producdo de imagens, sejam elas de obras de Arte, ou bens de consumo,
propagandas. (MARTINS NETO, 2016, p.21)

No sentido da ampliacdo dos horizontes, a BNCC atribui um importante papel a

disciplina Arte enquanto area do conhecimento humano, dado que

contribui para o desenvolvimento da autonomia reflexiva, criativa e expressiva dos
estudantes, por meio da conexao entre 0 pensamento, a sensibilidade, a intuicdo e a
ludicidade. Ela é, também, propulsora da ampliacdo do conhecimento do sujeito sobre
si, 0 outro e 0 mundo compartilhado. E na aprendizagem, na pesquisa e no fazer
artistico que as percepcdes e compreensfes do mundo se ampliam e se interconectam,
em uma perspectiva critica, sensivel e poética em relagdo a vida, que permite aos
sujeitos estar abertos as percepgdes e experiéncias, mediante a capacidade de imaginar
e ressignificar os cotidianos e rotinas. (BRASIL, 2018, p.484)

Considerando que desenvolver capacidades estéticas amplia o universo do individuo,

esse tipo de conhecimento ndo deve ser exclusivo aos artistas, publicitarios ou as pessoas que
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trabalham diretamente na criagdo de imagens. Em um projeto de educagéo integral, todos
devem ter direito de acesso a elementos que conduzam a compreensdo das imagens, permitindo
gue novos horizontes se abram como uma pratica que conduz a possibilidades de ressignificar
0 mundo.

Contrariando a crenga de que o desenvolvimento de habilidades relacionadas a
percepcdo visual deva ocorrer com a finalidade especifica de preparar os que pretendem
desenvolver algum tipo de atividade de trabalho relacionado a estética, Perez (2008, p.25)
considera que “[a] presenga da estética visual ¢ sentida nao apenas no fazer, mas também no
perceber, tem-se no mesmo instante a presenga do cognitivo e do criativo”. Esta percepgao
amplia possibilidades para que todos vivenciem experiéncias estéticas.

Apreciar, educar os sentidos e avaliar a qualidade das imagens produzidas pelos
artistas € uma ampliacdo necessaria a livre-expressdo, de maneira a possibilitar o
desenvolvimento continuo daqueles que, depois de deixar a escola, ndo se tornarao
produtores de arte. Através da apreciagdo e da decodificacdo de trabalhos artisticos,
desenvolvemos fluéncia, flexibilidade, elaboracdo e originalidade — 0s processos
bésicos da criatividade. Além disso, a educacdo da apreciacdo é fundamental para o
desenvolvimento cultural de um pais. Este desenvolvimento s6 acontece quando uma

producéo artistica de alta qualidade é associada a um alto grau de entendimento desta
producéo pelo publico. (BARBOSA, 1998, p.18)

Esse tipo de conhecimento nédo se limita a analise ou ao entendimento de obras de arte,
posto que favorece o convivio dos individuos com as informacgdes visuais presentes na
sociedade, possibilitando a compreensdo da realidade do mundo para além do que é veiculado
pela comunicagdo de massa, a fim de possibilitar, através de observacéo critica, decidir sobre o
gue é mais adequado e necessario a sua vida. A esse respeito, Branddo (2015, p. 30) afirma que
a “alfabetizagdo critica capacita o entendimento das tendéncias atuais da sociedade, a
compreensdo de que os textos possuem e produzem significados e a observacdo das mudancas
que sao importantes, tornando os individuos criticos de sua cultura”.

E certo que em todo tempo consumimos imagens de diversas maneiras, por isso, em
conformidade com Cunha e Fisher (2009), nosso olhar precisa estar atento a essas
representacdes para realizacdo de uma leitura ndo apenas com foco em obras de arte, mas
também em objetos que cercam diariamente a vida do leitor, possibilitando a autonomia na
renovacao cultural da sua percepcéo visual. Dessa forma, para que o estudante seja protagonista
no mundo em que Vive,

ha a preméncia de alfabetiza-lo cientifica e visualmente, consequentemente estaremos
disponibilizando recursos para que ele consiga fazer conexdes entre diferentes areas

do conhecimento. Além de que, o auxiliard a apreender as informacdes, conceitos,
formulas, fatos, assimilar tecnologias, interpretar noticias de jornais, ler as imagens
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que invadem o seu cotidiano, e particularmente, distinguir como todas estas
circunstancias interferem ou ndo em sua vida. (MARTINS NETO, 2016, p.18)

Conforme defesa do especialista, para que tenhamos a capacidade de perceber, refletir,
compreender, observar, apreciar e explicar o universo que nos cerca, 0 conhecimento
interpretativo de textos e imagens sdo extremamente necessarios para a compreensdo de
elementos de outras areas do conhecimento.

O campo da Alfabetizagdo Visual envolve o dominio dos cddigos, linguagem e
percepgdo visuais, e, como uma boa expressdo visual ndo acontece de forma inata ou
automatica, em concordancia com Dondis (2003), € necessario que haja o alfabetismo, como o
que ocorre na linguagem verbal, na qual, para que nos consideremos verbalmente alfabetizados,
¢ preciso que aprendamos 0s componentes basicos da linguagem escrita: as letras, as palavras,
a ortografia, a gramética e a sintaxe. No universo da estética, a alfabetizagdo possui seus
préprios elementos e sistema basico para a aprendizagem, quais sejam: a identificacdo, a criacdo
e 0 aprimoramento da percepc¢do das mensagens visuais.

O termo alfabetizacdo é geralmente utilizado se referindo ao processo de ensino e
aprendizagem de um cédigo/sistema linguistico que possibilita a comunicacao, cuja finalidade
é desenvolver a habilidade de leitura e escrita para se comunicar com a sociedade. Considerando
gue a comunicacdo visual através das imagens também possui um sistema com cddigos que
compdem uma linguagem, o vocabulo é trazido para o contexto da linguagem visual, em que,
através deste tipo de aprendizado, é igualmente possivel desenvolver habilidades de leitura e
producdo de imagens, ampliando as possibilidades de comunicagdo com o mundo.

O processo de Alfabetizacdo Visual envolve conhecimentos sobre contetdos estéticos
especificos como elementos de composicao das imagens, relacionados pelos PCNs:

Elementos bésicos como ponto, linha, plano, cor, luz, textura, volume, espaco, devem
ser percebidos e compreendidos em suas possibilidades expressivas e de significados

na constituicdo da imagem, de acordo com as particularidades plasticas, visuais, e as
possiveis articulagdes entre eles. (BRASIL, 2000, p. 198).

Os elementos bésicos e o conjunto de informagdes que constituem a linguagem estética
devem ser estudados de forma a contribuir na percepcdo imagética, porem Santaella faz uma

adverténcia sobre encarar o termo alfabetizaco visual de forma literal:

Se levada a sério, essa expressdo deveria significar que, para lermos uma imagem,
deveriamos ser capazes de desmembréa-la parte por parte, como se fosse um escrito,
de Ié-la em voz alta, de decodifica-la, como se decifra um cddigo, e de traduzi-la, do
mesmo modo que traduzimos textos de uma lingua para outra. Embora essas
metéforas tentem dar conta do que se pode fazer para ler uma imagem, creio que sdo
metéaforas equivocadas, pois buscam transplantar para o universo da imagem
processos que sao tipicos da linguagem verbal (SANTAELLA, 2012, p.6).
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Concordando com o pensamento de Santaella, Barbosa acrescenta:

A leitura do discurso visual, que ndo se resume apenas a analise de forma, cor, linha,
volume, equilibrio, movimento, ritmo, mas principalmente é centrada na significacdo
que estes atributos em diferentes contextos conferem a imagem é um imperativo da
contemporaneidade. Os modos de recepcao da obra de arte e da imagem ao ampliarem
o significado da prépria obra a ela se incorporam. (BARBOSA, 2008, p. 18-19)

No contexto escolar, Alfabetizacdo Visual significa a sistematizacdo das habilidades
envolvidas na leitura de imagens. Conforme Santaella (2012), as escolas costumam
negligenciar este tipo de conhecimento aos seus educandos com a ideia de que o texto verbal é
0 grande transmissor de conhecimentos, esquecendo que, em diversos aspectos, textos e
imagens se complementam.

Aquilo que falta & imagem pode ser complementado através do texto verbal. A
superioridade do texto no caso da representacdo temporal e causal, bem como de
ideias e fatos abstratos, contrapBe-se a superioridade da imagem no caso da
representacdo de objetos concretos no espago. Essa complementaridade entre ambos
pode ser percebida de forma especialmente clara na justaposicdo entre palavra e

imagem: as imagens ilustram textos, ao passo que 0s textos comentam as imagens.
(SANTAELLA, 2012 p. 55)

Diante da ampla importancia dos saberes visuais na formacéo critica dos individuos, 0s
PCNs enfatizam a prética da leitura de imagens no ensino de Artes Visuais, porém, na pratica
das institui¢des educativas, a “reflexdo sobre a imagem ¢ algo que tem lugar em muito poucas
escolas e isso resulta em consequéncias nefastas ndo sé para a compreensao da obra de arte,
mas tamb€m para uma apreciacao critica da televisao”. (BARBOSA, 1998, p. 44).

A apreciacdo estética tem papel importante na construcdo da identidade e no
protagonismo dos individuos. A BNCC, por exemplo, reforca este aspecto como uma das
competéncias especificas de linguagens e suas tecnologias para o Ensino Médio:

Apreciar esteticamente as mais diversas produgdes artisticas e culturais, considerando
suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre
as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir producBes autorais

individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira critica e criativa, com
respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas. (BRASIL, 2018, p. 496)

Nesta competéncia, 0 mesmo documento se refere a ampliacdo do conhecimento através

da fruicdo, propondo o desenvolvimento de habilidades, tais como:

(EM13LGG602) fruir e apreciar esteticamente diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais &s mundiais, assim como delas participar, de modo a agucar
continuamente a sensibilidade, a imaginagdo e a criatividade.

(EM13LGG604) relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensdes da vida
social, cultural, politica e econdmica e identificar o processo de construcdo historica
dessas praticas. (BRASIL, 2018, p. 496)
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Relacionando esses aspectos a concepgao de Santaella (2012, p. 7), “alfabetizagdo visual
significa aprender a ler imagens, desenvolver a observacdo de seus aspectos e tragcos
constitutivos, detectar o que se produz no interior da propria imagem, sem fugir para outros
pensamentos que nada tém a ver com ela”. Nesse sentido, a habilidade de compreender o
discurso visual pode transformar a maneira que lidamos com as informacOes recebidas
visualmente, desenvolvendo nossa sensibilidade para a interpretacdo de contextos e
significados, permitindo-nos compreender melhor o universo ao nosso redor, a comecar pelo
nosso lugar no mundo, nosso ambiente familiar e profissional, espacos com 0s quais
convivemos.

Tudo isso marcado fortemente por nosso lugar social, nossa origem social. E, ao
buscar compreender, estamos fazendo leituras desse mundo. Leitura critica prazerosa,
envolvente, significativa, desafiadora. Leitura, que inserida num contexto social e

econdmico, é de natureza educativa e politica, pois nossa maneira de ver o mundo é
modelada por questdes de poder, por questbes ideoldgicas (PILLAR, 1999, p.14).

Tal posicionamento encontra amparo em Martins Neto (2016, p. 24) quando observa

que o principio de leitura de imagem parte de interpretagdes culturais capazes de condicionar a

nossa visdo de mundo. Dessa forma, a medida que o contexto é problematizado, “a Arte pode

estabelecer relac@es interdisciplinares, pois a Arte perpassa varias disciplinas, e a dinamica

gerada por varios pontos de vista, como fisico, biologico, quimico, cientifico e artistico, faz
com que se supere a fragmentagdo existente entre elas”. Ampliando essa ideia, Pillar afirma:

Ao ler estamos entrelacando informagdes do objeto, suas caracteristicas formais,

cromaticas, topolégicas; e informagdes do leitor, seu conhecimento acerca do objeto,

suas inferéncias, sua imaginagdo. Assim, a leitura depende do que esta em frente e
atras dos nossos olhos (PILLAR, 1999, p. 12).

Olhando com atencdo para a marcante presenca dos artefatos tecnolégicos e sua

importancia no universo da imagem, verifica-se que

desde a invencdo da fotografia, depois seguida de uma série de meios imagéticos —
cinema, televisdo, video —, e agora em plena efervescéncia dos meios digitais, com
suas variadas interfaces — computadores desktops, iPhones, iPads —, 0 ser humano esta
rodeado de imagens por todos os lados, em cada canto e minuto do seu cotidiano, isso
sem considerarmos que, quando dormimos, continuamos a ver imagens nos sonhos.
Diante disso, nada poderia ser mais plausivel, e mesmo necessario, que a imagem
adquirir na escola a importancia cognitiva que merece nos processos de ensino
aprendizagem. (SANTAELLA, 2012, p.7)

E possivel perceber que vivemos cercados de imagens por todas as partes. Na atualidade,
a arte ndo esta restrita a lugares especificos, como museus e centros culturais. Em nossa vida
diaria, estamos rodeados por imagens que nos vendem produtos, ideias, conceitos,

comportamentos, fato que comprova vivermos em um mundo cada vez mais visual. Observa-
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se que “em nenhuma outra época houve uma concentragdo de mensagens visuais com tal
intensidade. Este fato resulta, principalmente, dos avangos técnicos alcangados na reproducao
e disseminacdo de imagens” (CARVALHO, 2001, p. 82).

E notdria a cultura da internet se mostrar potencialmente visual, sinalizando que a
imagem esta cada vez mais proxima as pessoas, assim como 0s recursos estdo cada vez mais
disponiveis, favorecendo o protagonismo do homem ndo somente ao acesso a arte, mas a sua
producdo. De acordo com Alves, Mota e Tavares (2018), o ciberespaco promove novas
experiéncias sociais, inovando o compartilhamento de informacGes num processo
comunicacional inédito na histdria da humanidade.

Mesmo em constante contato com imagens, mas nem sempre interagindo com elas de
forma a percebé-las, Santaella (2012) reconhece que habitualmente dirigimos as imagens
olhares apressados e perdemos a chance de explora-las — suas formas, suas cores, suas luzes,
Seus recursos constitutivos —, ndo desfrutando da leitura das imagens, uma vez que néo
disponibilizamos de tempo necessario a sua interagao.

De acordo com Nery e Silva (2007), os publicitarios em geral costumam recorrer as
ciéncias humanas, a exemplo da psicologia, para estudar a mente do consumidor. Os recursos
empregados em propagandas sdo inimeros no intuito de fazer com que o produto/mensagem
seja parte do cotidiano do publico-alvo. Em vista disso, ndo ha como se fechar completamente
as mensagens que as imagens transmitem, pois, se ndo dialogamos com as mensagens visuais,
elas se imp&em ao receptor de tal forma que nem as percebemos (quando néo acontece de forma
consciente, acontece no subconsciente, de forma subliminar) e assim exercem seu poder de
manipulag&o.

Depreendemos que existe poder na observacéo e reflexdo da imagem, dado que, quando
agucamos nossa percep¢ao visual e olhamos com mais atencdo ao que nos cerca, temos mais
clareza para tomada de decisdes. Assim sendo, apesar do intenso ritmo do mundo
contemporaneo, cujas imagens se modificam constantemente, hd muito para ver/observar desde
que estejamos abertos a frui¢do que o sentido da visdo nos proporciona. Parar para olhar pode
ser um diferencial que conduza os individuos a outro nivel de compreensao de si e do outro,
que, de acordo com Fusaro (2018), pode transformar as interagdes do individuo com o mundo,

tornando-o mais sensivel.

3.2 EDUCANDO OLHARES POR MEIO DA TECNOLOGIA

Embora tenhamos a tendéncia de relacionar o termo tecnologia apenas a algo muito
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recente e atualizado com caracteristicas relacionadas ao tempo atual ou ao futuro, as inovagoes
tecnoldgicas nos acompanham desde o surgimento da humanidade, haja vista ser por meio da
necessidade humana de transformar a natureza em seu beneficio que o homem se torna criativo
e cria tecnologias se diferenciando dos outros animais. Assim como a arte, a inventividade faz
parte da esséncia do homem, pois, “quando o homem criou seus objetos para satisfazer e superar
as suas necessidades, criou a arte como meio de vida ampliando a visdo de sua realidade”
(DAL’MASO e OLIVEIRA, 2011, p. 726). Esse entendimento ganha apoio dos estudiosos
Querino e Ferreira (2015, p.118) que mostram a relacdo historica entre arte e tecnologia.
E realmente surpreendente a descoberta de como todos os campos de conhecimento
se conectam, sistemicamente, e que duas &reas tdo distintas - Artes Visuais e
Informacdo - possam se relacionar tdo intimamente, convergindo numa forma de
entender o mundo, muito caracteristica da atualidade. (...) Na verdade, o envolvimento
das artes com as tecnologias, assim como a globalizac&o, sdo ideias muito antigas, que

estiveram sempre presentes na histéria da humanidade. A propria palavra arte ja
apresenta, em sua origem, a ideia de tecnicidade, de tecnologia.

Conforme a historia da humanidade foi sendo construida ao longo dos tempos, as
necessidades e problemas vivenciados pelas geracdes foram agentes motivadores para que o ser
humano se recriasse e modificasse a natureza em busca de construir sua identidade, assumindo
assim sua posicao no contexto de sua época. De acordo com o desencadear dos acontecimentos,
descobertas e situacdes, a humanidade passou por varios ciclos em que aconteceram a
construcdo e reconstrucdo de conceitos, mudancas de paradigmas, quebras de sequéncias
culturais, entre outros, que possibilitaram o desenvolvimento cientifico e tecnoldgico ao longo
dos séculos.

E como decorréncia, a vida vem se transformando, com uma série de tecnologias que
amplificam nossos sentidos e nossa capacidade de processar informacdes. E a mente

humana, uma vez que teve suas dimensdes ampliadas, ndo volta mais a seu tamanho
original. (DOMINGUES, 1997, p.14)

Observando os avangos tecnologicos, Domingues (1997, p.17) percebe a invasao
eletrbnica em todos os campos de atividade humana.

Hoje, tudo passa pelas tecnologias: a religido, a indUstria, a ciéncia, a educagdo, entre

outros, campos da atividade humana estdo utilizando intensamente as redes de

comunicacdo, a informacdo computadorizada, e a humanidade estd marcada pelos

desafios politicos, econémicos e sociais decorrentes das tecnologias. A arte

tecnolégica também assume essa relacdo direta com a vida, gerando produgées que
levam 0 homem a repensar a sua prépria condi¢cdo humana.

As evolugdes tecnologicas que ocorreram nos Ultimos anos facilitaram bastante o acesso
as imagens e aos videos veiculados em sala de aula, uma vez que possibilitam novas condicdes

para ensinar e aprender. Se antes o professor ndo dispunha de recursos visuais para desenvolver
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a educacdo para a visualidade, hoje, com a evolugdo dos equipamentos de producdo e
apresentacdo de imagens, além das possibilidades de pesquisa por meio da rede de internet, a
experiéncia visual escolar pode promover vivéncias proficuas, produzindo excelentes
resultados para a formacdo educacional, uma vez que “o ciberespaco suporta tecnologias
intelectuais que amplificam, exteriorizam e modificam numerosas fungdes cognitivas humanas:
memoria... imaginagao... percepgao... raciocinio.” (LEVY, 1999, p.157)

A cultura das redes sociais favorece um contato mais rapido, dindmico e eficiente com
outros mundos e novas perspectivas por meio de um simples clique, permitindo interacdo, em
tempo real, via posts, mensagens, curtidas e likes, quase numa linguagem universal. Pensando

sobre a arte neste contexto, é possivel questionar:

Que arte € esta da cibercultura? O ciberespaco e a arte interativa sdo invencdes das
tecnologias digitais do século XX. O espaco é mais do que o bidimensional, o
tridimensional ou o arquiteténico, € o ciberespaco, o espaco de computadores, 0
espaco planetério, o espaco de ambientes digitais. O papel, o fotograma sobre a
celuléide, os muros da cidade deixam seu lugar para palhetas e menus eletrénicos,
para a corrida dos pontos luminosos, para o pixel que ndo se fixa na tela, para o som,
para o fluxo de ondas. A arte circula em satélites que conversam no céu, em modens
que traduzem sinais sonoros em gréaficos, instala-se em préteses eletr6nicas para o
corpo, em transdutores e sensores, em robots que nos substituem, em sofisticados
circuitos e sistemas computadorizados e das telecomunica¢bes. (DOMINGUES,
1997, p.18-19)

Compreendendo que a educacdo contemporanea exige praticas contemporaneas,

estendendo-se ao ensino de Arte, Ugino (2003, p.91) apresenta o seguinte argumento:

Uma maneira de tornar contemporaneo o ensino de Arte é fazé-lo significativo, lendo
e discutindo o que mais se destaca entre os alunos: a midia. As TIC (Tecnologias da
Informacdo e Comunicacgdo) e as redes sociais complementam, aceleram, ampliam o
processo de globalizacdo e espetacularizagdo das culturas populares. (...) é possivel
discutir também sobre as novas relagdes entre arte, midia e publico, j& que atualmente
esse publico pode tornar-se além de espectador.

No mesmo sentido, Oliveira e Falcdo (2016) entendem que no mundo globalizado a
cultura visual predomina e as inovagdes tecnoldgicas diminuem as fronteiras de acesso a arte,
rompendo barreiras entre essa manifestacdo cultural e o publico. Considerando o contexto do

século XXI, Pimentel (2011, p.769) ressalta que o ensino de Arte

ndo pode se abster do uso de tecnologias contemporaneas, quer seja ha producao
artistica, quer seja nos estudos sobre arte. Desde a fase de registro escrito ou
imagético, o uso de tecnologias participa da vida do artista/professor/pesquisador,
mesmo que seja apenas como ferramenta. J& na fase de divulgacéo, a ferramenta pode
vir a ser um instrumento de criacdo. A divulgacdo, tanto da producdo quanto dos
estudos, deve fazer parte integrante do processo de ensino, uma vez que é através dela
que esse processo se dinamiza e reinicia constantemente.
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Com efeito, as novas tecnologias trazem novas possibilidades e recursos que podem
beneficiar o processo de conhecimento artistico, em consequéncia, ao pensar em arte e sua
relacdo com as tecnologias, é possivel encontrar multiplas formas de associacdo, conforme
defendem muitos pesquisadores na area.

Venturelli (2009, p.6), por exemplo, apresenta um ponto de vista da tecnologia como
ferramenta de criacdo artistica, quando garante que "a informética faz parte do desenvolvimento
da ciéncia e da tecnologia do século XX”. O enfoque ¢ reforcado por outros autores ao
afirmarem:

As novas formas de producdo artistica que brotam das novas tecnologias
impressionam com suas cores, formas e movimento. Sao editoracdes graficas, web
designs, montagens de fotografias, videos. E a arte visual se atualizando e se

modificando, sem, contudo, abandonar a grande razdo da existéncia da arte que é a
expressdo de ideias e sentimentos. (SILVA ET ALL, 2010, p.101)

A partir desse viés, as tecnologias em geral podem ser grandes aliadas ao processo
criativo e podem, por conseguinte, ser utilizadas como ferramenta de criacdo artistica.
Venturelli (2009, p.6) ainda considera que, para as artes, o0 conhecimento nesta area aumenta as

possibilidades e potencializa as técnicas tradicionais de criagdo quanto a producao de trabalhos.

A informatica faz parte do desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia do século XX.
Esse conhecimento é interessante para as artes, pois contribui para ampliar a
potencialidade das técnicas tradicionais de criagdo quanto a produgdo do trabalho, a
conservacao deste e, consequentemente, quanto a distribuicdo do mesmo para a
comunidade. O computador, principalmente, tornou-se muito apreciado, pois é
considerada uma poderosa ferramenta de criagéo.

Atestando que o conceito de Arte vem mudando com o passar do tempo, desde as
imagens nas paredes das cavernas até as experiéncias cada vez mais elaboradas, Oliveira e
Falcdo (2016, p.31) acrescentam que ¢ nesse novo contexto no qual “as tecnologias
computacionais em parceria com técnicas graficas tornaram possivel trabalhos cada vez mais

criativos”. Essa ideia ¢ acrescida por Domingues (1997, p.21) ao assegurar que

No processo de producdo da arte tecnoldgica, os artistas estreitam seus lacos com
cientistas e técnicos trabalhando numa fértil colaboragéo. O artista ndo é mais o autor
solitario de suas pegas, produzindo artefatos com ferramentas, mas utiliza circuitos
eletrnicos, dialoga com memdrias e discute as varidveis de comportamento dos
sistemas, pensa a construgdo de interfaces. Novas espécies de imagens, de sons, de
formas geradas por tecnologias eletrénicas interativas e seus dispositivos de acesso
permitem um contato direto com a obra, modificando as maneiras de fruir imagens e
sons. As interfaces possibilitam a circulacéo das informacdes que podem ser trocadas,
negociadas, fazendo com que a arte deixe de ser um produto da mera expresséo do
artista para se constituir num evento comunicacional.

Outra possibilidade esta na tecnologia como meio de comunicagéo e divulgacdo por

proporcionar o alcance do publico em geral as obras de arte, visto que grande parte da populacao
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era excluida de frequentar ambientes de exposicGes artisticas. Nesse sentido, a aproximacao do
estudante a referéncias artisticas contribui para a criatividade e construgo de sua poética.
Com alguns cliques em um teclado, somos capazes de ver por uma tela de computador
obras de Da Vinci, Picasso, Monet. Sem sequer sairmos de casa, entramos em contato
com séculos de historia e culturas, desde as manifestac@es artisticas mais classicas até
as contemporaneas. Um universo de possibilidades se abre. A imagem na tela do

computador ou da televisdo, 0s impressos, 0s jornais, as revistas e 0s catalogos sdo
hoje os grandes divulgadores da arte. (SILVA et al. 2010 p. 101)

E certo que a democratizagao da cultura se da também gragas ao acesso as obras de arte,

uma vez que, por meio da internet, em poucos cliques € possivel realizar um passeio virtual e
conhecer acervos de museus de arte, de forma simples e até interativa,

Nessa perspectiva se colocam os netmuseus, as netgalerias, 0s netmagazines que

disseminam informacfes sobre arte. As propostas artisticas na Internet sdo uma

possibilidade para que obras de arte, acervos possam ser consultados por ndo importa
quem no planeta. (DOMINGUES, 1997, p. 21-22)

A esse respeito, Rossi e Zamperetti (2015, p.6) acrescentam que

a introducdo das novas tecnologias no ensino de artes visuais trouxe consigo muitos
recursos visuais e auditivos. Através do computador com acesso a internet, 0s alunos
tém a oportunidade de conhecer de forma virtual inimeras obras de arte do passado e
de arte contemporénea, pelo meio de fotografias, videos e visitas virtuais em museus
e espacos de arte. Esta tecnologia possibilita que os estudantes vivenciem o minimo
de experiéncia com a arte produzida, possibilitando a fruicdo estética e o
conhecimento de diversas culturas e contextos histéricos.

Complementando essa posicdo, Ugino (2013) nos lembra que a acessibilidade as
producdes artisticas classicas e contemporaneas por meio da televisdo e internet ndo significa
melhor compreensdo dos contelidos, destacando a importancia do processo escolar para o
desenvolvimento da capacidade de analise.

Dessa forma, é importante ter em mente que a simples utilizacdo dos instrumentos
tecnoldgicos ndo garante o sucesso da aprendizagem, uma vez que € preciso modificar habitos
antigos que conduzem os estudantes a leitura superficial e mecanica. A vista disso, ha a
adequacdo de tecnologias acessiveis as necessidades educacionais, de maneira a proporcionar
experiéncias capazes de desenvolver habilidades de leitura de elementos que ja fazem parte do
dia a dia, a exemplo do contato com o mundo mediado pelo uso do celular.

Ha de ressaltar que a tecnologia é um tema que pode preocupar os professores no que
tange ao seu manuseio em sala de aula, pois, diferentemente de grande parte do corpo docente,
ndo é raro observar a intimidade com que seus os estudantes lidam com os modernos
equipamentos. Sobre isso, Ugino (2013, p.92) considera que o professor contemporaneo precisa

aprender a usar a tecnologia como instrumento de mediacéo cultural.



57

O que importa é saber e pensar a insercao da producdo do aluno em seu contexto,
educando-o para a recepcao, o entendimento e a construcao de valores das artes, sejam
elas tecnoldgicas ou nao, formando, assim, um publico consciente. O jovem de hoje
quer ser protagonista, e, para isso, precisa aprender, com a nova escola, um novo ver,
um novo ouvir, um novo agir no mundo.

Em meio a novas formas de pensar e fazer arte, ndo basta apenas inserir as tecnologias

nas praticas educativas em artes visuais, pois, conforme sugere Pimentel (2011, p.769), o
processo educativo precisa levar o estudante a

entender a natureza dos instrumentos de arte e os meios de escolha. 1sso significa que

é importante que facam exercicios para conhecer programas de tratamento de imagem,

por exemplo, mas é essencial que pensem seu trabalho como sua propria produgéo
artistica, e ndo somente usem 0s recursos desses programas aleatoriamente.

As evidéncias sugerem que as tecnologias podem ser ferramentas favoraveis no que se
refere a educacdo visual. Apesar dos esforcos em elencar possibilidades praticas sobre o uso da
tecnologia na educacédo visual, é importante considerar que, por se tratar de algo recente, 0s
educadores em sua maioria ndo se consideram preparados para se inserirem no contexto
tecnoldgico. Nesse sentido, Fusaro (2018) ressalta que essa falta de preparo teérico-pratico com
0 uso de tecnologias em sala de aula pode contribuir para afastar os estudantes em vez de
conduzi-los ao processo libertador do olhar estético e critico com relagdo ao mundo.

Por se tratar de uma necessidade considerada ainda recente, temos nos ultimos anos
vivenciado um processo adaptativo, com uma visivel aceleracdo no contexto da pandemia em
decorréncia do Corona Virus, deflagrada no ano de 2020 e que perdura até 0 momento, inicio
de 2021. A crise fez com que muitos docentes, despreparados com 0s aparatos tecnoldgicos,
tivessem que realizar as suas praticas docentes de forma remota, isto €, com o uso de
ferramentas tecnoldgicas.

E oportuno destacar que ndo nos cabe, neste trabalho, discorrer sobre as condicdes
impostas aos professores e aos proprios estudantes a desenvolverem as suas atividades
educacionais sem a devida formacao e ou equipamentos adequados ao processo de ensino em
razdo da pandemia. A relacdo entre educacdo e tecnologia € um universo que esta se
construindo, por isso muito ha para se descobrir e desenvolver em se tratando de recursos para
beneficios educacionais.

Assim sendo, Fusaro (2018) destaca a importancia de reflexdes para que o professor se
aproprie desses instrumentos de forma responsavel, de modo a néo transformar o uso destes
novos recursos em mera distracédo, entretenimento ou passatempo, mas consciente do poder da

leitura destas ferramentas no sentido de contribuir para a libertacdo e formacgéo cidadad dos
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educandos, sem perder de vista os objetivos do processo educativo.

A partir da percepcdo de que a unido da arte com a informatica pode trazer beneficios
para a formacéo integral, Castro (2006) observa que ambas séo linguagens dinamicas e flexiveis
que se assemelham em contextos educacionais por possuirem aspectos relacionados a
racionalidade humana e a criatividade, haja visto tanto a arte (instrumento de mediacdo da
relacdo do homem com o mundo) quanto a tecnologia informética (mediando os processos de
producdo de conhecimento diferentemente do que é praticado pela cultura cientifica),
associadas as linguagens, contribuem para a atribuicdo de sentido ao mundo e facilitam a
construcdo de um conhecimento que seja, além de préatico, significativo para 0s sujeitos
envolvidos nos processos de educacao.

Se antes este tipo de assunto era visto como um dos temas pertinentes a educacdo do
futuro, ou da préxima geracdo, hoje, mais do que nunca, faz parte da nossa realidade, como foi
possivel perceber no contexto da pandemia que se arrasta desde 2020, em que milhares de
contetdos educativos se multiplicaram e se espalharam na internet, diante da evidente
necessidade dos educadores e educandos se comunicarem por meio das plataformas digitais,
em transmissOes de videos, ferramentas de encontros e reunides, redes sociais, aplicativos,
entre outros que foram providenciais para que o barco da educagédo pudesse seguir em meio a
crise. Apesar de ndo estarmos totalmente preparados, diante de uma necessidade tdo emergente,
o meio virtual foi a principal alternativa para levar a escola até a casa dos estudantes.

Conforme tem sido percebido no discurso de especialistas, a utilizacdo dos novos
recursos de forma consciente pode contribuir para ensino de arte, quando aliados a adocdo de
praticas metodol6gicas bem estruturadas, como a Proposta Triangular, caracterizada pela
fruicdo artistica, experimentacdo artistica e contextualizacdo, que pode trazer resultados
eficazes na construcdo de conhecimento significativa na perspectiva da educacéo estética.

As discussdes aqui empreendidas denotam, conforme asseguram Oliveira e Falcdo
(2016, p. 31), que as tecnologias “além de ampliar conhecimentos, elas inspiram construc¢des
poeéticas, uma vez que o0 objeto de conhecimento da Arte é a propria Arte em suas Vvarias
linguagens”. Essa concepcdo nos move a ampliar 0 debate com vistas a incluir ou fortalecer
metodologias de ensino que motivem uma maior interacdo entre essa cultura e o estudante em
formagéo, a exemplo da proposta do produto educacional delineado nesta pesquisa - a criagdo
de um Roteiro de oficina que utiliza o Instagram como recurso para o ensino de Arte voltado a

estudantes de curso técnico no IFPB, estendido a outros universos educacionais.
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3.2.1 O Instagram - Possibilidades para sala de aula

Considerando os inumeros recursos disponibilizados pelo universo tecnolégico, as redes
sociais estdo entre os elementos mais utilizados por grande parte da populagdo mundial,
principalmente na nova geracéo. Além disso, as relagfes por meios virtuais em sala de aula
trazem dinamismo e possibilidades criativas e interativas proporcionadas por essas redes para
dentro do universo educativo.Sobre as relagcdes no universo virtual, Levy (1999, p.75) ressalta
que

um mundo virtual, no sentido amplo, é um universo de possiveis, calculaveis a partir
de um modelo digital. Ao interagir com o mundo virtual, os usuarios o exploram e o

atualizam simultaneamente. Quando as intera¢fes podem enriquecer ou modificar o
modelo, 0 mundo virtual torna-se um vetor de inteligéncia e criacéo coletivas.

Em se tratando do ensino de Artes Visuais, este meio é riquissimo em possibilidades de
interaces visuais. Neste universo, interatividade é uma palavra-chave, pois interfere
diretamente na forma que nos relacionamos com as artes em geral. Como observa Domingues
(1997, p. 23), a nogdo de espetaculo em que a arte é apresentada e interpretada pela plateia tem
sido modificada, uma vez que, “nos tempos atuais, 0 que esta se propondo em arte ndo é
somente gerar imagens, sons, textos contempla-los passivamente, construir o sentido por
interpretacdes sem qualquer poder de modifica-los. A arte interativa é totalmente avessa ao
principio de inércia.”

Tendo em vista a finalidade escolar, o interesse de fugir da inércia dos atores, as redes
sociais favorecem a criagdo de grupos de contatos e compartilhamento de interesses em comum,
proporcionando ao docente, e aos estudantes, possibilidades exploratorias, facilitando a troca
de informacdes a respeito de um determinado tema, em que os contetidos podem ultrapassar 0s
limites da sala de aula e atingir outros publicos. Este tipo de interacdo pode ser bastante
motivador para as atividades, pois trata-se de um meio de comunicacgdo dentro do contexto da
maioria dos estudantes.

Considerando esses aspectos das redes sociais, este trabalho encontrou no Instagram
possibilidades para se conectar com as necessidades apresentadas no ensino de Arte do século
XX, ja justificada por ser uma ferramenta com o potencial de contribuir com o processo de
alfabetizacdo visual dos estudantes, de facil acesso ao publico, com uma larga popularidade
entre os jovens, além de possuir recursos diversos que podem favorecer sua utilizagdo em
ambientes educativos. Neste topico, é feita uma breve explanacdo sobre a utilidade deste

recurso no processo de ensino-aprendizagem.
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Sendo uma rede social em que as pessoas desenvolvem diversos tipos de
relacionamentos, o Instagram ¢ “mais do que apenas um artefato tecnologico, o aplicativo pode
ser visto como um elemento atuante em uma rede de relacbes em constante mudanga, sendo,
assim como os sujeitos, fundamental para a modificacdao do curso social”. (CARRERA, 2012
p.160). Podemos observar que postar, curtir, compartilhar, sequir, fazer e assistir a lives, stories,
comunicar-se pelo direct e comentar!?, sdo as agOes mais executadas atualmente entre jovens
no universo virtual. De acordo com Carrera (2012, p.162), para quem essas recentes acoes de
interacdo cotidiana exercem influéncia na construcdo da subjetividade e da identidade dos
individuos, sdo “como uma pratica social, na qual a colaboragdo do outro ndo sé a influéncia
como ¢ determinante para a sua existéncia”.

Dessa forma, o ator busca adequar-se as expectativas da sua rede de relacdes,
construindo a imagem de si através dos recursos disponiveis no ciberespago. Utilizar
o Instagram para gerenciar a sua subjetividade evidencia uma gama de classificagdes
culturais do ambiente offline que, agora, sdo transpostas para o ambiente digital. No
entanto, mais do que isso, é possivel perceber que o préprio artefato tecnoldgico

possibilita a criacdo de novas praticas, pelo uso constante e pela reapropriacdo de seus
atributos (CARRERA, 2012, p.162).

Complementando o pensamento apresentado, Domingues (1997) percebe que, na
producdo de arte em terrenos virtuais, as interfaces permitem um grande nivel de troca de
informacdo, favorecendo o surgimento de um novo tipo de espectador de arte, cuja
contemplacdo é substituida pela relacgéo.

Na cultura das redes, fica evidente que as tecnologias a servigo da arte, entre outras
alterages no circuito artistico-cultural, desencadeiam processos de dialogo pelos
dispositivos de comunicacdo que permitem a interagdo dindmica da experiéncia
artistica, propondo a participagdo, o dialogo, a colaboragdo entre parceiros. Pelas
redes, numa trama, se verificam trocas imediatas, a arte circula no planeta e os
computadores e as telecomunica¢@es ganham dimensdes artisticas. O artista se coloca
a favor de uma criagdo distribuida. N&o é mais o autor Unico de uma "obra" e sua

proposta assume intensamente uma funcdo comunicacional em fronteiras
compartilhadas pelo autor e pelos participantes. (DOMINGUES, 1997, p. 22-23)

E valido salientar que as novas praticas e intera¢des culturais que ocorrem nos meios
tecnologicos ultrapassam os ambientes virtuais, pois abrem novas perspectivas ndo apenas
estéticas e artisticas, mas também nos relacionamentos humanos e posicionamentos no contexto
social do século XXI, justificando a necessidade de didlogo e reflexdes nesse campo, em funcéo

de ampliar a compreensdo dos individuos (no caso desta pesquisa, estudantes da educacao

10 Estas acdes fazem parte da linguagem das redes sociais: postar- fazer publicaces, curtir - elogiar uma
publicacdo, seguir- acompanhar o perfil de outros usuarios, lives - transmissfes ao vivo, stories — publicacdes
curtas com a duragdo de 24 horas, direct — mensagem em particular. Tais op¢des serdo melhor explicitadas no
produto educacional anexo a pesquisa.
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profissional) diante destes artefatos. Podemos deduzir que as redes sociais no contexto escolar
ndo devem se limitar a uma contribuicdo instrumental ao ensino de determinado conteddo, uma
vez que multiplas relacbes podem ser observadas, indo além dos recursos que elas
disponibilizam; logo, podem ser ricas em possibilidades reflexivas diversas.

Quando pensamos em redes sociais, sabemos que existem varias possibilidades de uso
e de publico-alvo mais especifico, porém cada uma delas é mais adequada a um determinado
tipo de utilizacdo, visto que algumas sdo mais apropriadas a textos, outras sdo a debates,
imagens, videos. Dentre os diversos tipos de redes sociais na atualidade, este estudo optou por
investigar formas de uso do Instagram, que é uma das redes sociais mais utilizadas no mundo
pelos jovens na atualidade, como ferramenta educacional, conforme j& anunciado.

Registrando de forma sucinta a origem do Instagram, a rede foi criada em 2010, de
acordo com Aguiar (2018), pelos engenheiros de software Kevin Systrom, norte-americano e
pelo brasileiro Mike Krieger. No dia em que foi langado, o aplicativo tornou-se o mais baixado
na Apple Store! e em menos de um ano atingiu a marca de 1 milhdo de usuarios.

Atrativa visualmente, além de bastante versatil, a rede social Instagram possui opc¢des
para o desenvolvimento de atividades diversas, a partir da utilizacdo de varias midias como
imagens e videos, além de recursos mais dinamicos, como a fung@o “stories” e o uso de
hashtags. Ademais, é uma plataforma muito completa, gratuita, intuitiva e de facil acesso, por
meio de celulares, computadores e tablets, que estad sempre inovando e se atualizando, trazendo
novidades para seus usuarios.

Em minha vivéncia docente, tenho percebido a preferéncia entre o publico mais jovem
pelo Instagram em detrimento da rede social Facebook. Tal percepcdo é comprovada em
observancia a lideranca do Instagram em meio aos estudantes das turmas de Arte do IFPB -
Campus Santa Rita, entre os anos de 2018 e 2019, quando iniciava o0s primeiros estudos desta
investigacdo, confirmada nos instrumentos de pesquisa - por meio de questionario*? com o
grupo estudado -, e na fase de aplicacdo da presente pesquisa.

Conferindo a tendéncia de crescimento da rede social Instagram, o relatério da pesquisa
“Social Media Trends 2019, da Rock Content”, sobre as tendéncias e praticas de Social Media
adotadas pelas empresas brasileiras, bem como informacdes sobre utilizagdo pelos usuarios das
redes sociais, trazem a informacdo de que as redes sociais mais utilizadas pelos seus

participantes perfazem os seguintes numeros: o Facebook com 92,1% de alcance e o Instagram,

11 Aplicativo utilizado para baixar e instalar outros aplicativos.
12 As informagdes dos questionarios aplicados sdo descritas e analisadas no capitulo 3.
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com 92,5%. Ha de se destacar que esta Gltima rede social tem criagdo mais recente, 0 que
aumenta a sua potencialidade de alcance entre 0s USuUarios.

Apesar de existir um namero relevante de relatos de experiéncias da utilizacao das redes
sociais por docentes, poucos se referiam especificamente ao uso do Instagram em sala de aula,
0 que tornou a discussao sobre o tema ainda mais relevante, em se tratando de um campo pouco
explorado principalmente no ensino de Arte. Esse fato somado a popularidade entre 0s usuarios
e 0S recursos estéticos do Instagram motivam a escolha desta rede social para a elaboracéo da
proposta de produto educacional da presente pesquisa.

Convém esclarecer que, no estado da arte desta investigacdo, ndo foi encontrado
trabalho especifico no ensino de Artes Visuais que tenha utilizado o Instagram como proposta
metodoldgica, porém foram encontrados relatos de professores de diversas areas, tais como
Nunes, Santos e Ernesto (2018), Santos (2017), Moraes, Castro Filho e Freire (2018), Silva
Junior e Silva (2017), que sentiram necessidade de inovar suas praticas se apropriando dos
beneficios das redes sociais no contexto escolar, por meio de propostas em que a utilizacdo
dessa rede social era dirigida para 0o proveito do ensino-aprendizagem.

Considerando a criacdo de contetdo para o Instagram com finalidade educativa, podem
ser elaborados e pensados de maneiras diferentes, tanto pelo professor como reforco da
disciplina, como pelos alunos que podem ser estimulados a protagonizar o processo de
construgdo do conhecimento, a exemplo do que mostram algumas pesquisas.

No trabalho realizado por Morais, Castro Filho e Freire (2018) com o ensino de lingua
estrangeira, a docente criou um perfil com o intuito de assumir uma postura criativa na
construcdo de suas aulas, possibilitando a realizagdo, de forma dinamica, de agdes e tarefas
antes feitas em sala de aula que, segundo os autores, acontecia de forma néo-significativa. Na
proposta relatada, buscando interagir de forma IGdica, a professora de inglés levou para o
Instagram exercicios tidos como tradicionais que foram transformados em jogos, tendo como
principal proveito o alcance dos resultados, com contetdo trabalhados para além da sala de
aula, em uma experiéncia que atingiu um publico além do grupo de estudantes destinada essa
pratica.

Na experiéncia relatada por Santos (2017), o ensino de Lingua Portuguesa também se
desenvolveu a partir da criagdo de um perfil com o intuito de reforcar conteudos, fortalecendo
as argumentac0es expostas em sala, sendo divulgado entre todos os alunos da instituicdo. Neste
trabalho, houve a intencdo de promover, através desse tipo de recurso, um espaco além dos
métodos tradicionais de ensino recorrentes, como as ja oferecidas aulas expositivas e livros

didaticos, sendo, pois, mais um espaco para serem realizadas postagens de fotos com conteddos
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relacionados aos aspectos gramaticais e literarios. Nesse experimento, a producéo de contetidos
ficou por conta do professor como forma de reforcar ou estimular os alunos através de desafios
e textos extras que contribuiram para o aprendizado.

Na pesquisa realizada por Silva Junior, Silva e Vieira (2017), relacionada ao estudo de
quimica, também contou com a cria¢do de um perfil no Instagram, para o compartilhamento de
contetidos relacionados a disciplina de Quimica durante um periodo determinado. A
metodologia deste trabalho envolveu a participacdo da turma, que foi dividida em equipes para
o controle da pagina por um dia, seguindo a tematica pré-estabelecida pelo professor propositor
da atividade. Neste trabalho, o contetdo foi organizado por grupos de alunos em uma pagina
no Instagram, para compartilhamento de memes relacionados aos conteudos de quimica e
conceitos cientificos ali estabelecidos.

Em uma proposta envolvendo o ensino de ecologia, Nunes, Santos e Ernesto (2018)
relataram que os estudantes foram estimulados a produzir imagens dentro de uma tematica
trabalhada, gerando o impacto da conscientizagdo. O efeito das imagens fotografadas teve um
alcance maior que o da sala de aula, uma vez que os alunos fizeram postagens no préprio feed,
transformando-se em agentes multiplicadores do processo de conscientizacao ecoldgica.

Conforme verificou-se nas experiéncias dos professores, foi possivel identificar
possibilidades nas atividades desenvolvidas nos meios virtuais que contribuissem para que as
acOes educativas ndo se limitassem ao tempo e espaco escolar, podendo se transformar em
atividades de extensdo, ou seja alcancando outros espagos educacionais, tornando o ato
educativo mais abrangente ao ampliar o publico atingido na propositura inicial.

Além disso, é possivel perceber que o diferencial da rede social Instagram estd em
possibilitar diversas formas de interagdes. A versatilidade da ferramenta permite o
desenvolvimento de atividades utilizando imagens, videos, stories, etc. Através da observacédo
dos trabalhos, notou-se que 0s recursos mais praticos e utilizados pelos professores em sala de
aula sdo os “stories” e o “feed”.

Os “stories”, ou as historias, consistem na publicacdo de imagens ou videos de no
maximo 15 segundos, que podem ser sequenciais, exibidos como um slideshow, que ficam
acessiveis ao publico por apenas 24 horas para depois desaparecerem. No contexto de sala de
aula, os stories podem ser uma ferramenta de interacdo com os estudantes, sendo possivel ao
docente postar contetdos diversificados e com um carater efémero, indo além dos conteudos
ministrados na disciplina, como, por exemplo, os bastidores da preparacdo das aulas, avisos,

enquetes, quiz.
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O termo inglés “feed” significa “alimentar”, e, no contexto das redes sociais, a conota¢ao
remete a0 campo da alimentacdo ou provisdes das informagfes compartilhadas, ou seja, as
postagens que alimentam um determinado perfil. Nas redes sociais, o feed é um espacgo da
pagina principal que apresenta um resumo dos contetdos e oferece uma visao geral das
postagens ja feitas pelo usuario. Em se tratando principalmente de perfis formais, as postagens
devem ser sempre bem planejadas, por esta razéo a antecedéncia possibilita pensar nos detalhes
estéticos e na linguagem das postagens (legendas e hashtags), favorecendo os objetivos
educacionais propostos.

Como podemos perceber, o Instagram é uma das redes sociais que pode ser utilizada
para contribuir com o processo de ensino-aprendizagem. Embora seja uma ferramenta ainda
recente para muitos docentes no universo educacional, certamente a medida que nos
apropriarmos deste recurso, seu uso se tornara mais natural ao processo de ensino, e ficaremos
mais a vontade para desenvolver propostas que explorem os recursos das redes sociais para
finalidades educativas. Conclui-se, logo, que, ainda que se reconheca estudos e praticas nessa
area, hd muito a ser explorado, especialmente no que concerne a novas propostas e
possibilidades para beneficiar o ensino de outras areas - inclusive a de Artes - com paradigmas

representativos da educacao condizentes ao seculo XXI.

3.3 OBSERVACOES SOBRE A EDUCACAO DO SECULO XXI

A construcdo historica da sociedade e os diversos movimentos e transformacdes que
aconteceram ao longo dos tempos nos trouxeram a um mundo contemporaneo, com novas
demandas e caracteristicas advindas da era da tecnologia e informacéo, incorporadas a nossa
cultura e a constituicdo de parte do que somos.

Neste tdpico, discutiremos pontos importantes para serem refletidos por educadores na
area de Arte, ndo restrito apenas ao campo do IFPB ou da Rede federal, que buscam desenvolver
praticas de ensino contextualizadas com o atual momento. Partindo da tecnhologia, a reflexdo
proposta visa a abordar temas considerados relevantes para as praticas pedagogicas em geral no
contexto da educacdo do século XXI.

3.3.1 Tempos tecnologicos

A recente crise mundial sanitaria provocada pela Covid-19 trouxe mudangas para a
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forma como nos organizamos em sociedade, modificando as relagdes humanas com o mundo
que nos cerca. Embora ja se reconhega em nivel global um desequilibrio social e econémico,
além do referido a saude, ndo se sabe ainda a real dimensdo gerada pela pandemia, suas
consequéncias e 0 que podemos esperar para 0 mundo pos-crise. O que se verifica € que, na
crise pandémica que impos o isolamento social, a tecnologia tem tido um papel fundamental
nos diversos setores da sociedade, entre eles na difusdo de informacgdo, comunicacgdo e
educacéo.

Na pandemia, o ambiente virtual tem sido palco de muitas mudangas, enquanto “a terra
parou” e a maioria das pessoas restritas aos confinamentos de suas casas, tivemos que aprender
a interagir com o mundo através da internet, e, assim, 0s meios virtuais se transformaram em
nossa janela para 0 mundo, nosso espaco de expressao, lugar onde conversamos com o mundo.
Dessa forma, nossos equipamentos eletrénicos, como computadores, celulares, tablets,
transformaram-se em nossa escola, escritorio, loja, festa, igreja, espaco de reunido, entre outros.

A situacdo de crise colocou sob teste mais uma vez nossa capacidade adaptativa,
levando-nos a solucionar novas questdes, como resultado natural do denominado novo normal.
Ficando notdria a intensidade do relacionamento do homem com a maquina, é possivel inferir
que o mundo dificilmente serd 0 mesmo de antes da pandemia. Em diversas areas tanto do
ensino quanto do mercado que ja estavam migrando para hibridismo do real e presencial, 0
processo tecnoldgico foi acelerado, de forma que cada vez mais a¢Bes foram sendo realizadas
remotamente via internet, tornando determinadas atividades ainda mais praticas e acessiveis.
Nesta légica, a histdria haverd ainda muito a registrar sobre 0s novos rumos e formatos para
diversos setores, entre eles os impactos que os acontecimentos produziram na escola, ainda ndo
totalmente visiveis neste segundo ano de pandemia.

Antes mesmo da explosao da crise, ja era possivel perceber o aumento do ritmo das
descobertas cientificas e tecnoldgicas, sendo um crescimento gradual e lento até o século XX,
porém, a partir do século XXI, passamos a experimentar processos de aceleracdo no
desenvolvimento tecnoldgico, acompanhado por mudangas cada vez mais intensas na vida das
pessoas e na constru¢do da sociedade quando comparadas as épocas anteriores. “Parece-nos
bastante evidente que nestes Ultimos anos houve mais descobertas do que em toda a histéria da
humanidade”. (DOMINGUES, 1997, p.20).

Mais do que nunca, na historia que esta sendo construida no século XXI, a tecnologia é
catalisadora de mudancas. Vivemos um periodo em que cada vez mais tecnologias avancadas
tornam-se acessiveis, aumentando nossa convivéncia com artefatos tecnolégicos de diversos

tipos, fungdes, possibilitando que determinadas a¢des sejam realizadas com menos esforcos,
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aumentando, assim, a praticidade da vida cotidiana, além de ampliagdo nas possibilidades de
comunicagéo e acesso a um sistema global de redes.

Refletindo a questdo, Lima (2015) considera que devido a aceleracdo de informacdes
através da pesquisa cientifica das novas possibilidades trazidas pelas tecnologias da informacéo
e da comunicacdo, o século XXI pode ser definido como a Era do Conhecimento. Nesse
panorama, as informagdes também se tornam mais acessiveis ao publico em geral gracas ao
meio digital que trouxe novas oportunidades de acesso a publicacdes, como ebooks, plataformas
educacionais, acesso a conteudo teorico internacional, artigos e literatura cientifica, periodicos,
revistas, entretenimento, a0 mesmo tempo que sobrecarregou 0s usuarios de sites/blogs ou
outras fontes com contetido de origem duvidosa.

Nessa seara de inumeras possibilidades, o advento dos meios digitais como fonte de
conteddo de informacdo e conhecimento trazem consigo uma nova necessidade: a de filtrar
informagdes verdadeiras e falsas. Em tempos de “fake news", a consciéncia critica ¢ um dos
elementos indispensaveis aos que querem se sobressair nesta nova realidade, pois na velocidade
dos acontecimentos ndo ha tempo de buscar compreender o dito por meio de interpretacfes de
outras pessoas. A esse respeito, Medeiros e Martins (2012, p.10) nos lembra que “o saber ¢
obtido através do conhecimento que ndo aceita tudo o que é dito”, o que mostra a importancia
do processo educativo ir além de mera transmissdo de contetdo, ou seja, é necessario pensar
em estratégias que contribuam com o desenvolvimento do pensamento critico dos estudantes
gue se encontram em formacdo como humanos e profissionais em status de preparacdo a
exercerem suas atividades, como é o caso dos estudantes da educacdo profissional de nivel
técnico do IFPB - Campus Santa Rita.

Com tantas fontes de informagdes, a escola passa a ser vista ndo mais como o Unico
meio de obtencdo do conhecimento a ponto de algumas pessoas questionarem a necessidade da
educacao formal, justificada pela ideia de que ““a constru¢do do conhecimento também ¢ obtida
através da exploracdo, navegacdo, comunicacdo, troca, representacdo, organizacao,
reorganizacao, transformacao, reelaboracao, criacao e recriacao do processo de aprendizagem”.
(MEDEIROS e MARTINS, 2012, p.10). Para compreender essa contraposi¢do, € importante
reconhecer que o objetivo da escola ndo se limita a mera transmissdo de conteudo, posto que a
educacéo escolar é um fator social e cultural que contribui na formacéo e desenvolvimento dos
individuos em diversos aspectos, devendo proporcionar a construcdo da autonomia e formacéo
critica dos educandos, fazendo-os mais capazes de compreender criticamente as informacGes
tdo amplamente disponibilizadas no século XXI.

Em virtude de uma nova realidade, a escola ndo deve se conformar em atuar segundo
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alguns paradigmas adotados por certos modelos de sociedade. O padréo de educacéo tradicional
antes validado j& ndo atende plenamente as necessidades dos jovens de hoje, porque estamos
diante de novas situacbes com publico e contexto social em constantes mudancas. Além do
mais, as possibilidades metodoldgicas se ampliaram significativamente com 0s meios
tecnoldgicos, por isso, embora seja dificil abandonar conceitos e métodos que foram adotados
e validados na nossa formagdo, a escola tem que parar de agir com a logica do passado e trilhar
novos caminhos contextualizados a sociedade contemporanea.

Esta € uma discussdo recorrente por educadores/pesquisadores que merece ser
acentuada em outro estudo. Por ora, cabe-nos reconhecer que uma possibilidade de ampliar os
processos de ensino e aprendizagem € por meio do uso de metodologias ligadas aos recursos
tecnoldgicos. Nesse sentido, Fusaro (2018) vé a tecnologia como uma grande oportunidade de
atualizacdo para a educacdo, uma vez que pode ser uma ferramenta coadjuvante facilitadora
capaz de possibilitar acesso de contelldos a mais pessoas e por mais tempo.

O fato nos faz pensar sobre como se apropriar de recursos tdo dinamicos em prol de
beneficiar os processos de ensino e aprendizagem que circunscrevem a sala de aula, sem
esquecer que os conhecimentos advindos da escola devem estar em consonancia com a
aplicabilidade no mundo pessoal e profissional do estudante, por onde perpassa a cultura da
tecnologia, razdo por que os docentes precisam desenvolver estratégias metodoldgicas a fim de
possibilitar dinamicidade e articulacdo com a realidade dos alunos.

Sabe-se que a educacdo deve acontecer de forma mais contextualizada possivel, haja
vista 0s avancos tecnoldgicos por meio da cibercultura serem uma grande marca e influéncia
no século XXI. Através das redes sociais, por exemplo, é possivel se comunicar e interagir em
um ambiente informal e atrativo para todos, principalmente para os jovens. Diante dessa
realidade, Fusaro (2018) defende que as tecnologias, quando utilizadas em sala de aula de forma
coerente, podem contribuir para a humanizacéo e aproximacao das dispersfes, mas, para tanto,
o0 educador/professor deve se propor a construir e produzir conhecimento em conjunto com 0s
estudantes.

O educador Paulo Freire, embora néo tenha alcangado em vida o auge das tecnologias
de redes, ainda em sua época ja observava e relacionava o processo de desenvolvimento
tecnoldgico com a humanizagéo. Nas palavras dele,

humanismo e tecnologia ndo se excluem. N&o percebem que o primeiro implica a
segunda e vice-versa. Se 0 meu compromisso é realmente com o homem concreto,
com a causa de sua humanizacdo, de sua libertagdo, ndo posso por isso mesmo

prescindir da ciéncia, nem da tecnologia, com as quais me vou instrumentando para
melhor lutar por esta causa. Por isso também n&do posso reduzir o homem a um simples
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objeto da técnica, a um autdbmato manipulavel. (FREIRE, 1979, p. 11)

As ideias de Freire anunciavam a necessidade de que o0s sujeitos estivessem alinhados
com as novidades do seu tempo; assim, muito antes da tecnologia se tornar tdo acessivel como
é hoje, no livro Pedagogia da Autonomia, publicado na década de 90, o educador ja tecia
reflexdes relacionadas ao grande potencial das tecnologias para estimular e desafiar os jovens.

Nunca fui ingénuo apreciador da tecnologia: ndo a divinizo, de um lado, nem a
diabolizo, de outro. Por isso mesmo sempre estive em paz para lidar com ela. Nao
tenho davida nenhuma do enorme potencial de estimulos e desafios a curiosidade que
a tecnologia pbe a servico das criancas e dos adolescentes das classes sociais
chamadas favorecidas. N&o foi por outra razdo que, enquanto secretario de educacéo
da cidade de S&do Paulo, fiz chegar a rede das escolas municipais o computador.

Ninguém melhor que meus netos e minhas netas para me falar de sua curiosidade
instigada pelos computadores com os quais convivem. (FREIRE, 1996, p. 34)

Como dito por Freire, é impossivel negar a capacidade de as tecnologias instigarem a
curiosidade dos mais jovens. Porém, ndo basta disponibilizar computadores em todas as escolas
para que as possibilidades tecnoldgicas possam ser desfrutadas pelos estudantes. Temos de
considerar que ainda estamos em fase de adequacdo as novas realidades, e muitos docentes
ainda hoje atuam influenciados pela forma como foram formados, distantes desses aparatos
tecnoldgicos.

No cenario da (desin)formacdo, o docente pode se sentir inovador por estar utilizando
equipamentos como data show, tablet, notebook e outros recursos, porém, é necessario que 0s
métodos sejam analisados, pois é possivel fazer uso de novas ferramentas e apenas dar uma
nova roupagem a uma metodologia tradicional. A opinido de Fusaro (2018) a este respeito é
que a utilizacdo de novas tecnologias deve ocorrer com a devida reflexdo, pois apenas 0 uso de
parafernalias tecnoldgicas ndo assegura ao docente ser inovador, principalmente se sua postura
diante do conhecimento permanecer inalterada. Aos poucos e ao mesmo tempo velozmente,
naturalmente temos vivenciado o processo de transformacdo da sociedade. Retomando o
assunto da crise sanitaria atual provocada pela Covid-19, observamos que, de forma repentina,
milhares de educadores se viram obrigados a atuar mediante ensino remoto, com aulas
ministradas em ambientes de aprendizagem, sem tempo para que fosse realizada uma formacéo
adequada. E possivel que esta urgéncia repentina comprometa a qualidade da experiéncia
tecnoldgica no processo educativo, mas também é fato que as condi¢Bes e exigéncias do
momento se impuseram e, diante de um problema que exigia solu¢es imediatas, muitas
barreiras técnicas vém sendo superadas. Assim, estamos vivenciando em tempo real a quebra
de fronteiras entre as tecnologias na educagéo, fase que certamente sera um marco na historia

educacional do mundo.
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Diante do atual cenario, os novos desafios da educacdo nos levam a questionar sobre
outras formas de atuacdo do professor, com um novo paradigma ainda para muitos docentes
intimidante que temem quanto ao futuro da profissdo diante das possibilidades da educacéo
remota ou mesmo a distancia. Particularmente, ndo creio que haja o risco de o docente ser
agente secundario no processo de ensino, considerando o seu papel fundamental de mediador
que auxilia no percurso da construcdo de conhecimento, incluindo a capacidade critica para
selecionar informag@es e articular em conjunto com os educandos. E praticamente inevitavel
que muitos procedimentos didaticos ndo se modifiquem dentro dos espagos educativos, pois a
busca pela construgédo de significados para a aprendizagem nos leva a pensar em uma mediacéo
pedagogica que acontega de forma mais criativa e inovadora, tendo base “em pressupostos tais
como a interdisciplinaridade, a interatividade e a reconstrucédo permanente de conhecimento. O
conhecimento precisa ser considerado neste contexto como altamente dialético, dinamico e
mutavel”. (MEDEIROS E MARTINS, 2012, p.2).

Conforme elucidamos, a tecnologia pode contribuir intensamente no processo de
ensino-aprendizagem, porém descontextualizada ndo é capaz de garantir que o ensino seja
inovador, tampouco que haja beneficios para o processo educativo, pois, por mais bem
intencionado que o educador seja e cercado de recursos tecnoldgicos, é necessario que esteja
disposto a refletir sobre o processo educativo, articulando as a¢bes ao contexto e adotando uma
postura de mediador do conhecimento em que o aluno faga parte da constru¢do com vistas a um
processo de emancipacdo politica e de a¢do transformadora da realidade (FREIRE, 2011), como

deve ser a educacdo deste século.

3.3.2 Educadores e educandos no século XXI

A centralizacdo do saber foi perdida com a sociedade informatizada. Relacionando essa
concepcao defendida por Aradjo (2013) com o fato de a internet ser uma rede de
armazenamento de informacGes diversas sobre 0s mais variados assuntos, constatamos a
preméncia de filtrar as informacgdes para que possamos absorver ndao somente as que Sao
coerentes e verdadeiras, mas articular os conhecimentos em prol das necessidades da sociedade
no ambito individual, social e profissional.

Considerando esse aspecto, a media¢do do conhecimento é uma das principais formas
de atuacdo da escola, que se estabelece principalmente por meio da relagdo entre

docente/discente, por intermédio cada vez mais dos mecanismos virtuais. Nessa trajetoria,
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a escola se desenha como a possibilidade de contato humano real, de construcédo de
consciéncias e de liberdade. E lugar de unir as pessoas, no elevado patamar das
conexdes interpessoais, em que se considera razdo e emocdo, e de onde brota o
desenvolvimento humano. (ARAUJO, 2013, p. 126)

O autor também destaca a importancia das relagdes afetivas entre professor e aluno,
defendendo que “o afeto ¢ o maior estimulante do aluno, para que ele mantenha a confianga em
si mesmo e desenvolva o amor proprio”. (ARAUJO, 2013, p. 128). Desse modo, o mundo
interacional proporciona uma maior convivéncia com as outras pessoas, aprendizado
fundamental na vida em sociedade, inclusive na vida profissional. Concordando com o autor,
Fusaro (2018) considera que a individualidade deve ser revista, e as intera¢fes, assim como 0s
compartilhamentos, devem ser fundamentais para a construcdo dos saberes, posto que 0 seu
compartilhamento tem a capacidade de intensificar o comportamento de solidariedade dos
estudantes. Tal percepcdo se alinha as atitudes tomadas em nossa experiéncia docente e na
vivéncia decorrente desta pesquisa, conforme se apresenta no capitulo seguinte.

Retomando a relacdo entre ensino e tecnologia, a partir da observacdo comportamento
da sociedade do século XXI em uma perspectiva mais genérica, com as amplas possibilidades
de acesso as redes sociais, foi sendo despertado o interesse de muitos para protagonizarem seus
registros nessas midias, veiculando suas criagdes, historias, informacfes e posicionamentos.
Esse comportamento sinaliza que as pessoas em geral ndo querem apenas ver, mas também
serem vistas, o que tem motivado uma enorme quantidade de contetidos nessas redes.

Faz parte de grande parte dos seres humanos a necessidade de visibilidade social, fato
que acontece tanto na vida digital como também na escola. Dai a necessidade de ampliarmos
as experiéncias no ambiente escolar que promovam aspectos, como autonomia, protagonismo,
interatividade e coletividade. Nesse aspecto, as redes sociais podem ser uma ferramenta a
possibilitar essa interacdo, compartilhamento e construcdo do conhecimento em grupo, capazes
de propiciar a exploracdo de aspectos humanos em beneficio da educacdo formal, mas, para
tanto, precisamos nos reinventar, inclusive nos ambientes educacionais.

Por séculos, foi alimentada a ideia de que a escola tinha que ser uma instituigao rigorosa,
vigilante e punitiva em seus mecanismos de controle, destituida de acolhimento para as
necessidades especiais, sem o foco adequado as particularidades do ser humano. Os avangos
nas pesquisas e teorias da educagédo trouxeram grandes contribui¢cdes para o surgimento de
concepgdes educacionais mais humanistas, influéncias que, ao longo do tempo, tem nos ajudado
a desconstruir equivocos que perpassaram geracdes. Desse modo, temos de abrir espacos para

discutirmos a afetividade e as emog6es dentro do contexto da aprendizagem.
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Estudos comprovam que as habilidades emocionais sdo fatores importantes no
desenvolvimento integral humano e que interferem diretamente no bem-estar e satide
mental, na aprendizagem e, consequentemente, no sucesso dos individuos na vida
social e profissional. Ao longo da vida, é possivel desenvolver habilidades
socioemocionais. Neste sentido, a escola, admitindo ou néo essa fungdo, desempenha
um importante papel na vida dos estudantes, que vai além do ensino de contetdos.
(MEIRA, et al. 2019, p.11)

Destacando o papel docente, Aradjo (2013, p.137) complementa que

O professor perceptivo capta obstaculos impalpaveis dos alunos, que se escondem no
comportamento arredio ou violento, no déficit de aprendizagem. Tais
comportamentos se transformam em roétulos que as notas imprimem ao aluno. O
elogio, o olhar carinhoso, a proximidade do professor e a capacidade de ouvir o0s
problemas dos estudantes podem mudar sensivelmente a vida deles. Assim, a arte de
ensinar/aprender passa a ser prazerosa para ambos, quando sdo afetados positivamente
pela alegria do encontro humano.

Fusaro (2018) reforca essa postura afirmando que o vinculo afetivo e intelectual pode
se dar de uma maneira dinamicamente enriquecedora, mas tudo dependera do tipo de carater
interventivo que os educadores apliquem na teoria e na pratica do acesso a tais contetdos e
recursos. Referindo-se ao potencial emocional e coletivo das experiéncias artisticas, Pimentel
(2015, p.97) também acrescenta:

Arte € um conhecimento sensivel, que coordena agdes e emogdes; é um modo de
pensar, chegar a criagdes inusitadas e estéticas, propor novas formas de ver o mundo
e apresenta-lo com registros diferenciados. E uma construgdo humana que envolve

relagbes com os contextos cultural, socioecondmico, historico e politico. E a
experiéncia dos sujeitos que se faz coletiva.

Com essa compreensdo, 0 ensino das artes tem em si a caracteristica da leveza e do
prazer, e, para além dos conhecimentos tedricos, as atividades praticas sdo elementos essenciais
neste tipo de ensino que permitem aos estudantes se envolverem em tarefas nas quais é possivel
se expressarem, dando voz ao que ecoa dentro de si. Se bem aproveitado pelo professor, pode
ser potencialmente explorado para melhorar a interacdo do grupo, autoestima dos estudantes,
de maneira a favorecer o desenvolvimento humano e gerar clareza das emocdes para 0S
envolvidos.

A ampliacdo da consciéncia emocional € o meio que concede ao individuo a
oportunidade de educar para a vida. O conjunto de manifestagdes culturais, focado na
educacdo do século XX, conhecido como movimentos de renovacdo pedagdgica ja
apresentava a sugestdo de educar o individuo para a vida. (...) nomes como Pestalozzi,

Montessori, Rogers salientaram a afetividade do aluno. Tais pedagogos enfatizaram a
liberdade responsavel (ARAUJO, 2013, p.159-160).

Ampliando a concepcéo de educar o individuo para a vida, Moreira (1999) acredita que
a afetividade tem um papel importante no que diz respeito & aprendizagem cognitiva,

justificativa valorosa para que o estudante esteja envolvido emocionalmente e afetivamente
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com o processo de ensino-aprendizagem, pois, dessa forma, o processo educativo serd
potencialmente significativo.
A aprendizagem afetiva resulta de sinais internos ao individuo e pode ser identificada
com experiéncias tais como prazer e dor, satisfacdo ou descontentamento, alegria ou

ansiedade. Algumas experiéncias afetivas sempre acompanham as experiéncias
cognitivas (MOREIRA, 1999, p.151-152).

Conforme as ideias de David Ausubel citado por Moreira (2012), 0s processos mentais
possuem grande participacdo no desenvolvimento da aprendizagem significativa. O autor
propBe que o0s conhecimentos prévios dos alunos sejam valorizados, favorecendo o processo de
construcdo de uma aprendizagem prazerosa e eficaz. Esse tipo de aprendizagem é caracterizado
por meio de interagdo entre conhecimentos prévios e conhecimentos novos, sendo essa
interacdo ndo-literal e ndo-arbitréria. (MOREIRA, 2012). Ainda segundo o autor,

as atividades colaborativas, presenciais ou virtuais, em pequenos grupos tém grande
potencial para facilitar a aprendizagem significativa porque viabilizam o intercambio,
a negociacdo de significados, e colocam o professor na posi¢do de mediador. Mas isso
nao significa que uma aula expositiva classica ndo possa facilitar a aprendizagem
significativa. E bem verdade que 0 ensino expositivo tradicional normalmente
promove a aprendizagem mecanica. (...)A facilitacdo da aprendizagem significativa
depende muito mais de uma nova postura docente, de uma nova diretriz escolar, do

que de novas metodologias, mesmo as modernas tecnologias de informagdo e
comunicagdo. (MOREIRA, 2012, p. 23)

Em outras palavras, para que a aprendizagem obtenha significado, as respostas prontas
e memorizaveis ja ndo possuem tanto valor. Ao contrario disso, no século XXI, os educandos
precisam ter voz e fazer parte do processo de ensino-aprendizagem. Refletindo sobre as vozes
silenciadas pelas escolas do passado, Fusaro (2018) nos faz lembrar as genialidades abafadas
ou enterradas, os grandes artistas que foram ridicularizados em seus periodos escolares, e as
milhares de pessoas que jamais serdo conhecidas porque nunca tiveram espaco para suas
expressdes. A autora vé nas novas tecnologias bem aplicadas uma possibilidade de aproximar
educadores e estudantes, revisando alguns erros das escolas do passado.
Pensamento semelhante é compartilhado em forma de poesia por Rubem Alves (2004,
p.7), para quem as escolas podem desempenhar o papel de asas ou de gaiolas.
Ha escolas que sdo gaiolas.
Hé escolas que sdo asas.
Escolas que sdo gaiolas existem para que 0s passaros desaprendam a arte do voo.
Passaros engaiolados sdo passaros sob controle.
Engaiolados, o seu dono pode leva-los para onde quiser.
Passaros engaiolados sempre tém um dono.
Deixaram de ser passaros.
Porque a esséncia dos passaros é 0 voo.

Escolas que sdo asas ndo amam passaros engaiolados.
O gque elas amam sdo passaros em voo.
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Existem para dar aos passaros coragem para voar.

Ensinar o voo, isso elas ndo podem fazer, porque 0 voo ja nasce dentro dos passaros.
O voo ndo pode ser ensinado.

Sé pode ser encorajado.

Perguntamo-nos que escola é esta que encoraja 0 voo dos educandos. Certamente
estamos mais perto dela nos tempos atuais do que em tempos anteriores, pois estamos
aprendendo aos poucos a nos soltar e ver o conhecimento de uma forma mais colaborativa. Uma
escola que é asa, em concordancia com Alves (2004), e que al¢a voos, ndo cabe numa caixa,
pois é grande demais para ser moldada em pequenas delimitacdes. E livre para refletir, a partir
de sua propria realidade, reinventar-se, criar e inovar. Movida pela liberdade de lidar com o
conhecimento, a escola pode encontrar caminhos para libertar os individuos, desenvolvendo-os
em suas diversas dimensoes.

Nesse sentido, a ludicidade inerente a arte aplicada a aprendizagem atrai para 0 ambiente
escolar elementos como a descontracao, diversdo e integracdo, aspectos fundamentais para o
desenvolvimento social e cognitivo, sendo uma excelente estratégia para um ambiente que
expresse liberdade. Este tema tem sido debatido por diversos tedricos que confirmam a
importancia de uma atmosfera agradavel para o alcance de uma aprendizagem significativa
pelos estudantes, porém, na pratica, o tradicionalismo se perpetua em funcdo de uma cultura da
busca de resultados imediatos e utilitarios.

Além de ser uma area do conhecimento importante, a arte possui como caracteristica o
prazer, que, desenvolvido via atividades conduzidas a proporcionar deleite e fruicdo, mantém
estreita relacdo com a ludicidade, com as vivéncias e experiéncias artisticas, responsaveis por
promoverem o0 bem-estar dos estudantes e por contribuirem para a aprendizagem. Este
entendimento justifica a razdo das artes serem tdo procuradas em abordagens interdisciplinares
e, paradoxalmente, mal vistas por um julgamento equivocado de que 0 ensino deve manter um
aspecto tradicional e tedrico, descontextualizado das matérias que formam o homem e o
contexto em que vive.

A partir das reflexdes tecidas a respeito das praticas pedagogicas para o século XXI,
buscou-se contribuir para o desenvolvimento do olhar docente relacionado a sua postura, frente
as tecnologias e a mediacao do processo educativo, tendo o estudante como protagonista de sua
aprendizagem. Diante de um tema bastante amplo, ndo ha a intencdo de esgotar as discussdes
neste capitulo, ao contrario, propde-se que as discussdes aqui empreendidas sejam ampliadas

em futuros trabalhos.
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No capitulo a seguir, seré apresentada uma experiéncia pratica docente que se coaduna
com o0s aspectos discutidos, bem como estratégias que resultaram na realizacdo da Oficina

#olhemais.
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4 EXPERIENCIA #OLHEMAIS

Neste capitulo, apresento os resultados da experiéncia pratica oriunda da pesquisa
estabelecida nos objetivos. As vivéncias e as analises sdo tecidas a partir do meu olhar docente,
trazendo a tona aspectos subjetivos da experiéncia realizada, conforme justificada a escolha
pelo método cartogréfico na Introdugcdo. Como em um Diério de Bordo, faco uma explanacdo
sobre o processo que resultou no produto educacional: Roteiro da oficina #olhemais.

Os relatos a seguir foram construidos a partir da imersdo na experiéncia de oficina
inédita vivenciada por mim junto aos estudantes do curso de informatica do IFPB — Campus
Santa Rita. A opg¢do por realizar pesquisa cartografica exigiu “um mergulho no plano da
experiéncia, 14 onde conhecer e fazer se tornam inseparaveis, impedindo qualquer pretensdo a
neutralidade ou mesmo suposicao de um sujeito e de um objeto cognoscente, prévios a relacéo
que os liga”. (PASSOS ¢ BARROS, 2015, p. 31). A ideia de construir a pesquisa como
participante do processo coloca em evidéncia a importancia da constante reflexdo e
transformacdes que ocorrem ao longo do percurso docente e que devem ser alinhadas as praticas
de sala de aula, visando ao desenvolvimento de valores voltados a construcdo de um sujeito
critico, reflexivo, transformador e humanizado, como requer o ensino na Educacéo Profissional
e Tecnoldgica, foco desta investigacdo em particular.

Neste ponto do estudo, adentraremos no meu espago de atuagédo profissional, em que
sera possivel vislumbrar o momento interventivo da pesquisa, quando o pesquisador entra em
cena e confronta os conhecimentos tedricos com a realidade do campo estudado. Conforme foi
elucidado, nosso campo de estudo ocorreu nas aulas de Arte no IFPB Campus Santa Rita, na
turma do primeiro ano do curso Técnico em Informatica do ano de 20109.

Na fase preliminar da experiéncia pratica, foi realizado o planejamento, que, conforme
Libaneo (2013, p.245), “¢ um meio para programar as agdes docentes, mas ¢ também um
momento de pesquisa e reflexdo intimamente ligado a avaliacao”, aspecto determinante para

estruturar as atividades em consonancia com os objetivos definidos.

4.1 PLANEJAMENTO DA OFICINA #OLHEMAIS

Inicializo o relato, retornando aos primeiros esbocos que antecederam a experiéncia da
Oficina #olhemais quando procurei sondar sobre a receptividade dos estudantes em relacéo a
utilizarmos a rede social Instagram, para socializarmos trabalhos praticos de artes visuais da

turma. Decisdo tomada ap0s observacao regular sobre a dedicacdo dos estudantes a essa rede,
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somada a necessidade de ampliar experiéncias no ensino de artes, relacionando os meios
tecnoldgicos a formagdo humana e profissional dos que se encontravam nesse processo da EPT
no Campus Santa Rita.

Sem especificar detalhes, durante as aulas, sugeri que, em atividades proximas,
poderiamos fazer uso do Instagram e de seus recursos em nossas praticas de sala de aula, com
a finalidade de apresentar e agrupar os trabalhos — agdes usualmente adotadas em outros
momentos, mas socializadas via e-mail e apresentadas para o grupo. Observando as reacdes as
novas estratégias de ensino, percebi a divisdo de opinibes sobre a questdo: alguns eram
indiferentes; outros ndo gostaram da proposta; porém, a maioria demonstrou interesse,
favorecendo para que eu persistisse com a ideia no decorrer da pesquisa.

Enquanto expunha aos estudantes a ideia sobre um provavel uso do Instagram para fins
educativos por ocasido do desenvolvimento de uma atividade pratica de desenho, alguns deles,
crendo que a exposicao seria realizada com aqueles trabalhos em execucdo, pediram para que
a atividade fosse refeita com o objetivo de aperfeicoa-la e exp6-la, conforme sugestdo exposta.

E fato que as redes sociais tém o potencial de promover maior alcance do que é exposto.
Observando o comportamento dos estudantes com o aprimoramento do trabalho com vistas a
exibicdo mais ampla, a preocupacdo deles quanto a este aspecto fica evidente, pois,
diferentemente das atividades que s@o costumeiramente socializadas apenas no ambiente de
sala de aula, quando a proposta a ser desenvolvida se destina a ultrapassar os limites desse
espaco por meio da internet, surgem questdes novas para serem pensadas. Assim sendo, é
fundamental ao docente refletir sobre a proposta, estando atento ao grupo de trabalho e aos
riscos que estar na rede proporciona, buscando formas de minimizé-los e tornar a propositura
mais produtiva e significativa aos discentes.

No planejamento da proposta, foram analisadas formas para conduzir o trabalho de
maneira que possibilitasse aos alunos seguranca quanto a estética de suas producgdes em sala de
aula. Para tanto, identificamos a “necessidade de ampliarmos, em nossos alunos, o &mbito e a
qualidade da experiéncia estética”, como sugere Pimentel (2011, p.767). Nesse sentido, o
processo de alfabetizacdo visual contribuiu para que a experiéncia estética e a construcéo de
conhecimentos nas artes visuais possibilitassem, aos envolvidos, seguranca e autoaceitacao das
proprias expressoes.

Além disso, visando a proporcionar um ambiente em que 0s estudantes se sentissem
seguros e confortaveis, o aspecto relacional e socioemocional foi fundamental, principalmente
por se tratar da realizacdo de um trabalho colaborativo, conforme a proposta de oficina: a

criagdo de estratégias, a fim de promover uma atmosfera de relacionamento propicia para o
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processo criativo, que resultaria em uma exposi¢do artistica no Instagram, favorével a uma
aprendizagem prazerosa e eficaz, segundo exposicdo fundamentada feita no capitulo anterior.

Presume-se que, em propostas colaborativas, a confianga entre estudantes e docente
mediador contribui para o desenvolvimento do processo, razdo pela qual se faz necessario ao
docente considerar aspectos emocionais e comportamentais evidenciados em sala de aula.
Araljo (2013, p. 136) adverte que, nas relagdes no interior de sala de aula, “o aluno pode se
sentir ameacado nos desejos, ambigdes, direitos e liberdade”. Compreende-se, entdo, que as
relacGes de solidariedade e participacdo social nascem em meio a um universo em que 0
individuo sente-se compreendido, potencial a ser estendido em seus vinculos individuais e
profissionais, atingindo uma educacéo integral e omnilateral (Ciavatta, 2005).

Seguindo este pensamento, a comunicacao adequada a de sala de aula foi utilizada como
uma ferramenta para a construcdo de relacdes favoraveis para que os estudantes se sentissem
seguros e motivados ao longo do cumprimento das atividades propostas. Ap6s essa conduta, 0S
estudantes foram esclarecidos sobre os objetivos da oficina a ser vivenciada e tiveram a
liberdade para escolher entre participar ou ndo da experiéncia.

A opcao por desenvolver este trabalho de pesquisa aplicada no formato de oficina deu-
se pela possibilidade de vivenciar uma experiéncia com uma amostra capaz de produzir
resultados préaticos e reflexivos entre os envolvidos no processo. Paviani e Fontana (2009, p.
78) descrevem oficina como

uma oportunidade de vivenciar situages concretas e significativas, baseada no tripé:
sentir-pensar-agir, com objetivos pedagdgicos. Nesse sentido, a metodologia da
oficina muda o foco tradicional da aprendizagem (cognicéo), passando a incorporar a

acdo e a reflexdo. Em outras palavras, numa oficina ocorrem apropriacgéo, construgéo
e producdo de conhecimentos tedricos e praticos, de forma ativa e reflexiva.

Baseada em experiéncias anteriores e visando proporcionar aos estudantes um momento
especial de encerramento da disciplina Arte, foi acordado com o grupo que a experiéncia da
oficina se desenvolveria no final do ano letivo.

Buscando desenvolver as habilidades estéticas dos estudantes, ao longo do ano letivo
2019, procurei abordar, nas atividades e reflexdes propostas em sala de aula, assuntos relativos
as artes visuais que se relacionavam com a compreenséo dos fundamentos da linguagem visual,
contribuindo com o processo de alfabetizacdo visual, que, conforme Dondis (2003), ocorre de
forma processual. Nesse aspecto, convém destacar que o processo educativo desenvolvido
anteriormente a aplicacdo da oficina contribuiu sobremaneira com o resultado apresentado. O
desfecho do procedimento didatico encontra respaldo em Dondis (2003, p. 129), para quem o

processo de alfabetizagdo/educacdo estética ocorre a partir das experiéncias visuais que
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ocorrem em longo prazo nos individuos. “O aprofundamento das pesquisas e do conhecimento
de ambos vai permitir que se abram novas portas & compreensdo e ao controle dos meios
visuais”. Para a autora, ¢ necessario haver
uma grande familiaridade com os elementos visuais. (...) seu reconhecimento ou sua
utilizagéo deve algar-se a um nivel mais alto de conhecimento que os incorpore tanto

a mente consciente quanto a inconsciente, para que o acesso até eles seja praticamente
automatico. (DONDIS, 2003, p. 228)

Durante a construgdo do conhecimento em artes visuais, em sendo uma turma bastante
heterogénea, os estudantes demonstravam habilidades diferentes nas artes, como, por exemplo,
fotografias, desenhos, ilustracbes, trabalhos manuais, abstracbes, representacdes,
demonstrando diversidade de estilos a serem reunidos e explorados, sinalizando que a oficina
a ser elaborada deveria buscar formas de reunir este potencial criativo de maneira que se
harmonizassem e resultassem em um trabalho estético apto a interessar a maioria dos
envolvidos.

Na prética pedagogica proposta pela Oficina #olhemais, esta implicita a presenca da
Abordagem Triangular (Barbosa, 2002), j& mencionada nos capitulos anteriores. Dessa forma,
0s conhecimentos construidos foram articulados nos eixos: i) Experimentacdo, nos momentos
reservados para a producdo das imagens pelos estudantes, conforme orientagcbes, estudos
teoricos e reflexdes; ii) Fruicdo, a partir da observacdo e da leitura de imagens, fotografias,
trabalhos contemporaneos que foram trazidos para o debate com os estudantes, apreciacéo dos
trabalhos desenvolvidos durante o processo, reflexfes sobre as imagens para além do que é
apresentado; iii) Contextualizacdo, conteudos estudados e seus aspectos historicos e tedricos
refletidos e contextualizados a realidade dos estudantes, para que pudessem resultar na
construcdo de significados.

Referindo a esta proposta, a pesquisadora Pimentel (2013, p.101) acrescenta:
Contextualizar, pensar, relacionar, fruir e fazer arte a partir da experiéncia é uma
préatica contemporanea para 0 ensino de arte, pois esse ensino exige que 0s sujeitos
sejam protagonistas de seu conhecimento, de seu processo de criagdo. Para essa
criacdo, € necessario que sejam acionados os conhecimentos ja vivenciados e
construidos a partir das tensdes subjetivas e corporeas, bem como, para realizar e fruir

producdes artisticas, articular a percepcéo, a imaginagao, a emocao, a investigacao, a
sensibilidade e a reflexo.

Além disso, a concepcdo da Oficina #olhemais orientou-se a partir de proposicao da
BNCC para o ensino artistico, que sugere
Um ambiente propicio para o engajamento dos estudantes em processos criativos deve

permitir a incorporagdo de estudos, pesquisas e referéncias estéticas, poéticas, sociais,
culturais e politicas para a criagdo de projetos artisticos individuais, coletivos e
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colaborativos, capazes de gerar processos de transformacdo, crescimento e
reelaboracéo de poéticas individuais e coletivas. Além disso, possibilita a constituigéo
de um espaco em que as pessoas sejam respeitadas em seus modos de ser e pertencer
culturalmente, e estimuladas a compreender e acolher as diferencas e a pluralidade de
formas de existéncia. (BRASIL, 2018, p. 482)

Apoiando-se nas concepcdes pedagogicas que propdem uma aprendizagem construida

a partir dos conhecimentos dos individuos, a exemplo do que foi apregoado por Paulo Freire, a

oficina desenvolvida procurou explorar atividades praticas que pudessem ser construidas a
partir dos conhecimentos dos estudantes, bem como promover a sua autonomia.

Nas palavras de Freire, o professor deve exercer a pratica docente para que os alunos

tenham autonomia para aprender sem pressdes. Nas diferentes realidades

educacionais, a pratica docente deve procurar agucar a curiosidade dos alunos

principalmente por meio de pesquisas na troca de saberes. No ensino/aprendizagem

por meio das atividades lldicas, o conteldo interage com 0s objetivos a serem

trabalhados no momento oportuno. Na troca de saberes entre o professor e 0s

educandos, estes constroem e reconstroem seus saberes desenvolvendo sua
autonomia. (CASTRO e MALAVASIM, 2017, p. 106)

Nesse sentido, entre as estratégias que visavam promover a autonomia dos estudantes,
surgiu a ideia de que as postagens do perfil do Instagram criado para a turma fossem
alimentadas pelos préprios estudantes, proporcionando-lhes a responsabilidade na producéo da
exposi¢do, bem como a construcdo de todas as fases do processo. Verificou-se que, no
Instagram, uma forma de tornar esse acompanhamento possivel seria vincular as imagens
produzidas por eles por meio de uma hashtag*®.

Ao disponibilizar a autonomia com relacdo as publicacfes, tinhamos a consciéncia de
que ndo teriamos o controle do conteido nem da ordem em que os trabalhos seriam postados
na exposicao no Instagram. Por tal razdo, seria importante que a producdo visual dos trabalhos
se harmonizasse entre a diversidade criativa dos estudantes, fazendo com que,
independentemente da ordem com que as imagens fossem postadas, resultasse em uma
exposicdo visualmente interessante, com criagOes que dialogassem entre si.

Outro ponto considerado no planejamento da oficina foram o0s recursos e 0s materiais
necessarios para a elaboracdo de trabalhos artisticos. Diante das dificuldades provenientes da
falta de laboratorio de arte, mesas, materiais de pintura e desenho, tintas, lapis, papéis, entre
outros, que fazem parte da realidade das escolas publicas e interferem no acabamento, assim
como no resultado final de trabalhos estéticos, foi necessario pensar na viabilidade da atividade

a partir dos recursos necessarios para realiza-la na escola, que ndo dispunha de tais recursos. A

13 Recurso das redes sociais que consiste em uma palavra-chave antecedida pelo simbolo “#”, utilizado para
categorizar os contetidos publicados. Ao utilizar hashtag em uma publicagdo, o conteldo fica disponivel para
gue outras pessoas possam acessar, comentar, compartilhar ou curtir o contetido da mesma hashtag.
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solucdo para a questdo deu-se por meio da utilizacdo de uma tecnologia acessivel aos
estudantes, ou seja, fazendo com que seus smartphones se transformassem em ferramenta de
criacdo e divulgacdo de imagens na Oficina #olhemais.

No sentido de promover as trocas de experiéncias e contribuir para que a comunicagao
em torno da vivéncia pudesse ultrapassar os limites de tempo e espago da aula de Arte, a rede
social Instagram mostrou-se bastante propicia para vivéncias significativas relacionadas a
alfabetizacéo visual.

Em meio aos questionamentos da pesquisa, procurando encontrar algo que se
relacionasse diretamente com o perfil do estudante da EPT de nivel médio e, ao mesmo tempo,
significativo para o encerramento anual da disciplina Arte no Campus Santa Rita, as reflexdes
conduziram-me a desenvolver uma proposta, tendo por base o tema perspectivas, um elemento
da linguagem visual que envolve a compreensdo sobre pontos de vistas, posicionamentos,
angulos, dimensdes, ou seja, bastante propicio para a realizacdo de discuss@es criticas. Dondis
(2003, p. 62) define o termo perspectiva como

0 método para a criagdo de muitos dos efeitos visuais de nosso ambiente natural, e
para a representacdo do modo tridimensional que vemos em uma forma gréfica

bidimensional. Recorre a muitos artificios para simular a distancia, a massa, 0 ponto
de vista, o ponto de fuga, a linha do horizonte, o nivel do olho, etc.

A tematica mostrou-se interessante também enquanto metéafora, uma vez que o conceito
de perspectiva vai muito além da questdo visual, haja vista a sua associa¢do com ponto de vista,
posicionamento e com o olhar que é lancado sobre 0s objetos visiveis ou ndo. O tema ganhou
dimens&o e protagonismo na reflex&o e poética do presente trabalho, fundamentado na ideia de
que “as metaforas, quando utilizadas no ensino, facilitam a aprendizagem porque permitem
associagoes diversas”. (LIMA, 2013, p.141).

Diante de tantas possibilidades semanticas, o elemento da linguagem visual perspectiva
permite uma gama de interpretacoes, reflexdes e caminhos que foram explorados na conducgéo
da proposta da Oficina #olhemais, uma vez que

Pensar arte é uma instancia do espaco imaginativo, ndo como espago de acaso, mas
como espago da construgdo do conhecimento. A imaginagdo tem um papel
fundamental da concepgdo cognitiva em arte, porque desenvolve sentidos por meio de
metéaforas. O tensionamento entre imaginacao e imagem pode ser considerado uma

operagdo cognoscivel. Tem-se, entdo, a evidéncia da cogni¢do imaginativa como
possibilidade de construcdo de conhecimento. (FIMENTEL, 2013, p.99)

A proposta de atividades praticas na referida oficina seguiu 0 método da Perspectiva
Forcada, por meio da fotografia, que consiste em “uma técnica que emprega ilusao de otica para

fazer um objeto parecer mais longe, mais perto, maior ou menor do que realmente ¢€.”
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(AFONSO, 2014, p. 94). O artificio relaciona o elemento perspectiva com a escala, dimensdes
e planos que se fundem, produzindo efeitos que geram distor¢des, resultando em imagens
fotograficas com efeitos visuais bastante criativos e, muitas vezes, engracados. Esta técnica,
que costuma chamar a atencdo dos observadores, é utilizada na publicidade e no cinema.

A perspectiva forgada obriga o observador a pensar sobre a veracidade do que vé atraveés
da imagem. Embora o resultado imagético se assemelhe com a edi¢gdo e a montagem por meio
de software, como, por exemplo, o Photoshop, a fotografia com perspectiva forcada dispensa
esse tipo de recurso, pois se utiliza do distanciamento dos objetos quanto ao ponto de vista, de
modo que, ao se aproximar e se distanciar, é possivel gerar a sensagdo de aumento e diminui¢do
do objeto. Com esse mecanismo, € viavel manipular, por meio da lente, 0 tamanho dos
elementos que compBem a imagem que se deseja criar.

Além disso, sobre a atividade fotografica, € valido destacar que, mediante o uso dos
smartphones, a fotografia tornou-se bastante acessivel nos diversos espagos, trazendo para a
sala de aula inimeras possibilidades criativas para as atividades educativas em artes visuais,
sendo um elemento que “exige do fotografo, antes mais importante do que o conhecimento, a
criatividade, a sensibilidade e o talento de ver o mundo e expressa-lo de maneira que 0s Nn0ssos
olhos ndo sdo capazes de ver.” (CESAR e PIOVAN, 2007, p. 24).

Conforme explicitada, a Oficina #olhemais foi organizada de modo a alternar momentos
de contextualizacdo, fruicdo e préatica artistica. Seguindo as defini¢Bes estruturais da proposta,
o0 proximo passo foi a criacdo de estratégias para a sua realiza¢do, com organizacao do plano
de aula, roteiro para debate, elaboracdo de slides, pesquisa de imagens, atividades praticas,
adequacdo do tempo, além de se pensar em questdes operacionais que pudessem possibilitar as
atividades de criagéo e producéo da experiéncia.

Na pretensdo de desenvolver as atividades educativas por meio da internet no Campus
Santa Rita, foi necessario verificar a disponibilidade da conexdo na instituicdo. Na ocasido, a
rede de Internet néo tinha capacidade de atender toda a escola ao mesmo tempo, motivo pelo
qual havia um protocolo para a utilizacdo em sala de aula, sendo necessario solicitar
previamente o acesso de uma rede disponibilizada para casos especificos durante o horario das
aulas. Seguindo a orientacdo, passei antecipadamente, para o setor responsavel, as reais
necessidades durante a pesquisa.

Em praticas educativas que envolvem a utilizagdo da Internet, questdes diversas entram
em cena, desde 0 manuseio com equipamentos, ferramentas e aplicativos, até o sinal de WiFi.
N&o é a toa que tecnologia seja uma questdo preocupante para muitos professores, uma vez que

muitos ainda ndo se sentem a vontade frente a diversidade de possibilidades proporcionada
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pelos recursos existentes. Sobre isso, Ugino (2013) considera que o professor contemporaneo
precisa aprender a usar a tecnologia como instrumento de mediacdo cultural. Assim, é
importante que o educador busque se familiarizar com as ferramentas para melhor desenvolver

suas atividades frente a elas.

Figura 1- Postagem de apresentacao do perfil

ﬂ!\ olhemaisatento

ALFABETIZACAO LH E m olhemaisatento Zolhemaisifpb
Este Instagram comegou 3 partir de
lSUAL NO um trabatho com a turma do 1° ano
integrado de informatica do IFPB
INSTAGRAM Campus Santa Rita, faz parte de uma
pesquisa no ensinec de arte.
Desde j2 agradeco a participacio

destes queridos alunos.

Estamos em fase de construgdo,
neste momento, as imagens ainda
nao est3o organizadas no feed, mas
ja € possivel conhecer uma prévia
dos trabalhos por meio da
#olhemaisifpb

11 zem

®Q A

o Curtido por ruansqueirozz €
outras 3 pessoas

Fonte: Perfil no Instagram @olhemaisatento

Figura 2 — Foto de apresentacdo do perfil feita no Canva

ALFABETIZACAO VISUAL

Fonte: Perfil no Instagram @olhemaisatento
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Como acgdo prévia da Oficina #olhemais, conforme a proposta de experimentar o
Instagram em sala de aula, foi necessario conhecer e executar algumas agdes basicas dentro da
rede social para possibilitar a realizacdo das atividades, tais como: criacdo de um perfil para a
interacdo com os estudantes; configuracdes de privacidade da pagina; informac6es que ficariam
disponiveis para quem entrasse no perfil; imagem de apresentacdo; texto de boas-vindas (Figura
1) e tipo de conta.

Nesta proposta, as outras postagens foram sendo desenvolvidas durante o periodo em
que a intervencao foi acontecendo, conforme apresentadas a seguir no Diario de Bordo.

Além do perfil que seria controlado por mim, professora da turma, durante as interacoes
na pesquisa, criei uma segunda conta, a ser disponibilizada para os estudantes que n&o tivessem
conta no Instagram ou que nédo se sentissem a vontade em postar as imagens produzidas a partir
de seu proprio perfil, cuja senha de acesso foi divulgada para toda a turma.

Durante investigacdes preliminares no Instagram, descobri limitagdes de agGes. Por
exemplo, quando executado no desktop, ndo é permitido fazer postagens; ja as publicacGes de
imagens e videos sdo possiveis apenas por meio do aplicativo Instagram no smartphone, fato
que limitou um pouco a proposta, nao bastando que fossem disponibilizados computadores com
Internet para a utilizag&o de seus recursos em sala de aula.

A Oficina #olhemais encerraria o ciclo do ensino de Arte dentro da educacéo de nivel
basico daqueles estudantes em um contexto de oportunidade de estar em um processo de
pesquisa e reflexdo. Diante do desafio de criar uma nova forma de apresentar o tema
perspectiva, de modo a envolver os estudantes na dindmica da proposta, nesta fase, diversas
indagagbes me acompanhavam, entre elas: como poderia desenvolver este tema de forma
diferenciada? Como seria possivel tornar este assunto mais significativo para os estudantes?
Como poderiamos realizar uma vivéncia artistica que pudesse ser relevante para a vida dos
estudantes? Como conduzi-los no processo de criacao de trabalhos de qualidade estética?

No Diario de Bordo a seguir, instrumento adotado na presente pesquisa para
acompanhar os relatos da construcao da parte em que a teoria e a pratica se encontram, as falas
que seguem ndo sdo um mero registro de informacOes, visto que acontecem dentro da
experiéncia de campo, possibilitando um retorno aos acontecimentos. Sobre a relevancia deste
tipo de relato, Pimentel (2011, p.766) considera:

E preciso que o professor considere que teoria ndo € s6 o que 0s outros autores dizem
ou escrevem, mas também o que ele préprio pensa sobre sua pratica, discute e registra,
revendo e renovando constantemente. Alias, o registro e a divulgacéo da pratica do

professor sdo pontos importantissimos para 0 avango da construcdo de conhecimentos
na area de ensino de Arte.
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Conforme aponta Pimentel, os registros seguintes denotam o percurso da construcéo da
pratica com o ensino de Arte mediante esbo¢o para o planejamento da proposta.

Quadro 1 — Esboco do roteiro de planejamento

Momentos prévios (Preparacao)

-> Criacdo da conta para uso como plataforma dos trabalhos, comunicacéo da disciplina
- Imagem da logo;
- Texto de boas-vindas;
- Alimentacéo do feed;
- Configuracdes de privacidade (optou-se por fazer um Instagram privado, para ndo inibir os
estudantes, caso ndo quisessem participar do processo se a conta ndo fosse privada).

-> Criacdo de conta para uso dos estudantes, com a finalidade de:
- Disponibilizar a todos os estudantes a senha de acesso;
- Possibilitar o acesso aos estudantes que ndo possuem conta no Instagram;
- Favorecer 0s estudantes que ndo tém interesse postar e expor as imagens criadas nas aulas no
préprio perfil (Esta parte traz um risco ao trabalho, pois algum estudante pode usar de maneira
inadequada este acesso de forma andnima).

-> Estabelecer uma hashtag para postagens
- Os estudantes devem postar no feed com a #hashtag escolhida alguma nova imagem que seja
exclusiva.

Fonte: A autora.

4.2 DIARIO DE BORDO: RELATOS DE UMA PRATICA EDUCATIVA

Conforme a ideia de realizar a oficina na conclusdo do ano letivo da disciplina Arte,
estdvamos na reta final, sendo a Ultima semana de aulas regulares no Campus Santa Rita. O
cenario mostrava que a maioria dos estudantes estava aprovada, alguns, no entanto, em fase de
revisoes para as recuperagdes e para as avaliacdes finais, este era o contexto do momento em
que seria realizada a Oficina #olhemais. Na turma do primeiro ano de Informatica, grupo da
pesquisa, todos os estudantes estavam aprovados por média na disciplina Arte, um indicativo
de que as atividades propostas na oficina eram realizadas voluntariamente, sem impactos na
avaliacdo deles.

A realizacdo da oficina contou com a possibilidade de ser desenvolvida no horario das
aulas em trés encontros com duracdo de 2 horas, totalizando 6 horas de atividades. Nao foi
possivel contar com o grupo de 45 estudantes (montante que representava a turma completa),
pois parte dos estudantes estava com alguma pendéncia em outras disciplinas e ndo pode

participar de todo o processo. Por tal motivo, houve a participacédo efetiva de 32 estudantes nas
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atividades propostas, quantitativo adequado a amostra de pesquisados, e suficiente para que a
experiéncia fosse concretizada.
Feita essa explanacdo, o passo seguinte registra de forma detalhada os encontros da

Oficina #olhemais.

4.2.1 Primeiras reflexdes na Oficina #olhemais — Primeiro encontro

No dia 03 de dezembro, foi iniciada a exploracdo, era uma terca-feira, e a aula se iniciou
com uma interacdo e cumprimentos introdutérios, como geralmente comeco minha aula,
dialogando com a turma. Na ocasido, conversamos rapidamente sobre as expectativas com o
final do ano letivo e abri uma conversa relembrando o que ja haviamos tratado sobre a
participacdo voluntaria deles na pesquisa, tendo todos os presentes concordado em participar
das atividades que serdo descritas em seguida. Os alunos ficaram cientes de que ndo seriam
obrigados a participar da pesquisa; além disso, sabiam que, em qualquer momento, conforme o
préprio (des)interesse previsto nos termos aprovados pelo CEP, poderiam desistir de participar
de algo que fosse desconfortavel para eles.

A conducdo da proposta da oficina, como ja destacado ao longo do trabalho, baseou-se
na Abordagem Triangular. No contexto do ensino de Arte, essa abordagem propde que a
experiéncia de construcdo de conhecimento ndo se limite a contetidos tedricos ou a atividades
praticas. Desta maneira, 0s eixos contextualizacdo, fruicdo e pratica enfatizam a reflexdo no
ensino artistico, promovendo o desenvolvimento critico dos estudantes e favorecendo a
construcdo de significados na vivéncia em arte. Nos relatos, sera possivel perceber momentos
de alternancia entre eles, pois ora estaremos contextualizando, ora apreciando, ora praticando e
voltando a contextualizar, conforme prop6e Ana Mae:

como um zigue-zague, que perpassa pelo fazer-contextualizar-ver-contextualizar.
Construindo essa nova imagem que, no ir e vir, retorna ao contextualizar. E notar a
pertinéncia da contextualizagdo para o Ensino, para a compreensdo do fazer e ler/ver.
Essa contextualizagdo ndo se refere somente & Histdria da Arte, ao viver do artista e &
construgdo dos seus processos criativos, mas demonstra a relacéo entre arte, vida e

tempo. Tal relacdo ndo acontece em um sentido restrito, pois propde reflexdes sobre
os cadigos estéticos, politicos e culturais. (SILVA E LAMPERT, 2017, p.93)

Iniciando a oficina, foi projetada para a turma (Figura 3) uma charge popular de autor
desconhecido, bastante difundida na internet, encontrada em sites e em reflexdes sobre ponto
de vista e perspectiva. Trata-se da ilustragdo de duas pessoas diante de um namero escrito no
chéo entre elas, e cada uma, conforme seu ponto de vista, dizendo o que V&, sendo, por um lado,

visto um “6”, e, pelo outro lado, visto um “9”.
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Figura 3 — Charge encontrada na busca de imagem no Google com o termo “ponto de
vista”

6 O~
@

Fonte: https://edcolen.com/2020/02/10/nem-tudo-e-uma-questao-de-ponto-de-vista

Com a apresentacdo da imagem, os estudantes foram instigados a Ié-la, conforme
Santaella (2012), com vistas ao aprendizado de suas multiplas camadas: subjetivas, sociais,
estéticas, antropoldgicas e tecnoldgicas, partindo dos aspectos internos a propria imagem.

No passo seguinte, procurei seguir as orientacdes de Martins Neto (2016, p. 23), quanto
a leitura de imagens, partindo da “problematizagao, instigando-0s a reflexdes, a indagacoes, e,
a partir dai, reconhecer na imagem os seus significados. Este ensino alarga os seus horizontes
e possibilita novas competéncias e habilidades para ponderar sobre 0 contexto em que esta
inserido.”

Fazendo a leitura e a reflexdo a partir da imagem, iniciou-se um debate envolvendo o
tema da aula, qual seja: “Perspectiva”. Os alunos foram instigados a refletir, partindo do
significado do conceito de ponto de vista para cada um, suscitando um debate fluido a partir de

questdes norteadoras, descritas a seguir:

Quadro 2 — Perguntas norteadoras do debate

Perguntas norteadoras do debate sobre perspectiva

- Quem vocés acham que esta certo?

- O que é ponto de vista?

- Serd que todos percebem as coisas do mesmo modo?

- Como ter certeza se as coisas sdo do jeito que vocé pensa que Sao?
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- Se vissemos as coisas por angulos diferentes, sera que elas mudariam?
- Isto se aplica a imagens?

- Isto se aplica a arte?

- Isto se aplica a algo mais?

- Sera que a pessoa pode ser confundida por um ponto de vista?

- O que é absoluto entdo?

- Quais diferencas sdo possiveis em pontos de vistas opostos?

Fonte: A autora.

As perguntas foram instigantes para os estudantes, segundo demonstragédo ativa dos
participantes no momento da discussdo. Observando e vivenciando o dialogo, destaco, entre as
respostas dos estudantes, as frases: “Os dois estdo certos!”, “Ponto de vista € como eu vejo as
coisas”, “Tudo ¢ relativo”, “As aparéncias enganam”, “Meu mundo pode nao ser igual ao seu”,
“A interpretacdo da arte nem sempre ¢ igual para as pessoas”, “Os acontecimentos tém
significados diferentes para cada um”.

Nas falas de alguns estudantes, foi possivel perceber que a arte pode contribuir com suas
percepcOes de mundo. No dialogo, constatamos a contribuicdo e a reflexdo dos estudantes a
respeito da arte, da relatividade do ponto de vista, das perspectivas diferentes nas diversas
situacOes, e na percepc¢do da importancia de agucar o olhar para compreender melhor o que nos
cerca e para desenvolver a tolerancia quanto ao modo como 0 outro percebe as coisas.

Na discussdo a partir da imagem, foi possivel aplicar o conceito e a ideia de perspectiva
para a vida, para a forma como lidamos com as divergéncias de opinifes, para o conceito de
beleza, para os valores e, principalmente, para o respeito a percepc¢des que diferem das nossas.
Algumas dessas questdes, que se relacionam também com a conceituacdo da arte, referem-se a
observacao, a construcdo de valores, a padrdes estéticos, entre outros, ja haviam sido lancadas
durante as aulas introdutérias da disciplina Arte, porém, neste momento em que estdvamos
concluindo um ciclo, voltando as questdes, testemunhamos ricas contribui¢cdes dos estudantes
gue demonstravam mais maturidade, quando comparados ao inicio do ano letivo.

O debate sobre perspectivas e pontos de vista nos levou para além das artes visuais,
certificando-se de que pensar em pontos de vistas nos faz perceber olhares além dos nossos,
proporcionando um ambiente oportuno a colocar o olhar sobre temas, como diversidade,
tolerancia, empatia, relevantes e pertinentes no contexto em que vivemos, fazendo também
parte da nossa formagao e como percebemos a arte nos tempos atuais.

Possibilitar o questionamento e analise sobre imagens em sala de aula trata-se de uma
questdo de democratizagdo do saber, e assim, superacao do que estava em voga, e que

ainda, muitas vezes, é percebido de forma recorrente no contexto escolar.
Compreender a imagem na contemporaneidade € exercer reflexdo sobre o olhar para
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0 contexto em que se vive, e assim, das visdes e leituras de mundo. (SILVA E
LAMPERT, 2017, p.92)

Depois da discussdo, foram explicados resumidamente os principais aspectos tedricos
referentes ao elemento da linguagem visual perspectiva — as principais linhas e referéncias
existentes nas imagens com perspectiva, pontos de vista, diferenca entre planos, tamanhos dos
objetos, intensidade das cores.

Apls a contextualizacdo e a compreensdo de aspectos tedricos do elemento da
linguagem visual perspectiva no contexto das artes visuais, foram apresentadas aos estudantes
fotografias com a técnica da perspectiva forgada, disponiveis na Internet, em blogs e sites que
discutiam sobre a ilusdo provocada por perspectivas e angulos de captura fotografica, seja de
forma intencional ou ndo, que resultaram em cenas engracadas. A reacdo dos estudantes
alternava entre risos e diversdo enquanto observavam as confusas imagens, tentando decifra-
las e obtendo sucesso depois de minuciosa atencdo, para identificar o que estava por tras de
cada imagem. Gracgas a estratégia, os estudantes perceberam, de forma pratica, conceitos
trabalhados na linguagem visual, como, por exemplo, profundidade, cores, iluminacéo, volume,
pontos de vista, linhas, que se destacavam nas fotografias exibidas.

Durante a fase inicial da oficina, os estudantes foram bastante participativos, interagiram
com a atividade, sem qualquer registro de dispersdo nas aulas, e, por esta razdo, avalio que 0s
primeiros momentos da proposta ocorreram de forma satisfatéria. Nesses momentos, mediante
a reflexdo critica assentada no estudo tedrico, buscou-se desenvolver o conhecimento que
deveria embasar o desenvolvimento da proposta préatica da oficina, fornecendo aos estudantes
argumentos para 0 processo criativo que seria realizado em seguida.

Partindo para 0 momento pratico da oficina em que os estudantes desenvolveriam suas
préprias imagens, a classe foi dividida em grupos de quatro a cinco pessoas, que deveriam
realizar as capturas de imagens dentro da escola, para serem socializadas posteriormente.

Como atividade prética, os estudantes foram desafiados a elaborar imagens com a
técnica da fotografia com perspectiva forgcada. Os grupos tiveram 30 minutos para se espalhar
pela escola e cumprir o desafio. Para dar suporte a atividade, procurei acompanhar o processo
de criacdo, orientando-os e verificando se estavam compreendendo a proposta e conseguindo
resolver o desafio. Ressalto que, até entdo, ndo houve menc¢édo sobre postagem no Instagram,
nem sobre o destino das imagens, para ndo gerar expectativas precoces nos estudantes.

Conforme o roteiro, havia a intencdo de que, apds a fase da produgdo das imagens,
reunissemo-nos em um dos laboratérios de informatica do campus, mas, como 0s trés

laboratdrios Unicos estavam ocupados com aulas regulares, voltamos, entdo, a sala de aula
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habitual, para onde ja havia sido previamente solicitada uma rede de Internet exclusiva para
esta atividade.

Na sala de aula, a turma foi informada sobre a socializacao dos trabalhos elaborados por
meio do Instagram, sendo, entdo, apresentado o perfil dessa rede social moderado por mim,
com a recomendacéo de que eles deveriam seguir pelo menos durante a realizagdo da oficina,
além do perfil criado como uma alternativa para os estudantes que ndo tivessem interesse em
criar um perfil préprio na rede social. A acdo tinha como objetivo proporcionar a todos a
experiéncia na oficina. Ao final, foram dadas orientagdes basicas sobre a etapa de alimentagédo
e interacdo na plataforma. Neste momento, foi possivel identificar que, embora a maioria dos
estudantes ja possuisse perfil no Instagram, ndo havendo, desse modo, oposi¢do para a
realizacdo da atividade na rede social, grande parte demonstrou a preferéncia por desenvolver
a atividade por meio do perfil de uso coletivo.

Na impossibilidade de a postagem das imagens no Instagram ser realizada no momento
da aula (considerando que era necessario um pouco mais de tempo para que 0S Qrupos
escolhessem as melhores fotografias, fizessem edi¢6es, pensassem em legendas, acrescentando-
se o fato de que a Internet da escola poderia ser insuficiente para tal acdo), a tarefa foi delegada

aos grupos para que fosse concluida em casa, conforme orientagdes no quadro a seguir:

Quadro 3 — Anotacdes apos a aula

Orientacgdes para os estudantes:

-Seguir a conta do Instagram;

-Fazer a postagem dos trabalhos em grupo na hashtag #olhemaisifpb;
-Criar legenda para as imagens postadas;

-Observar os stories.

Fonte: A autora.

Encerrado o primeiro encontro da oficina, fiquei na expectativa de que os estudantes
compreendessem, de fato, a proposta: se iriam participar, se a proposta de utilizar o Instagram
seria exitosa, se as atividades seriam prejudicadas perante as dificuldades de acesso a Internet
durante as aulas. Enfim, anseios que se aplicam ao fazer pedagogico e vao sendo dirimidos ao

longo do processo, como se confirma no percurso seguinte da experiéncia.



90

4.2.2 Resultados preliminares da Oficina #olhemais

No dia seguinte ao inicio da oficina, fiquei na expectativa de ver os trabalhos dos
estudantes postados no Instagram, razdo pela qual fiquei monitorando a rede social para
verificar o andamento do projeto. Nesse dia, 0 tempo passava, o siléncio pairava no perfil, e
nada parecia acontecer. Os estudantes ndo seguiram o perfil de imediato como eu havia
imaginado, de modo que, até a tarde do segundo dia, apenas 4 alunos estavam seguindo o perfil.

Como tentativa de motivar os estudantes a interagirem com o perfil da oficina na rede
social, dediquei-me a criar e inserir nos stories algumas mensagens e enquetes, porém a
iniciativa ndo surtiu efeito, porque os alunos que l& estavam ndo fizeram as postagens nem
estabeleceram a interacdo desejada. O alheamento ao Instagram aumentava minha ansiedade
guanto a adesao dos alunos para a proposta, reforcada pela implicacdo no resultado do projeto
de pesquisa. Monitorar as agdes no Instagram me fazia pensar sobre o que seria feito para mudar
este quadro e replanejar a atividade. Como tentativa, ainda utilizei os stories para fazer
provocacdes positivas com a situacdo e tentar, de forma apelativa, interagir com os alunos
(Figura 4).

Figura 4 — Interacédo nos Stories

Curiosa para ver
os trabalhos da
ultima aula!

Ve

Fonte: Perfil no Instagram @olhemaisatento

Minha ideia na utilizagdo dos stories era promover uma comunicacdo informal e direta
com os educandos, com a finalidade de fazer com que se lembrassem das atividades e também

expusessem suas opinides sobre a acdo que estavamos realizando (Figuras 5 e 6).
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Figura 5 — Postagem (Versdo computador)

m olhemaisatento

m olhemaisatento As imagens podem
dizer muitas coisas!
Se prestarmos atencdo, estamos o
tempo todo interagindo com
imagens ao nosso redor.
As vezes as COisas ndo sdo
exatamente ¢ que parecem, € um
olhar mais atento nos mostra que
muita coisa depende do ponto de
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Fonte: Perfil no Instagram @olhemaisatento

Figura 6 — Enquete sobre a atividade

Vocés gostaram da atividade
de fotografia de hoje?
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Fonte: Perfil no Instagram @olhemaisatento

No final do dia, as reacbes comegaram a surgir com postagens de dois dos grupos da
turma, cumprindo todas as orienta¢fes dadas em sala de aula, como uso de legenda e hashtags.
Conforme podemos observar na imagem postada pelo primeiro grupo (Figura 7), os estudantes
fizeram a opgdo por enviar a imagem elaborada pelo grupo pelo perfil coletivo criado para

representar a turma, embora possuissem contas de perfis no Instagram. A imagem, idealizada



92

pelo grupo em uma demonstracdo de compreensdo da proposta por parte das alunas, requereu
intencionalidade e estudo, uma vez que elas utilizaram de artificios, como a proximidade, para
simular que estavam suspendendo uma pessoa que estaria se equilibrando, visdo possivel gracas
ao ponto de vista em que a camera do celular foi disposta. Alem da cena, destaco a legenda:

“Mantenha o equilibrio para enfrentar os obstaculos da vida”.

Figura 7 — Imagem produzida e postada por estudantes

O segundo grupo fez a postagem (Figura 8) a partir do perfil de um dos integrantes,
favorecendo para que as imagens pudessem ser vistas por pessoas externas a turma, sendo
curtidas por professores, colegas da escola e pessoas de fora da instituicdo. Na imagem postada
pelo grupo, os estudantes fizeram uso da perspectiva forcada, partindo do principio de que as
coisas mais distantes sdo vistas menores para simular um gigante suspendendo trés pessoas pela
mao.

Figura 8 — Imagem postada por estudantes no proprio perfil

Fonte: Perfil no Instagram de um estudante
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Embora as acdes propostas na oficina tenham sido realizadas e pensadas isoladamente
para a finalidade da pesquisa voltada ao ensino de Arte, é interessante considerar a possibilidade
de envolver outras areas, no intuito de contribuir com a construcdo do conhecimento, tornando-
0 ainda mais significativo aos estudantes. Isso significa, além da inclusdo a outros campos do
saber, a aplicabilidade do produto educacional, beneficiando o setor da educacgéo, do ensino,
das artes e da cultura.

Entre os comentarios na postagem da Figura 8, um deles chamava atencdo aos
conhecimentos matematicos aplicados para a obtencdo da imagem, ou seja, demonstrando
possibilidades de interacGes interdisciplinares com a temaética que estava sendo desenvolvida
na oficina.

Ficou decidido pela turma que o perfil do Instagram adotado para a pesquisa seria
restrito ao grupo da sala, mas, a medida que os estudantes eram adicionados a conta, as imagens
que estavam sendo postadas chamaram a atencdo do publico externo, instigando o interesse em
seguir o perfil, a exemplo de um desconhecido parecido com um dos estudantes ter sido aceito
como seguidor. Ato desfeito tdo logo o erro foi percebido.

Além de envolver a criacdo de imagens que se transformam em metaforas visuais, a
atividade, quando postada no Instagram, foi propicia para incentivar os estudantes a criarem
legendas que representassem o sentido e a concepcao de suas producgdes, contribuindo, dessa
maneira, com o processo reflexivo da proposta. A exemplo disso, temos a legenda da Figura 9:

“Com esfor¢o vocé pode mais do que imagina”.

Figura 9 — Imagem postada por estudantes

Fonte: Perfil no Instagram @alunoolhemais

Como feedback a participacdo dos alunos na atividade, procurei fixar comentarios em
todas as postagens feitas por eles, com o intuito de manter a motivacao dos envolvidos nas

postagens. Nesse sentido, minha percep¢édo € que, ao levar a atividade de sala de aula para o
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ambiente do Instagram, € necessério que o professor demonstre disposic¢ao para interagir com
os estudantes na plataforma, pois, caso contréario, ndo havera sentido fazer uso de uma rede
social que tem a interacdo como um ponto-chave. Para além disso, se se trata de um produto
educacional, é indispensavel o acompanhamento do docente em todas as fases da construcéo da
aprendizagem.

No universo de likes e curtidas, feedback é algo que tem bastante relevancia para as
pessoas que realizam ac6es nas redes sociais em busca de visualizagdes, curtidas, comentarios
e compartilhamentos. N&o € a toa que, ao desenvolver atividades por meio de redes sociais,
espera-se que o professor se mostre atento aos trabalhos dos alunos, demonstrando o ato por
meio da interacdo regular. Este fato nos faz refletir que provavelmente esse tipo de interacao se
enquadre melhor durante atividades de curto prazo, como € o caso da oficina desenvolvida, uma
vez que na maioria dos casos a demanda docente é bastante intensa.

Buscando alcangar maior alcance aos outros estudantes da turma no perfil do Instagram,
preparei um desafio nos stories para que 0s que ja estavam seguindo o perfil marcassem seus
colegas (Figura 10). Constatada certa falta de interesse em responder ao desafio, a préxima
alternativa — e mais assertiva para atrair os estudantes — foi pesquisar e seguir seus perfis no

Instagram.

Figura 10 — Story Desafio de marcar um colega
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Fonte: Perfil no Instagram @olhemaisatento

As enquetes e as interagdes nos stories foram visualizadas por 4 estudantes, obtendo
também 4 respostas. Este niUmero ndo € tdo expressivo quanto o esperado, mas ha de se
considerar que os estudantes ndo estavam habituados com este tipo de atividade, 0 que se

presume a necessidade de passar por um periodo de tempo maior de adaptacéo.
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Figura 11 — Perfil do Instagram no final do segundo dia da Oficina #olhemais
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Fonte: Perfil no Instagram @olhemaisatento

O balanco do alcance dos estudantes no segundo dia foi considerado satisfatério:
seguindo 16, e seguidores, 13, conforme comprova a Figura 11.

Além dos acontecimentos relatados, houve um estudante que me enviou as imagens
produzidas por seu grupo pelo WhatsApp. Nao sabendo o motivo exato para o gesto, suponho
que talvez tenha faltado compreensdo da proposta ou talvez o grupo quisesse me mostrar a
criacdo e se esquivar de expb-la no Instagram. Procurei, ao longo do processo, explicar o
contexto geral do trabalho e o sentido da socializagdo no processo criativo com a turma por
meio da ferramenta Instagram, com a incluséo de legenda, a exposi¢do por meio da hashtag
#olhemaisifpb, mas, mesmo assim, o trabalho deste grupo ndo foi inserido por eles na
exposicao.

Sobre a questdo dos estudantes com necessidades especiais, destaco que ndo houve
dificuldade em envolvé-los com o que foi proposto, uma vez que conseguiram participar das
atividades sem a necessidade de adaptagdes, ou seja, seguindo as mesmas orientagdes passadas
para todo o0 grupo nas atividades praticas. Demonstrando inclusdo ativa na atividade, o
estudante com TEA (Transtorno do Espectro Autista) ndo apenas participou da criacdo de
imagens durante a oficina, como se interessou em criar sua propria conta para participar da

postagem, colocando as fotos feitas na aula como suas primeiras postagens.
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Os acontecimentos relatados fazem-nos refletir sobre o papel docente na mediagao das
atividades propostas, nas redes sociais, reiterando 0 nosso posicionamento de que, nesse tipo
de processo, a construcdo do conhecimento ocorre de forma diferente dos moldes tradicionais.
Sobre isso, Machado e Tijiboy (2005, p.8) nos lembram do

papel descentralizador que o professor devera ocupar. Isso requer uma mudanga de
paradigmas de poder, se antes o professor tinha um controle maior sobre os saberes
que circulavam na sala de aula, com esta nova possibilidade, perde o controle deste
espaco e do grupo, ndo tendo mais um uma turma fixa de alunos, pois qualquer um
pode participar do processo, bastando se logar a rede e interagir, em qualquer horério.
Esse tipo de proposta exige maior autonomia por parte dos alunos e maior

responsabilidade por assumir a direcdo das suas aprendizagens, tendo o professor
coOmo um agente coparticipante.

Acostumados com o controle da situagdo em nossas maos, por vezes, na docéncia,
deparamo-nos com situagdes em que os eventos nao dependem da acdo do professor, obrigando-
nos a confiar na atuacdo e no protagonismo dos estudantes nos processos educativos. Esta é
certamente uma forma de contribuir com o desenvolvimento de habilidades diversas, como, por

exemplo, organizacdo, planejamento e responsabilidade.

4.2.3 Momentos desafiadores na Oficina #olhemais — Segundo encontro

Normalmente, as aulas de Arte da turma ocorriam em um Unico dia na semana, porem,
para que a oficina pudesse ser desenvolvida em trés encontros que aconteceriam em uma Unica
semana, foi necessario negociar horarios com outros docentes, possibilitando a realizacdo da
proposta em conformidade com o planejamento inicial.

O segundo encontro foi planejado partindo do fato de que nem todos os grupos haviam
se inserido na atividade proposta, sendo necessario proporcionar o espago para a solugdo de
questdes que tivessem impedindo-os de interagir no Instagram com a finalidade da atividade.

Com o dialogo estabelecido na nossa rotina, iniciamos o encontro falando sobre o
projeto em desenvolvimento, avaliando o andamento da atividade para prover o perfil. Quanto
as postagens ainda ndo realizadas, foram dadas algumas justificativas, como, por exemplo,
esquecimento, incompletude da producdo das imagens, falta de compreensao sobre onde e como
deveriam realizar a postagem. Identificados os contratempos e impedimentos para a realizagdo
da tarefa, partimos para a solucdo dos problemas, dando continuidade as atividades.

A aula se iniciou com a apresenta¢cdo de uma prévia da exposicdo gque estava sendo
elaborada pela turma no Instagram. Sanadas as dividas sobre os perfis criados e 0 acesso,

apresentamos as principais se¢Oes da rede social, feed e stories, e, por meio do uso da hashtag,
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observamos as imagens e comentarios ja postados por alguns grupos, surgindo, entdo, uma
oportunidade para a promocao da reflexdo em torno da producéo dos estudantes.

Conforme se percebeu, os estudantes estavam em fases diferentes no trabalho,
requerendo de nossa parte uma estratégia para que todos 0s grupos pudessem avancar, seguindo
um ritmo razoavel, embora se respeitando a heterogeneidade dos estudantes. Assim sendo, 0s
estudantes foram orientados a identificar em que fase estavam no trabalho e seguissem o

cronograma, previamente apresentado.

Quadro 4 — Roteiro dos estudantes

Roteiro dos estudantes:

1 - Produzir imagens com a técnica da perspectiva forcada (fotografia e edi¢éo);

2 - Refletir e elaborar legendas que se relacionem as imagens (Caso a imagem ja estivesse postada e a legenda
estivesse pronta, poderia ser editada se o grupo considerasse necessario);

3 - Encontrar e seguir o perfil da oficina #olhemais no Instagram;

4 - Realizar a publicagdo das imagens com a legenda no Feed do perfil de alguém do grupo ou do perfil
coletivo da turma, adicionando a hashtag #olhemaisifpb;

5 - Observar e interagir com imagens produzidas pelos colegas (Comentérios e curtidas);
6 — Divulgagdo opcional do perfil.

Fonte: A autora.

Para esta aula, foi previamente providenciado junto ao Campus 0 acesso a rede WiFi e
computadores no laboratoério de informatica. Apesar das providéncias quanto a disposicdo dos
recursos, o acesso a internet foi um dos primeiros desafios encontrados para o desenvolvimento
das atividades propostas para 0 segundo encontro, pois, mesmo com 0 acesso a uma senha de
WiFi feita especificamente para este fim, houve dificuldade técnica com a Internet do Campus
para 0 acesso de todos os estudantes ao mesmo tempo. Dessa forma, optamos para que 0s
estudantes se dividissem entre o laboratério de informética e a sala de aula. Sugeriu-se aos
grupos que estavam na fase de reviséo das legendas e de interagdo com os trabalhos dos outros
grupos que se dirigissem ao laboratério de informatica, caso estivessem com dificuldade de
acesso a Internet. Permaneci na sala de aula, onde a maioria da turma desenvolvia as atividades.

De forma néo intencional a proposta pedagdgica da oficina que estava sendo realizada,
uma situacdo a destacar neste encontro foi o surgimento de uma competicdo a partir de um
brinde comestivel que levei para sortear entre os estudantes, motivada por estarmos encerrando
as atividades do ano. Diante de sugestdes dadas pelos proprios estudantes, desisti do sorteio e

combinei com a turma em premiar o grupo cuja foto tivesse maior nimero de interacdes,
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curtidas e comentarios. A maioria dos estudantes aderiu a ideia, impulsionando a turma a
finalizar as atividades e, consequentemente, concorrer ao prémio. Assim, cada grupo tracou
suas proprias estratégias para divulgar as imagens com seus amigos do Instagram,
aproveitando-se dos recursos de divulgacdo disponivel na ferramenta, como, por exemplo, 0

uso de stories, conforme mostra a Figura 12.

Figura 12 — Stories postados por estudante divulgando suas producdes
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Fonte: Stories no Instagram dos estudantes

Embora ndo fosse a intencdo de promover competicdo ou disputa por um prémio que
ndo possuia significado dentro do contexto geral do trabalho, percebi quanto os jovens
estudantes sdo competitivos e como rapidamente o trabalho no Instagram ganhou celeridade.
Os que estavam na fase de postagem das imagens se apressaram em coloca-las no Instagram, e
0s que ja tinham postado resolveram trabalhar na divulgacdo com os amigos.

Favoravelmente a realizacdo da oficina, sem perceber, os grupos ficaram mais ativos no
trabalho e, esquecendo a timidez, acabaram promovendo e propagando as imagens produzidas
durante o processo, atraindo a atencao de pessoas de fora do nosso contexto para observarem
suas criagdes, na maioria das vezes, demonstrando sua satisfagdo pessoal em suas producdes.
A capacidade de criacdo proporcionada pelo ensino de arte, alem de provocar outras sensacoes,
promove o bem-estar.

Por isso um ensino e aprendizagem de arte que se processe criadoramente podera
contribuir para que conhecer seja maravilhar-se, divertir-se, brincar com o préprio

desconhecido, arriscar hipdteses ousadas... Porque o aluno desfruta de sua propria
vida as aprendizagens que realiza. (PCN, 1998, p.31).

Enquanto o planejamento era cumprido da melhor maneira, ndo se contava com a

possibilidade de um acontecimento inesperado: a foto que possuia o maior nimero de interacoes
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que estava no perfil coletivo da turma foi apagada por alguém que ndo conseguimos identificar,
induzindo-nos a inferir se foi algo acidental ou se houve o interesse de atrapalhar o grupo em
nome da “competicdo” pelo prémio simbolico.

No caso da imagem deletada'®, obviamente, o grupo, autor do trabalho, sentiu-se
desrespeitado e prejudicado com o que aconteceu. Para minimizar os danos, finalizei a questdo

<

colocando-o empatado com outro grupo como “vitoriosos” na “competi¢do”. Por sorte, o
episédio ndo se transformou em motivo para confusGes maiores no processo que estava em
construcdo. Por fim, pedi para que o grupo postasse novamente a imagem que havia sido
excluida, mas, embora tenha havido aquiescéncia verbal quanto a isso, a imagem nunca mais
foi repostada até o final do trabalho, e assim ficou restando apenas um print com a imagem

excluida.

Figura 13 — Print com primeiras postagens na #olhemaisifpb
& #olhemaisifpb
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Fonte: Hashtag #olhemaisifpb

Conforme percebi, envolver metas de alcance das postagens foi motivador para alguns
dos participantes da atividade, mas também possibilitou o surgimento de problemas com a conta

coletiva. Outro fato envolvendo a ideia de conquistar uma melhor posi¢cdo competitiva na

14 A Figura 16 mostra um print das primeiras imagens postadas com a hashtag “#olhemais”, entre as quais esta
a imagem que foi excluida, a que se localiza abaixo das demais (este registro s6 existe porque foi feito um print
com as primeiras imagens). O acontecimento deixou um alerta quanto aos riscos de falhas comportamentais dos
individuos na Internet.
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internet foi que um dos estudantes pediu que a competicdo da interacdo nas imagens que
aconteceu apenas durante a aula fosse prorrogada até o dia seguinte, sinalizando, em tom de
brincadeira, que haveria como burlar o sistema e gerar curtidas e interacdes automaticas, caso
houvesse um prazo maior.

CompeticOes e gincanas na escola séo temas de reflexdes e discussdes por educadores,
recursos que podem ser utilizados para diversas finalidades, entre as quais, a de divertir e
envolver os educandos com a atividade proposta, sendo estratégia para motivacao e participacdo
ativa dos estudantes. Embora a ideia de competicdo tenha partido dos estudantes, refletindo
sobre 0s pontos negativos e positivos, questiono-me se foi uma opgédo para a motivagdo dos
estudantes e se os resultados seriam 0s mesmos, caso a disputa nédo tivesse existido. Questoes
como essas envolvem diversos olhares, ndo tendo uma resposta exata, ficando, assim, o
guestionamento para que cada docente reflita sobre a adogéo desses recursos.

Considerando as decisdes de docentes, Pimentel (2011, p. 766) assevera que a
“responsabilidade frente as nossas escolhas ndo se restringe a um processo educacional
localizado apenas na sala de aula ou no contato escolar. Ela refletira nossas proprias concepgoes
enquanto individuos culturais e, portanto, politicos”.

Curioso é o estranhamento que muitos de nds temos pelo termo “competir”. Ora, se a
vida real envolve competicBes o tempo inteiro, as redes sociais, mais ainda, pois estar nelas &,
muitas vezes, competir por segundos de atencdo de alguém que pode se interessar por visitar o
perfil, curtir alguma imagem, comentar sobre algum feito, entre outras agdes virtuais que
evidenciam a necessidade humana por visibilidade no meio social da Internet. Estar nas redes
sociais desperta o desejo natural por popularidade, o que talvez explique eventos inusitados,
inesperados e até inexplicaveis registrados aparentemente sem razdo, fazendo com que o
registro tenha maior valor do que o préprio feito.

No comportamento da modernidade, percebe-se que a foto/imagem, muitas vezes, passa
a ser mais importante do que a vivéncia/experiéncia. Um exemplo disso é quando, em
determinados eventos, as pessoas Se preocupam mais com 0O registro do que com o
aproveitamento pleno de suas experiéncias, o que estimula alguns individuos a escolherem
filmar um espetéculo ao assistir a ele sem interferéncias. Benjamin (1994, p.101) observa que
a “cada dia fica mais irresistivel a necessidade de possuir o objeto de tdo perto quanto possivel,
na imagem, ou melhor, na sua reproducdo.” No entanto, em consequéncia disso, perde-se a
fruicdo dos momentos e paisagens da vida, quando tdo ocupados estamos com registros que,

em grande parte, sequer sao compartilhados ou revisitados e acabam se transformando em algo
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descartavel diante da imensa quantidade de arquivos de imagem/video armazenados nos
dispositivos.

Refletindo sobre o valor desses registros em meio a uma era de intensa reprodutibilidade
técnica das imagens e videos, Walter Benjamin, muitos anos antes da exploséo tecnoldgica que
vivenciamos na atualidade, ainda no inicio do século XX, referindo-se aos aparatos mecanicos
de sua época, entre eles, 0 avan¢o nas possibilidades de reproducdo das imagens proporcionado
pela fotografia, vislumbrava as mudancas no olhar estético diante do aumento da exposicéo das
obras de arte, que perdiam suas caracteristicas de ser algo raro ou unico, diminuindo, assim,
sua aura®®.

As possibilidades de interacdo com as obras de arte também contribuem para a
diminuicdo do ato de cultuar a arte. Como bem ressalta Domingues (1997), na nova cultura, ha
uma troca da contemplacdo pela relacdo, e a arte passa a ser entendida, por muitos artistas,
como comunicagao, uma vez que a obra interativa pede participagao.

N&o é por acaso que hoje se fala da "estética da comunicacdo”, dos "artistas da
comunicacdo”, usa-se a terminologia "arte interativa”, situagcbes estas que nos
colocam sempre diante da arte como uma criacdo coletiva que demanda a co-autoria
do antigo publico que se torna agora um interagente. O espectador ndo esta mais diante

da "janela", limitado pelas bordas de uma moldura, com pontos de vista fixos.
(DOMINGUES, 1997, p.24)

Nas redes sociais, as pessoas querem provar que merecem ser vistas, sempre tendo algo
novo para contar, mesmo que seja seu prato de comida que ficou frio apds tantas tentativas de
capturar a fotografia perfeita para postar em uma exposicao onde todos querem, a todo custo,
“parecer bem na fita”. Entre os feitos dos educandos na experiéncia de ensino apresentada,
chama a atencdo um acontecimento enquanto estava orientando 0s grupos em suas producoes -
sem perceber, deixei o computador com o perfil do Instagram aberto, distracdo aproveitada por
alguém para fazer comentérios por meio dele, elogiando as imagens de um determinado grupo,
com o comentario: “O melhor S2”.

O comentério postado em meu perfil demonstra a vaidade e a fantasia dos estudantes
em ter seus trabalhos com um aparente destaque entre os demais, “reconhecido” como “melhor”
pela docente, mesmo que ndo tenha sido verdade, demonstrando o aspecto teatral que muitas

vezes é vivido e promovido pelas redes sociais, em que as pessoas consideram mais importante

15 Benjamin associa o surgimento dos meios técnicos de reproducio de imagem & perda da aura das artes
tradicionais, uma vez que a fotografia e o cinema abalam seu valor de culto, emancipando-as de suas funcdes
ritualisticas para exercerem uma estética politizada (RIBEIRO, 2016, p.28-29).
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0 que esté publicado (imagem/texto) do que os reais fatos. Nesse sentido, Machado e Tijiboy
(2005, p.6) acrescentam que as redes sociais nos permitem
Ser um outro, ndo um outro diferente de mim, mas como negacdo do que sou e que
agora se manifesta, o meu outro possivel. Quantos “outros” podem emergir de nos
mesmos? A rejeicdo torna-se menos dolorida, a timidez encontra a ousadia, a feilra

transforma-se em beleza, é possivel experimentar novas sensacdes quando se esta
protegido através de alguma mascara virtual.

Nas redes sociais, grande € a quantidade de pessoas que acompanha rigorosamente
métricas, nimeros de curtidas, visualizacGes e comentarios, com a finalidade de comparacédo
de valores, ou seja, para fazer o julgamento do que é melhor ou pior. Nesse universo, as
informac@es passadas nem sempre sdo o que parecem. A vida dos sonhos é pregada por muitos
que estdo longe de vivé-la de fato, as belas imagens podem esconder 0s sentimentos que estao
nos bastidores, cenas s&o montadas e seduzem os espectadores influenciados.

Nesse contexto, o papel da plateia para o sucesso da representagdo é essencial, uma
vez que a ela cabe a legitimacdo da imagem construida, do ethos desejado. No
Facebook, portanto, é através dos comentarios deixados que o publico pode validar
ou ndo a fachada do ator que ali se expde. O outro, assim, representa o lugar de
legitimag¢do do sujeito, em um ambiente no qual ¢ preciso “existir” de forma
colaborativa. Sem a cumplicidade do interlocutor, a identidade e os papéis

representados ndo adquirem a validade necesséria a interacdo. (CARRERA, 2012,
p.157-158)

N&o podemos nos esquecer do importante papel exercido pelos telespectadores/plateia,
que justificam a existéncia dos palcos virtuais. A afirmacao de Carrera em relacdo ao Facebook
pode facilmente ser aplicada a outras redes sociais, a exemplo do Instagram.

Assim como existem angulos diferentes para se observarem as coisas do mundo, a
Internet também € repleta de relatividades, interpretacdes e olhares. Reafirmando a importancia
do desenvolvimento do olhar, uma vez que apuramos nossa capacidade de observacdo,
adquirimos o poder de decisdo sobre os contetdos e informacgdes aos quais estamos expostos.
Assim a quantidade de likes, views e compartilhamentos ndo serd o Unico padrdo que
influenciara nossa percepc¢do das coisas, pois poderemos construir nossas opinides de forma
critica, com base em outros parametros.

Muito além de uma simples acdo educacional mediante os meios tecnologicos,
relacionada ao tema perspectivas, esta experiéncia nos faz enxergar a existéncia de um universo
paralelo virtual multifacetado, cujas rela¢6es influenciam fortemente na dimensao considerada
“real”.

Na vida real, durante o dia a dia escolar, é possivel o surgimento de acontecimentos e

conflitos fora do planejado que podem prejudicar o andamento da atividade proposta. Nesse
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aspecto, é importante ao educador estar flexivel a tragar novas rotas quando necessario, porque,
nos episodios inesperados, surgem também oportunidades de ampliar os conhecimentos para
além dos contetdos escolares, sendo possivel desenvolver reflexdes e trabalhar com contetddos
atitudinais dentro do contexto vivenciado.

Retomando a questdo da imagem deletada, ha de se observar que, embora tenha sido
bastante desagradavel, este € um problema considerado pequeno perto dos que podem ocorrer
com 0 anonimato que uma conta coletiva proporciona aos estudantes. Por esta razdo, €
importante fazer uma boa moderacdo com 0 grupo para evitar agressdes, comentarios
indesejados, bullying, entre outras atitudes que podem acontecer no ambiente social virtual. Em
todo caso, tendo experimentado uma ocorréncia negativa no trabalho com a conta coletiva,
minha sugestdo para futuros trabalhos é que os estudantes realizem suas postagens no proprio
perfil pessoal ou que criem um perfil destinado a atividade, caso necessario.

A fim de evitar outros incidentes, no término da oficina, considerei importante modificar
a senha do perfil coletivo a que os estudantes tinham acesso. Avaliando as ocorréncias relatadas,
considero que foram bem administradas e ndo envolveram prejuizos ao processo nem aos
estudantes, ndo havendo, nas redes, nenhum uso de palavras inapropriadas ou agressdo, mas, se
fosse o0 caso, para prevenir comportamentos indevidos, como ofensas dentro da rede social
Instagram, a ferramenta possibilitaria o filtro de termos nos comentarios das postagens. Desse
modo, o criador do perfil, autor da conta, pode ndo permitir o uso de determinadas palavras nos
comentarios, podendo evitar problemas com comentarios agressivos ou palavras inadequadas
em suas postagens. Além disso, é possivel bloquear usuérios, caso seja de interesse do dono do
perfil.

Além dos desafios ja apresentados, a Internet da instituicdo onde a experiéncia foi
realizada também representou um desafio para a execuc¢do das atividades no Instagram, sendo
insuficiente para a realizacdo de acessos a rede por todos os estudantes de uma turma
simultaneamente. Ao consultar o técnico em TI (Tecnologia da Informacdo) do Campus de
Santa Rita, obtive a informacdo sobre o desfavoravel posicionamento fisico da antena WiFi para
a sala da turma participante da pesquisa, justificando que o sinal fosse inexistente ou muito
fraco quando pegava em alguns dos smartphones dos estudantes. Diante da necessidade de 0s
estudantes acessarem a Internet para a continuidade da proposta, a alternativa encontrada foi
rotear meu acesso particular a rede 3G de uma operadora de celular.

Neste encontro com os estudantes, concentramo-nos nas finalizagdes e postagens das
imagens, na criacédo de legendas e divulgacdo das imagens, o que consumiu muito tempo. Foi

possivel também perceber que os estudantes ndo estavam com pressa para encerrar a atividade
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no Instagram, talvez devido ao prazer de estarem “legalmente” usando a rede social que, muitas
vezes, tentavam usar sem a permissdo explicita da escola. Minhas impressdes sobre a
experiéncia sao positivas, visto que os alunos se envolveram na proposta da oficina, e o formato
do trabalho adotado foi favoravel para a construcédo de significados da experiéncia com o ensino
de Arte.

Além dos momentos presenciais em sala de aula, a oficina contou com as interagdes
feitas por meio dos stories do Instagram (Figuras 14 e 15) realizadas fora do horario das aulas,
que contribuiram para 0 aumento da comunicacdo, bem como para a construcdo de lacos

afetivos entre docente e discentes.

Figura 14 — Story e interacdo com estudantes
e u davi_henrique.14 D @

Online ha 1 hora

Ta certo prof kkkkk
*
Q e~
Alguém tem alguma sugestao Ontem 7:32 PM
para amanha?

PARTICIPAR DO BATE-PAPO

Levar um filme pra gente
assstir amanha

Fonte: Perfil no Instagram @olhemaisatento

Figura 15 — Story Adivinha o que faremos
SR :

ADIVINHA 0 QUE FAREMOS
AMANHA NA AULA?
@ Entraremos no Instagram T4 J lIJ G
Resultados do teste Ver respostas >
. Desenharemos
@ Entraremos no Instagram 3
@ Assistiremos um filme
Desenharemos 0
Assistiremos um filme 0
Respostas
alunoolhemais .
Olhe Mais Aluno - respon... V
A cvelleh souza <7

Fonte: Perfil no Instagram @olhemaisatento'
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Os stories foram utilizados como uma ferramenta de comunicagéo direta entre docente
e discentes para lembretes, enquetes, dialogos, etc. (Figuras 14 e 15), sendo favoraveis ao
processo educativo. Esse recurso pode ser bastante utilizado pelos professores que tenham a
intencdo de aumentar a interacdo com seu publico. Mesmo nas redes sociais, conquistar a
audiéncia dos estudantes ndo é tarefa simples. No caso da experiéncia da oficina, foi possivel
perceber que a maioria dos estudantes visualizou, mas interagiu pouco por meio deste recurso.
Alguns deles, no entanto, foram mais participativos nas interaces nos stories e sugeriram que
o0 recurso fosse mais aproveitado com enquetes, razéo pela qual se justifica questionar se a falta
de uso das redes sociais no espacgo escolar ndo tem influéncia neste tipo de resultado.

As imagens e 0s comentarios que estavam sendo postados continuavam atraindo pessoas
de fora do grupo a seguirem a conta da oficina. Tivemos algumas solicitacbes também de
estudantes de outras turmas, visando conhecer a opinido dos estudantes quanto a transformacéo
do perfil da oficina em uma conta plblical®, mas, apés uma consulta com os estudantes
envolvidos na pesquisa, (Figura 16), optaram pela preferéncia a conta privada circunscrita a

turma, entdo, a experiéncia permaneceria apenas entre docente e estudantes.

Figura 16 — Consulta sobre privacidade do perfil

O X

*8 & U
Respostas Vertudo >

!Pr yan_elias8 @ lay_gomes12

Dps de terminar

i |
tudo deixa aberta Manter privadal

Responder » Responder >

Visualizadores

@ milaxaviier . V

&8 Kkav costa.a . 7
Fonte: Perfil no Instagram @olhemaisatento

16 A configuragio de conta pablica no Instagram permite que qualquer pessoa possa visualizar as imagens do
perfil, além de seguir o usuério.
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A medida que as imagens foram sendo postadas pelos alunos, realizar o feedback em
todas as publicagcbes em pouco tempo foi se transformando em um desafio, requerendo do
decente maior tempo de trabalho extraclasse. Esta € uma questdo que merece ser observada,
pois se sabe que o professor ja acumula muitas atividades além do ensino, como pesquisa e
extensdo. Assim, antes de desenvolver trabalhos por meio das redes sociais, é recomendavel
que o professor avalie sua capacidade de gerenciamento de tempo para interagir com grupos
grandes. No caso desta pesquisa, temos um recorte curto de tempo, em apenas 3 dias em uma
Unica semana, mas talvez uma situacdo em que as aulas figuem mais espacadas seja mais
favorével ao professor realizar o acompanhamento.

Apesar dos desafios, pensando na proposta da oficina em comparagdo com outras
atividades feitas anteriormente durante o ano letivo, em que, ao invés de publicadas, as imagens
produzidas pelos estudantes eram projetadas no projetor multimidia e comentadas apenas em
sala em um breve espaco de tempo, a vivéncia com as imagens no Instagram proporcionou aos
estudantes passarem mais tempo em contato com as imagens dos colegas, ou seja, prolongando
a observacdo e a reflexdo em torno do trabalho, das imagens, como também favorecer para que

as imagens fossem difundidas para além da sala de aula, alcancando outras pessoas.

Figura 17 — Foto e comentario em uma imagem postada por alunos (versdo computador)

N »
m— ! s @ cyelleh_souza » Sequindo

‘ cmeloxx Massa essa atividade! -

Gostel demais! Parabéns aos
professores pela proposta
pedagobgica e aos alunos por
executarem, com maestria, a
tarefa solicitada!!! Escola publica
de qualidade, EU APOIO e
ACREDITO! Do

,/*\ _ellysandreza A etema
magestade

QY N

Curtide por davi_henrique.14 e
outras 143 pessoas

Fonte: Perfil no Instagram de estudante

Entre os comentarios feitos por pessoas externas ao contexto escolar, destaco um elogio

bastante motivador feito na postagem de uma das imagens de um grupo de alunos: “Massa essa
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atividade! Gostei demais! Parabéns aos professores pela proposta pedagdgica e aos alunos
por executarem com maestria, a tarefa solicitada!!! Escola publica de qualidade, EU APOIO
e ACREDITO!” (Figura 17).

4.2.4 Encerramento da Oficina #olhemais - Terceiro encontro

Além de ser sexta-feira, as Ultimas aulas da oficina eram também, para aquela turma, as
derradeiras aulas do ano, fato que os deixava mais euféricos do que o comum. Em clima de
encerramento, a proposta para a conclusdo da oficina era que fossem feitos os ajustes finais nas
postagens, para que, assim, pudéssemos apreciar a exposicao colaborativa no Instagram, cujos
resultados foram projetados em uma tela maior, sendo possivel aos estudantes observar e
discutir sobre a experiéncia, bem como avaliar o processo vivenciado.

O momento foi oportuno para as Gltimas reflexdes sobre as perspectivas, sendo possivel
também conhecer um pouco de suas percepcdes sobre a proposta da oficina, quando os
estudantes foram estimulados a expressar 0os sentimentos relacionados a vivéncia na oficina,
expressando satisfacdo em participar do projeto.

Discorrendo sobre redes e comunidades sociais, Machado e Tijiboy (2005, p.6)
ressaltam os aspectos da imprevisibilidade, subjetividade, diversidade e complexidade humana:

Ao mesmo tempo em que valoriza o individual dentro da coletividade, favorece a
percepcao de conexao planetéria, de que todos, de uma certa forma, estdo conectados
uns aos outros por lacos relacionais. Essa ideia de pertencimento a um todo maior

pode ser explorada para o desenvolvimento de novas praticas relacionais de
solidariedade, cooperacdo, envolvimento e responsabilidade sobre o todo.

Nessa medida, essa pratica pedagdgica uniu o grupo em torno de uma construgdo
estética, resultando em imagens interessantes, ao mesmo tempo promovendo um clima de
satisfacdo, demonstrado por comentarios de estudantes nos momentos finais da oficina: “gostei,
professora, pena que so aconteceu no final do ano”, “a gente poderia ter feito isto mais vezes”,
“assim a aula ficou mais dindmica”, “ndo acredito que ndo vai ter aulas de arte no segundo
ano”. As falas dos estudantes expressam a aceitacdo da proposta da oficina, bem como, nas
entrelinhas, com pedidos para que acGes deste tipo ocorram com mais frequéncia, uma vez que
esta tornou a aula mais dindmica.

Durante a apresentacdo da exposicao, foi possivel identificar que, aléem da hashtag
orientada para o trabalho, foi criada uma segunda hashtag, porque alguns estudantes
confundiram a que estadvamos utilizando com o nome da conta. Assim, os trabalhos foram

dispostos em duas hashtags: “#olhemaisatento” e “#olhemaisifpb”, o que fez com que nio
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ficassem todos agrupados em um unico lugar, conforme havia sido idealizado e proposto
(Figuras 27 e 28). Apesar do equivoco, foi possivel contemplar com a turma o processo que
havia sido construido coletivamente. Assim, o detalhe da hashtag foi irrelevante diante da
experiéncia coletiva de construcdo de conhecimento.

No término do trabalho, docente e discentes, contentes na conclusdo de um ciclo,
produzindo uma exposicdo coletiva no Instagram, contemplavam algumas imagens
apresentadas anteriormente nestes relatos e outras que serdo apresentadas a seguir nas Figuras
18 a 27.

em no perfil coletlvo

Flgura 20 — Postag

",, ‘M‘

Fonte: Perfil no Instagram @alunoolhemais

Fonte: Perfil no Instagram @alunoolhemais Figura 21 — Postagem no erfil coletivo

Figura 19 — Postagem de estudantes

Fonte: Perfil no Instagram de um aluno Fonte: Perfil no Instagram @alunoolhemais



Figura 22 — Postagem no perfil coletivo

Fonte: Perfil no Instagram @alunoolhemais

Figura 23 — Postagem no

Fonte: Perfil no Instagram @alunoolhemais

Figura 24 — Postagem de estud

antes
T

Fonte: Perfil no Instagram de um aluno

perfil coletivo

Fonte: Perfil no Instagram de um aluno

Figura 26 — Postagem de estudantes

Fonte: Perfil no Instagram de um aluno

Figura 27 — Postagem de estudantes

|

Fonte: Perfil no Instagram de um aluno
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Figura 28 — Montagem com os prints da #olhemaisifpb (versado smartphone)
& #olhemaisifpb :

Menos de 100 publicacoes

Seguindo

Seguido por joyce_freit

MAIS RELEVANTES RECENTES

sonercso OLHE
o
PETAGRAM MAIS

O]

h QA ® O @

Fonte: Hashtag: #olhemaisifpb
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Figura 29 — Montagem com os prints da #olhemaisatento (versao smartphone)

& #olhemaisatento

Menos de 100 publicacoes

Segquido por davi_henrique.14

MAIS RELEVANTES RECENTES

h QO ®@ O @

Fonte: Hashtags: #olhemaisatento



112

As imagens produzidas pelos estudantes durante a oficina demonstram consciéncia
quanto ao desafio que lhes fora proposto, além de preocupacdo estética com o resultado da
imagem. Conforme demonstrado em suas cria¢fes, 0s conhecimentos obtidos sobre
perspectiva, angulo e ponto de vista fizeram sentido, e as legendas exprimiram ampla reflexao,
permitindo que os autores fizessem links com as proprias experiéncias de vida.

Uma informacdo interessante sobre as fotografias é que foram as Gltimas fotos
desenvolvidas pelos estudantes no local onde funcionou o Campus de Santa Rita,
provisoriamente, por cerca de trés anos. Observando-as apds a vivéncia, percebi o0 aspecto
memoristico do registro, uma vez que as cenas capturadas trazem consigo uma carga de
memoria, de forma que, através delas, é possivel relembrar alguns dos principais espagos de
convivéncia dos estudantes no Campus, que conta atualmente com novas instalacdes desde o
inicio do ano letivo seguinte, quando se mudou para sua sede oficial.

A imagem fotogréfica congela e torna Gnico aquilo que tem na sua origem a troca, 0
vir-a-ser. A fotografia, produto da era industrial, que captura um dado instante,
imortalizando-o, ndo seria fiel ao processo, base primeira da arte interativa, que ndo

privilegia mais a pura representacdo ou objetos Unicos e acabados. (DOMINGUES,
1997, p.16)

Além da conservacdo dessas memorias congeladas via imagem fotogréfica,
imortalizando, em um dado instante, formas de proceder ao processo de ensino de Arte no IFPB,
apesar de algumas dificuldades técnicas para a realizacdo da oficina, é fundamental reiterar
qudo exitosa foi a experiéncia com envolvimento e motivacdo por parte dos estudantes com as
atividades propostas, indispensavel aos propositos educativos. O contato com os estudantes em
um ambiente virtual ndo somente contribuiu com a comunicacdo, permitindo maior
aproximacdo entre si, quanto para o estreitamento do relacionamento entre docente e discentes,
com uma construcdo criativa que envolveu parceria.

Conforme foi possivel perceber no Diario de Bordo, na atribuicdo de docente,
pesquisadora e interventora, tive que lidar com mdaltiplas observacGes ao longo do processo
enquanto o vivenciava, administrando as adversidades e propondo solugbes para o
desenvolvimento da Oficina #olhemais.

Considerando que a experiéncia realizada envolve diversas perspectivas além da
percepcdo docente, uma vez que as vivéncias em grupos produzem resultados diferentes de
transformacdo conforme o contexto e historia de vida de cada sujeito, buscou-se, por meio da
aplicacédo de questionarios no encerramento da oficina, verificar os resultados da proposta pelo

ponto de vista discente, topico apresentado a seguir.
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4.3 EXPERIENCIA #OLHEMAIS NA PERCEPCAO DOS ESTUDANTES

As informagbes!’ que seguem foram obtidas por meio de questionario aplicado em sala
de aula com a turma pesquisada. Embora a turma tenha o quantitativo de 44 estudantes
matriculados, a pesquisa foi realizada com 32 estudantes, os quais, de forma voluntaria,
aceitaram participar da avaliacdo da pratica educativa desenvolvida nas aulas de Arte, que
resultou em uma exposicéo de imagens fotogréaficas, utilizando a técnica de perspectiva forcada,
produzidas por eles e postadas no Instagram.

O questionério foi organizado em sessGes que agruparam perguntas com a finalidade de
coletar informac0es sobre: Caracterizagdo da turma relacionada ao contato com a tecnologia;
Experiéncia pessoal dos alunos com a disciplina Arte em 2019; Ferramentas tecnologicas em
sala de aula; Vivéncias da Oficina #olhemais; Subjetividades e comentarios. As analises e

discussOes a seguir enfatizam aspectos qualitativos.

4.3.1 O contexto dos estudantes e suas rela¢ées com a tecnologia

Os dados informados pelos estudantes reforcam a percepcao de quanto eles se integram
com os elementos tecnoldgicos e sdo envolvidos pelas redes sociais, condigdo que influencia
nas suas caracteristicas. Descrevendo e apresentando o grupo participante da pesquisa, por meio
dos questionarios, sabe-se que foi formado por 50% do sexo feminino e 50% do sexo masculino,
com a idade média entre 15 e 16 anos, ou seja, nascidos na era tecnoldgica, logo, considerados
“nativos digitais”, conforme Prensky (2001). De acordo com Lima (2015), os jovens nativos
possuem uma relacédo diferenciada com a informacéo, resultando em novas linguagens em que
se utiliza do visual, do cinético e do interativo.

Confirmando a expectativa de habilidades tecnoldgicas dos estudantes do curso de
Informatica do IFPB — Campus de Santa Rita, a maioria deles considera possuir bom ou 6timo
nivel em conhecimentos no campo especificado, com excec¢ao de um Unico registro que assumiu
ndo dispor de bom um nivel, evidenciando a possibilidade de lacunas entre as expectativas em
relacdo ao curso e a realidade. Nesse caso especifico, ndo sabemos as causas que estariam
comprometendo a aprendizagem — se relacionadas aos fatores de natureza pedagdgica ou com

0 préprio contexto do discente. De toda forma, ndo caberia neste estudo o aprofundamento da

17 As informagbes fornecidas pelos estudantes foram traduzidas para graficos e foram disponibilizadas nos
anexos, a excecdo de algumas trazidas para o texto, com o proposito de facilitar a compreenséo.
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discussdo, embora destaque a responsabilidade da escola para acompanhar o desempenho dos
estudantes.

Entre as barreiras para 0 acesso ao conhecimento tecnoldgico, estdo as diferencas entre
as classes sociais quanto a vivéncia tecnoldgica, constatada por Rocha (2011, p.1741), para
quem as “habilidades declaradas de uso do computador aumentam na medida em que se sobe
na hierarquia social”. Verificando as condi¢des de aprendizagem tecnoldgica dos estudantes, o
pesquisador faz referéncia ao habitus e ao capital cultural de Bourdieu'® e ressalta que

a forma mais universalizada de aprendizagem dos recursos computacionais é por
conta prépria e através de parentes, amigos e colegas de trabalho, o que sinaliza o
carater tacito de aprendizagem dos recursos e pode se ligar a natureza do habitus, o
qual ndo é completamente consciente e explicitavel, de acordo com Bourdieu (2008),
e adquirido em instancias de socializacdo da qual o sujeito faz parte. A aprendizagem
por conta propria € maior na classe mais alta talvez pela existéncia de capital cultural
incorporado e também objetivado que facilite o acesso e aprendizagem das
tecnologias, em relagdes homdlogas a condicéo de naturalidade da apreciaco de bens

e produtos culturais pelos membros das elites, fruto do habitus cultivado burgués.
(ROCHA, 2011, p.1740)

Dessa forma, sendo diversas as implicacdes sociais que envolvem pessoas em condigdes
sociais heterogéneas, € necessario ao professor considerar as construcdes e contextos
individuais dos sujeitos do processo educacional, ndo cabendo ao docente o julgamento dentro
de padroes pré-estabelecidos pelo sistema, mas a observacdo dos contextos e das divergéncias
nas oportunidades sociais, bem como a adocdo de uma prética reflexiva que contribua para a
transformacao da realidade, aplicando o conceito de equidade?®, em que a equivaléncia é usada
para que os individuos se tornem iguais.

Embora o discurso da escola seja o de destinar o0 mesmo tratamento a todos, mesmas
aulas, atividades e avaliacdes, Ferreira (2013) acrescenta que Bourdieu nega essa neutralidade
da escola, e, conforme é possivel perceber, na pratica, as chances sdo desiguais.

Alguns estariam numa condi¢cdo mais favoravel do que outros para atenderem as
exigéncias, muitas vezes implicitas e subliminares, da escola. Ao sublinhar que a
cultura escolar é a cultura dominante dissimulada, Bourdieu abre caminho para uma
analise mais critica do curriculo, dos métodos pedagégicos e da avaliacdo escolar,

pois os contetidos curriculares seriam selecionados em fungdo dos conhecimentos, dos
valores, e dos interesses das classes dominantes. (FERREIRA, 2013, p.50)

18 Pierre Bourdieu foi um influente pensador das ciéncias humanas no século XX. “Na concepgdo do autor,
aparecem relevantes aspectos sobre a relacdo entre heranca familiar, sobretudo cultural, e desempenho escolar;
além de se estabelecer uma consideravel relagdo entre o papel da escola e a reproducdo e legitimagdo das
desigualdades sociais no contexto do capitalismo.” (FERREIRA, 2013, p.46).

19 Aqui consideramos o conceito de equidade como “tratar de forma desigual os desiguais”, pois, de alguma
forma, isto pode contribuir para resultados mais igualitarios. (LIMA E RODRIGUEZ, 2008).
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As proximas informagdes obtidas no questionario verificavam aspectos relacionados ao
acesso que os estudantes tém a Internet. Percebeu-se, com as respostas, que a Internet e 0s
dispositivos moveis estdo cada vez mais presentes entre os jovens, visto que, em geral, 0 grupo
pesquisado tem facilidade para acessar a Internet quando necessario. Todos eles afirmaram
dispor do acesso em casa, sendo que alguns (34,4%) afirmaram obter acesso a Internet por meio
das redes maveis (3G ou 4G) nos aparelhos celulares. Conforme informagdes fornecidas pelos
estudantes, os smartphones sdo os equipamentos mais utilizados por eles para realizarem seus
acessos a Internet.

Nas respostas dos estudantes, ainda é possivel perceber que, em geral, 0 grupo
pesquisado ndo vivenciava dificuldades quanto ao acesso a recursos tecnolégicos e internet,
porém, embora a tecnologia esteja mais acessivel a populacédo, faz-se necessario considerar que
ainda existem barreiras que dificultam o acesso aos meios tecnoldgicos de forma ampla a toda
a populacdo. Isto fica exposto no contexto da pandemia em 2020, em que a maioria das escolas
passou a desenvolver suas atividades por meios remotos, momento em que 0OS recursos
informaticos e de rede foram essenciais para a atenuagédo dos problemas referentes a educacéo,
guando foi possivel identificar que essa “alternativa” nao foi absoluta, uma vez que houve casos
em que 0 acesso dos estudantes as aulas remotas ndo se realizou devido a auséncia de sinal de
Internet na regido onde residem, ou de equipamentos indisponiveis em casa para proporcionar
0 acesso.

Se ha dificuldade para que todos os estudantes da rede publica de ensino possuam acesso
a um aparelho celular, os computadores estdo ainda mais distantes de estar acessiveis em todas
as casas, o preco estipulado pelo mercado sofre com as oscilagdes do dolar, justificando que 0s
smartphones e tablets sejam as op¢des mais vidveis para acesso aos conteudos da Internet.

Mesmo sendo uma alternativa, os smartphones ndo sdo equipamentos ideais para a
realizacdo de tarefas de estudo mais complexas, a exemplo da elaboracdo de uma pesquisa
académica, construcao de textos muito longos, entre outros, porém esta € a realidade de alguns
estudantes, inclusive na elaboragéo de um TCC (Trabalho de Conclusdo de Cursos), pelo celular
(fato veridico identificado durante a pandemia no Campus onde trabalho). Considerando a real
necessidade dos estudantes que ndo dispdem de acesso tecnoldgico, é possivel presumir ser a

escola um espaco ideal para discutir solucdes para fins de minimizar as disparidades sociais e
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atender minimamente as demandas tecnoldgicas dos estudantes, uma vez que exige deles este
tipo de competéncia.?

N&o sendo possivel acessar a Internet em casa ou na escola durante a crise sanitaria que
se abateu no pais e no mundo, muitos estudantes tém que buscar espacos, como a casa de
parentes ou amigos, estabelecimentos comerciais que disponibilizam o WiFi, entre outros, para
desenvolverem seus estudos. Em alguns casos, embora seja a Unica op¢do, pode comprometer
a concentracdo dos estudantes para a realizacao de atividades que exigem maior esforco mental.

Questionados sobre o tempo ao longo do qual costumam acessar a Internet, obteve-se a
informagao de que a grande maioria fica conectada mais de duas horas diariamente. Conforme
se pode observar, a0 mesmo tempo em que as pessoas passaram a ter liberdade de acesso a
Internet a qualquer momento, os individuos tém se tornado cada vez mais dependentes dela,
seja na comunicag&o e interagcdo com outras pessoas, N0 acesso a entretenimentos, como jogos,
videos, filmes, musicas, busca de informacfes diversas em jornais, revistas, entre outras acées
que sdo feitas por meio de aparelhos eletronicos.

O excessivo contato com os eletrdnicos acaba, na maioria das vezes, demandando muito
tempo dos sujeitos, podendo comprometer aspectos relacionados a sua satde. No sentido de
cuidado com o tempo de exposicao as telas, referindo-se aos jovens, a Organiza¢do Mundial de
Saude recomenda que, para um bom desenvolvimento da saude fisica e mental, o uso de telas
por criancas e adolescentes tenha como limite o tempo de duas horas. Conforme foi verificado
nos questionarios, este limite, porém, ndo é respeitado pelos jovens pesquisados, podendo trazer
implicacdes para a sua sadde. E valido salientar que, por se tratar de adolescentes no percurso
do estudo de nivel médio da educacéo profissional, o tempo citado por eles envolve, em alguma
proporcéo, a execucdo de tarefas escolares.

Ainda sobre a questdo do tempo e relacionamentos virtuais, no ano de 2020, diversos
setores cujas atuacOes presenciais foram inviabilizadas pela pandemia provocada pelo COVID-
19, migraram para as plataformas virtuais, estabelecendo novas formas de trabalho, atividades
comerciais, educacionais, relacionais, entre outras, aumentando consideravelmente o tempo de
convivéncia das pessoas com 0s meios virtuais.

O excessivo uso da tecnologia merece atencdo por parte dos pais e educadores, pois, de
acordo com estudos, quando em exagero, a exposicdo a Internet pode ser nociva ao

desenvolvimento cognitivo, além de poder provocar vicio, ansiedade, isolamento, entre outras

20 Lembrando a percepgdo de Bourdieu sobre a educagio e suas relagdes com o “capital cultural” dos estudantes
e a pratica da “violéncia simbdlica”. O desenvolvimento deste raciocinio ndo pretende ser exaustivo ou conclusivo,
uma vez que essas relacoes e obrigatoriedades sdo tdo mais profundas e complexas.
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disfungdes, prejudicando diversos aspectos da vida, como por exemplo a dedicacdo aos estudos.
Ainda em se tratando do contato com a tecnologia, devemos pensar na necessidade de equilibrar
a relacdo do homem com a maquina, pois, se este uso nao for bem administrado, podera
interferir na concentracdo e na produtividade, trazendo impactos negativos para a vida dos
individuos ndo apenas no ambito escolar, conforme aponta a pesquisa de Fialho e Sousa (2019,
p.226):
O tempo exagerado de uso das redes sociais enseja relevancia para as novas formas
de sociabilidade juvenis, interferindo na interacdo interpessoal e formacdo de
identidades mediadas pelas tecnologias da informacdo e comunicacdo. O acesso
virtual dos jovens demonstrou relacdo de dependéncia com a internet,

autossuficiéncia, exposic¢ao a situacdes de perigo e distanciamento do convivio com
as pessoas mais proximas.

Nas questdes de pesquisa relacionadas as redes sociais, 90,6% dos estudantes admitiram
0 contato frequente nas redes sociais, sendo a preferida por eles o WhatsApp e, em segundo
lugar, o Instagram, que fica na frente do Facebook em preferéncia, conforme opiniéo deste
grupo. Outra informacdo relevante é que o Instagram, aplicativo utilizado nesta pesquisa,
embora ndo tenha sido considerado pela maioria como a rede social preferida, entre os 32 alunos
pesquisados, 90,6% dos alunos, ou seja, 29 estudantes possuem perfil nesta rede social.

Os avancos tecnoldgicos digitais por meio da cibercultura sdo uma grande marca e
influéncia no século XXI. As redes sociais fazem parte do cotidiano dos estudantes, além de
ser ferramentas de comunicacdo, o que revela qudo natural € o desejo que nos, seres humanos,
temos de nos comunicar com o mundo, permissao gracas a recursos que diminuem as distancias.
Sobre o assunto, Teixeira, Santos e Pereira (2017) observam que as interferéncias tecnoldgicas
no contexto educacional exigem dos professores se aproximarem da realidade que os alunos
vivenciam em seu dia a dia, adentrando o mundo das tecnologias em busca de ferramentas para
serem utilizadas na sala de aula.

Considerando as possibilidades educacionais pelos meios virtuais, com a finalidade de
sondar aspectos de vivéncia dos estudantes neste sentido, os discentes foram questionados sobre
ja terem feito uso das redes sociais com finalidades educacionais. As respostas da maior parte
deles foi afirmativa, mas, embora tenha sido deixado no questionario espaco para que pudessem
explicar, ndo esclareceram a forma. Os termos utilizados pelos respondentes foram “gincana”
ou nomes de aplicativos e softwares que ndo sdo necessariamente redes sociais, um indicativo
de que, embora sejam muito utilizadas pelos estudantes, os préprios ndo conseguem diferencia-
las de aplicativos ou softwares, provavelmente por ndo terem muita clareza do que sdo e como

funcionam.



118

Na ultima questdo desta secdo, todos os estudantes responderam afirmativamente
quando questionados se consideravam que as redes sociais poderiam ser utilizadas no processo
de aprendizagem. As respostas demonstraram a forte influéncia da cibercultura e o interesse
dos estudantes em experimentar novas experiéncias interativas proporcionadas pelas
tecnologias.

A partir dessa contextualizacdo, perguntamo-nos até que ponto o ensino pode perder
terreno por ndo acompanhar o compasso das mudancas operadas na sociedade quanto a
exploracdo das potencialidades dos recursos tecnolégicos como conteddo ou como ferramenta
metodoldgica. As respostas podem ser as mais variadas se considerado o lugar de onde falamos.
A discussao aqui empreendida visa a ampliar a polémica que esta longe de se esgotar.

4.3.2 Percepc0es sobre infraestrutura e tecnologia

As condices fisicas do ambiente escolar podem interferir nas experiéncias pessoais,
refletindo no desempenho e na qualidade das atividades pedagdgicas realizadas nas diversas
disciplinas no espaco escolar. No caso do ensino de artes, embora seja uma area que possua
necessidades particulares para a realizacdo de suas atividades praticas dentro das modalidades
teatro, danca, artes visuais e masica, € possivel perceber, na maioria das instituicfes, caréncia
de infraestrutura especifica, decorrente de politicas publicas que favorecam as instituicGes
priorizarem a construcdo de espacos adequados, a exemplo de laboratérios de Arte nas areas
especificas, visando ao desenvolvimento do ensino artistico nas escolas. Confirmando este
pensamento, Ferreira Neto (2020, p.236) assevera que:

O ambiente escolar de aprendizagem, em seu contexto ampliado, refere-se a fatores
fisicos e sociais, que podem ter papel preponderante nas experiéncias de
aprendizagem. Zandvliet e Broekhuizen (2017) descreveram, refinaram e validaram
um instrumento para afericdo do ambiente fisico escolar denominado SPACES. Para
tal, consideraram que o curriculo das disciplinas, as préaticas de ensino e as demais

varidveis ambientais podem interferir na aprendizagem a ser desenvolvida com os
alunos.

Visando verificar como o0s aspectos estruturais que interferiram no ensino de artes no
IFPB Campus Santa Rita eram percebidos pelos estudantes, perguntou-se aos alunos como eles
0s percebiam em termos de adequacdo (totalmente inadequado, inadequado, razoavel,
adequado, excelente).

Conforme as respostas dos estudantes, os ambientes para a realizagéo das aulas de Arte
foram considerados pela maioria como totalmente inadequado ou inadequado. A mesma

inadequacao foi percebida quanto aos espacos para exposicao de arte.
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E importante explicar que, durante a pesquisa, 0 Campus Santa Rita ndo estava ainda
funcionando em uma sede propria, mas, como ja assinalado, em um espagco cedido pelo sistema
S, com arquitetura e espacos improvisados para as necessidades do IFPB, faltando infraestrutura
especifica para as diversas areas de ensino, entre elas, as artes visuais, que, ndo havendo
condicdo para ocupar sala especifica, sofreram dificuldades para a realizacdo de praticas
diversas, como desenho, pintura, atividades manuais, esculturas.

Mesmo sendo uma unidade organizada pela esfera federal, o IFPB Campus Santa Rita
ndo gozava de plena capacidade infraestrutural, ocasionando a necessidade frequente de
improvisagdo para minimizar os impactos de tal falta, buscando espacos ociosos, salas vazias,
corredores e até as mesas do refeitorio para desenvolver as atividades propostas ao longo do
ano letivo.

Embora tenhamos passado por algumas dificuldades de recursos materiais, conforme
experiéncias anteriores e observaces de outras realidades educacionais, esta é ainda uma
condicdo privilegiada, sendo possivel constatar situagdes em que, além das questdes de
infraestrutura, outras interferem consideravelmente,

Hoje, atuar em escolas publicas, especialmente naquelas situadas em &reas periféricas
e rurais, normalmente significa estar diante de dificuldades e problemas relacionados
a questdes de ordem das infraestruturas escolares e desvalorizacdo profissional

(baixos salarios, politicas educativas ineficazes e auséncia de planos de carreira).
(FERREIRA NETO, 2020, p.238)

Embora seja contraditério o IFPB Campus Santa Rita (uma instituicdo de ensino
tecnoldgico) apresentar problemas relacionados a tecnologia, conforme a opinido dos
estudantes, devido a limitagbes quanto a distribuicdo da Internet no Campus, 0 acesso a Rede
foi justamente destacado como um dos maiores desafios para a realizacdo da Oficina #olhemais.
Conforme foi mencionado no Diério de Bordo, foi necessario até que eu roteasse meu acesso
particular a rede 3G da operadora de celular para garantir aos estudantes a possibilidade de
fazerem suas postagens no Instagram de acordo com a proposta.?

Diante deste fato, ressalto que a necessidade de inclusdo tecnoldgica perpassa 0 campo
das realizacOes de atividades dentro de sala de aula. Com amparo em Bourdieu (1977),
poderiamos comparar a questdo do acesso cultural com a questdo do acesso tecnoldgico e pensar
em um “capital cibercultural” que ¢ exigido dos individuos hoje em dia.

Sabe-se que as tecnologias em rede proporcionam aos estudantes o transito a

conhecimentos até entdo de dificil acesso ou até mesmo inacessiveis, além de contribuir para a

21 Sobre a Internet, os estudantes fizeram suas consideracdes na questao aberta do formulario, ver topico 3.3.5.
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satisfacdo de necessidades pessoais e sociais. Frente a essa conjuntura, como ficam as
necessidades tecnoldgicas dos estudantes ndo apenas nos momentos mediados pela escola?
Tendo em mente as situacGes em que 0 acesso ainda inexiste, a escola pode ser um instrumento
de incluséo, proporcionando espacos adequados para o0 atendimento de demandas tecnoldgicas
que se relacionem com ampliacdo do acesso ao conhecimento pelos meios tecnolégicos. Para
além desse aspecto, a educacéao que € ofertada a esses jovens de nivel médio profissional deve
ser de maneira integral para o seu processo formativo, de modo a prepara-los para 0 acesso
democratico ao conhecimento na sua mais elevada universalidade (FRIGOTTO, CIAVATTA,
2012).

No contexto atual, em que uma pandemia é vivenciada, a necessidade pela incluséo
tecnoldgica ficou ainda evidente, reafirmando a necessaria atuacdo de politicas publicas que
possam promover acesso tecnoldgico aos estudantes que ainda ndo dispdem de tais aparatos,
assim como o fortalecimento de resisténcia em favor de uma formagéo humana, o que inclui o
dominio do campo das artes.

Conforme foi possivel perceber, os problemas relacionados a infraestrutura e a
tecnologia ndo passaram despercebidos pelos estudantes. Embora este ndo seja o principal foco
da pesquisa, ha de se refletir sobre a questdo para que os ambientes possam favorecer as
experiéncias significativas artisticas dos estudantes.

4.3.3 Como os estudantes avaliam suas experiéncias com a disciplina Arte

Esta secdo de perguntas referiu-se a experiéncia pessoal dos alunos na disciplina Arte
no ano de 2019. As perguntas desta secdo tiveram respostas que escalavam o grau de
importancia (1 a 5 — desde nada importante, pouco importante, razoavel, importante até muito
importante).

A arte é uma das areas do conhecimento fundamental para o desenvolvimento humano.
Citando (FUSARI 1992, p. 16), Nascimento (2012) traz o seguinte questionamento: “que
importancia é esta que se esta dando a Arte e faz com que ela tenha um espago também na
Educacdo em geral e escolar?” E, ao mesmo tempo, propde que “o fundamental é entender que
a arte se constitui de modos especificos da atividade criativa dos seres humanos”.

Buscando conhecer a visdo dos estudantes com relacdo a importancia dos conhecimentos
artisticos, questionou-se se eles consideravam os conhecimentos sobre artes importantes para
suas vidas. As opgdes de respostas foram dadas em escala, de acordo com o grau de importancia,

obtendo manifestacdo pela maioria como importante e muito importante.
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A arte faz parte da vida e, como demonstrado por Barbosa (1989), ndo esté dissociada da
economia, da politica e dos padrbes sociais que operam na sociedade. Mesmo com essa
constatacdo, o reconhecimento da importancia das artes nem sempre ocorre nas escolas, devido
a subjetividade da compreensdo das manifestacdes artisticas pelo senso comum e a falta de
vivéncias ou experiéncias com as artes, resultando em interpretacbes que subestimam o seu
valor enquanto &rea do conhecimento. Essa visdo simplista pode interferir na pratica escolar a
medida que se correlaciona a abordagens no componente curricular Arte, por meio do
desenvolvimento de atividades alusivas a passatempo, lazer, relaxamento ou, ainda, suporte
para outras disciplinas que desconsideram a construgdo histdrica e o conteudo rico e diverso
advindos das artes.

As respostas dos estudantes explicitam a consciéncia deles quanto a importancia das
artes para suas vidas, demonstrando que as experiéncias e vivéncias pelas quais passaram foram
significativas, contribuindo para a percepcao sobre importancia da arte.

Na préxima pergunta, buscou-se conhecer o grau de importancia do ensino de Arte
guando comparado a outras disciplinas. Conforme se percebe nas respostas dos estudantes,
guando confrontamos Arte com as outras disciplinas, apesar das respostas ainda apontarem que
a maioria considerou o ensino de Arte importante, houve perceptivel movimentacdo nas
respostas, denotando a diminuicdo de grau de importancia no ensino de Arte em relacdo a
pergunta anterior, como demonstrado nos Graficos 1 e 2.

Grafico 1 — Avaliacéo: Vocé considera que os conhecimentos sobre artes séo importantes
para a sua vida?
Vocé considera que os conhecimentos sobre artes sdo importantes para a sua vida? LD

32 respostas

30

20 21 (65,6%)

) 7 (21,9%)
0 (0%) 1(3,1%)
e 3 (9,4%)

1 2 3 4 5

Fonte: Resultado obtidos pela autora.
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Gréfico 2 — Avaliagdo: Em que escala de importancia vocé colocaria o ensino de arte se
comparado a outras disciplinas?

Em que escala de importancia vocé colocaria ¢ ensino de arte se comparado a outras LD
disciplinas?
32 respostas

20
19 (59,4%)

8 (25%)

3 (9,4%)

2 (6,3%)
1 2 3 4 5

Fonte: Resultado obtidos pela autora.

Considerando que, historicamente, educacédo e trabalho se relacionam mutuamente e
interferem diretamente na construcao da sociedade, em um sistema como 0 nosso, capitalista,
a formacdo € voltada principalmente para empregabilidade, concorréncia e consumo,
minorando o desenvolvimento critico, artistico e as aspiracdes pessoais dos individuos. Por isso,
ndo é raro se observar, dentre as dicotomias existentes na formacéo, os dualismos que separam
as areas do conhecimento que devem ser priorizadas. A histéria demonstra que:

No século XIX, uma das caracteristicas do ensino secundario, era a de se voltar
totalmente para o preparo dos alunos para o ingresso na escola superior, devido a
pressdo exercida pela classe dominante que desejava que seus filhos fossem
reconhecidos rapidamente como "0s homens cultos do pais”. Na educacdo média, a

arte de falar bem era mais importante do que a criatividade do individuo. (RIBEIRO,
1993, p.17).

Normalmente, diante das necessidades impostas, conforme os moldes do mercado, a
énfase da formacdo de nivel médio é dada no que é cobrado no vestibular ou no que é exigido
para o ingresso imediato no mercado de trabalho, e, nesta configuracao, a disciplina Arte ndo é
priorizada nos espacos escolares.

Em nossa sociedade contemporanea, a compreensao pragmatica e utilitarista do ensino
desconsidera ou minimiza o valor da arte no processo educativo, principalmente em
comparacdo a areas do conhecimento vistas como subsidio técnico ao sistema capitalista,
abrindo mao do desenvolvimento cultural dos individuos, uma vez que “o aprendizado da arte
vai incidir sobre a elaboracdo de formas de expressdo e comunicacdo artistica (pelos alunos e
por artistas) e o dominio de nog¢des sobre a arte derivativa da cultura universal.” (FERRAZ e

FUSARI, 2009, p.19).
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Neste contexto, Nascimento (2012) complementa que, em um ensino pautado no modelo
de uma sociedade em que o objetivo principal € visar ao consumo em série e ao lucro por parte
de uma minoria da sociedade, a consequéncia ¢ uma formacdo enfatizada no ambito
profissional, minorando a formacédo pessoal, artistica e, enquanto cidadédo, a sua integridade,
gerando, de certa forma, uma “crise de identidade cultural”.

De fato, a arte é fundamental para uma educacdo que pretenda promover o
desenvolvimento integral dos cidaddos. Ao mesmo tempo, a escola é também importante para
a arte, ambas se relacionam e se complementam, atuando como agentes de transformacéo do
mundo. Na fung&o de contribuir para as transformacdes sociais, 0 docente das artes visuais pode
ser considerado um agente, como reforga Pimentel (2015) ao declarar que o professor, diante
de seu publico, é um ser politico, capaz de convencer e direcionar a¢Ges e discussdes que podem
propiciar os estudantes a pensarem sobre questdes da vida diaria, inclusive, a respeito do papel
da arte em suas vidas.

Retomando as questfes do instrumento desta pesquisa, no intuito de conhecer a
percepcao dos estudantes com relacdo ao que foi proposto nas aulas de Arte ao longo do ano,
perguntou-se a eles como classificavam, em nivel de importancia, a experiéncia com a
disciplina Arte no IFPB. Nas respostas, a maioria (29) avaliou entre importante e muito
importante. Em seguida, foram questionados sobre o grau de importancia dos temas e contetdos
desenvolvidos ao longo do ano, e, de forma semelhante, a maior parte (31) das respostas
considerou importantes e muito importantes os contetdos desenvolvidos no referido periodo.

Promover aos estudantes experiéncias que eles considerem relevantes é o resultado
desejado por muitos docentes da area de Arte. Enquanto lecionava a disciplina no ano de 2019,
procurei promover propostas de atividades, debates e reflexdes que contribuissem com a
construcdo do conhecimento, bem como suas relacdes com as artes, especificamente as visuais
— minha area de atuacdo. Os apontamentos em grau de importancia indicam que as acdes
desenvolvidas ao longo do processo foram bem aceitas pelo pablico-alvo.

E valido destacar que, conforme foi mencionado anteriormente, o ensino de Arte deve
ocorrer em consonancia com a area especifica da formagdo docente, de forma a favorecer para
que ndo ocorra de maneira superficial, contribuindo para a percepcdo de sua importancia,
considerando as especificidades de cada area — Teatro, Danca, MUsica e Artes visuais — quanto
aos contetdos e forma de abordagem. No ensino de Artes Visuais, por exemplo, fruigéo,
contextualizacdo e pratica sdo indissociaveis.

Conforme Barbosa (2005), a imagem é a matéria-prima que protagoniza o0 processo de

percepcao do mundo, motivo pelo qual é relevante ressaltar o papel da alfabetizacéo visual no
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processo de ensino de Arte. Neste intuito, na minha pratica pedagogica, ao longo do ano letivo
2019, desenvolvi os contetdos enfatizando os elementos da sintaxe visual, em conformidade
com a sequéncia proposta por Dondis (2003), visando contribuir com o desenvolvimento das
habilidades visuais dos estudantes.

Ter em mente os objetivos da disciplina é fundamental para que os conte(dos ndo sejam
despejados aleatoriamente, sendo desenvolvidos de forma légica, bem planejados, articulados
entre si e em consonancia com a realidade dos estudantes. A opcao por estratégias pedagogicas
com a finalidade de promover aproximacdo com a realidade dos estudantes pode implicar
resultados educacionais significativos.

E possivel afirmar que a vivéncia da Oficina #olhemais, desenvolvida para o
encerramento das atividades do ano de 2019, tenha contribuido com os resultados apontados na

opinido dos estudantes sobre a importancia da experiéncia atual com a disciplina Arte no IFPB.

4.3.4 Avaliacao da experiéncia no Instagram no processo de criacdo de imagens

As proximas consideracOes serdo baseadas nas respostas dos alunos sobre a experiéncia
de utilizacdo do Instagram nas aulas de artes. A ideia foi tentar compreender os impactos e
percepcdes dos alunos em relacdo as atividades realizadas na oficina proposta, tendo uma rede
social como ferramenta educativa. Nesta secdo, os alunos tinham que atribuir nota de 0 a 10.

A primeira pergunta desta secdo se relacionou a clareza da proposta conforme foi
aplicada. Sabe-se da importancia de a comunicacdo em sala de aula ser desenvolvida de modo
a facilitar a compreenséo dos educandos no processo educacional. Com relacéo a este aspecto
da oficina, conforme apontado, foi possivel identificar que a proposta, como foi elaborada,
mostrou clareza e metodologia adequadas, haja vista o nivel de compreensdo demonstrado pela
maioria dos estudantes.

Apesar de grande parte compreender a proposta, houve certa dificuldade por parte de
alguns estudantes durante a execucdo das tarefas. Observa-se, nas avaliagdes desta questéo,
gue, embora a maioria tenha atribuido a menor nota para a dificuldade, as respostas oscilaram

bastante, conforme indica o Gréafico 3 a seguir.
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Gréfico 3 — Avaliacdo da experiéncia: Teve dificuldade durante as atividades propostas?
Teve dificuldade durante as atividades propostas lD

32 respostas

15
12 (37,5%)

7 (21,9%)

4(12,5%)

2(6,3%) (3.1%) 2(6,3%) 2(63%)
<, 1o,

131%)  1(3.1%) 1

0(0%)

Fonte: Resultado obtidos pela autora.

Cabe destacar que ndo foi previsto questionar o tipo de dificuldade sentida pelos
estudantes na realizacdo das atividades, que podem ter ocorrido por motivacGes alheias ao
processo pedagogico, como no relacionamento entre o0 grupo, no momento de executarem as
fotografias ou relacionadas ao acesso a Internet.

Com relagdo as dificuldades relacionadas as praticas tecnoldgicas, € necessario
considerar que, embora estejamos lidando com um publico com bastante contato com a
tecnologia e com as redes sociais, € possivel que, entre 0 grupo, haja pessoas com alguma
dificuldade especifica com a execucdo de determinadas atividades em meios digitais. Como
uma forma de superéd-las e conduzi-las a resultados mais satisfatorios, recomenda-se a
necessidade de a préatica docente envolver uma escuta atenta as necessidades e as dificuldades
pelas quais 0s estudantes passam durante as atividades propostas.

No trabalho fotografico, os estudantes expressaram conhecimentos construidos,
explorando os diversos elementos que compdem a linguagem visual. Sobre qualidade estética
dos trabalhos produzidos por eles, demonstraram satisfacdo ao colocar todas as notas entre 7 e
10, exceto por um deles, que, contrariando as respostas dos demais, atribuiu a nota 3. Quanto
ao desenvolvimento perceptivo, a maior parte dos estudantes considerou que os contedos e
atividades realizadas contribuiram para o desenvolvimento de sua percepcdo. A experiéncia de
usar o Instagram em sala de aula foi considerada, por quase todos os estudantes, como
interessante, e grande parte do publico-alvo demonstrou aprovar a metodologia, motivada para
realizar as atividades propostas.

Observando as respostas dos estudantes, o0 comportamento de pequena divergéncia se
repetiu na maioria das perguntas que avaliavam a experiéncia da oficina/exposicéo coletiva no
Instagram, sendo possivel perceber o desvio de opinido de uma ou duas respostas, que, embora

ndo represente o pensamento da maioria, nos leva a supor que, entre os estudantes, houve os
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que ndo ficaram satisfeitos com determinados pontos da proposta, o que é absolutamente normal
em se tratando de heterogeneidade de puablico. Diferentemente do padréo, em que havia um
pequeno desvio nas respostas, todos os estudantes consideraram que as atividades propostas
fizeram-nos sentir protagonistas no processo educativo.

Avaliando a proposta pratica dentro da técnica da perspectiva forcada, a maioria dos
estudantes sinalizou ter gostado de trabalhar com a producdo de imagens fotogréficas,
explorando as perspectivas. Isto ndo acontece por acaso, visto que a elaboracdo de imagens
coloca os individuos em um estado de resolugdo de problemas, pois, durante a producéo, €
necessario tomar decisdes, pesquisar conceitos e significados, além de optar por referéncias,
estilo e linguagem. Nesse sentido, os desafios costumam instigar os individuos, respondendo
positivamente a atividade pratica de fotografia em perspectiva for¢ada, uma forma de desafiar
a criatividade dos estudantes em grupos.

O tema perspectiva é abundante quanto a possibilidades de atividades em sala de aula,
fato que favoreceu bastante a execucdo do resultado deste trabalho. Foram realizados debates,
reflexdes que contribuiram para a ampliacdo do senso critico, bem como o desenvolvimento da
percepcao visual, que pode ser traduzida por meio das imagens fotogréaficas produzidas pelos
préprios alunos e expostas na plataforma virtual Instagram.

Com relacéo a reflexdo sobre as imagens produzidas, os estudantes demonstraram que
a experiéncia teve resultados diferentes entre eles, porém mantendo a tendéncia positiva na

avaliacdo, conforme demonstrado no Gréafico 4 a seguir.

Gréfico 4 — Avaliacdo da experiéncia: Vocé conseguiu refletir sobre as imagens
produzidas?

Vocé conseguiu refletir sobre as imagens produzidas lD

31 respostas

10,0

75

5 (16,1%)
5.0

25

0,0
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Fonte: Resultado obtidos pela autora.

Mesmo que a ocorréncia ndo seja percebida pelos estudantes, reflexdo e criticidade séo

exercitadas durante as criagdes artisticas Exemplificando com a proposta aplicada na oficina, a
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criacdo de imagens fotograficas mediante o uso da técnica da perspectiva for¢ada nao tratou
apenas de responder a uma proposta de atividade de forma meramente técnica, visto que o
processo de criacdo envolveu decisdes e dependeu de reflexdo baseada no conhecimento em
construcdo, além de resgatar outros elementos inerentes ao processo visual que foram utilizados
intuitivamente pelos sujeitos.

No sentido da reflexdo, além da execucdo das imagens, na oficina, os estudantes foram
estimulados a interagir por meio da linguagem escrita; primeiramente, nas legendas das
imagens, depois por meio de comentarios, de forma a interagir com os trabalhos dos diversos
grupos. Julgamos que as interaces foram compativeis as intercorréncias surgidas durante o
percurso. A disponibilidade de tempo em que a atividade ocorreu (somada as falhas
tecnoldgicas) certamente interferiu na participacao dos alunos. Outro ponto a se considerar a
este respeito refere-se a uma possivel timidez dos jovens em expor seus pontos de vista na
Internet.

E valido destacar que ensino de arte na escola nfo visa & formacéo de artistas, mas sim
a de formar pessoas capazes de refletir a partir da observacdo de um mundo tao cheio de arte a
nossa volta. O exercicio da reflexdo é complexo! Como ensinar a pensar em mundo téo
imediatista onde a maior parte das pessoas acaba ficando ansiosa diante de tantas mudancas,
fazendo-as parar para dialogar, refletir sobre os assuntos abstratos e subjetivos da vida? Esta ¢,
com certeza, uma tarefa complexa, mas a arte pode ser um dos caminhos.

Sendo uma rede social bastante popular entre os jovens, o Instagram foi a ferramenta
adotada para a realizacdo de interacdes e exposicdo do resultado da Oficina #olhemais.
Verificando a opinido deles relacionada ao uso deste recurso, percebeu-se que a maioria dos
estudantes mostrou-se satisfeita com a ideia de utiliz-lo em sala de aula. Além disso, a
possibilidade de interagir com os trabalhos dos colegas por meio dessa rede social foi
considerada positiva. Questionados se gostariam de participar de mais atividades como a
aplicada, as respostas indicaram o interesse dos estudantes em atividades desta natureza.

Em resumo, conforme evidenciado nas respostas as perguntas feitas no questionario,
ficou demonstrado um bom nivel de aceitacdo e satisfagdo entre os estudantes com relacéo a
proposta da Oficina #olhemais.

Considerando os resultados, salienta-se que, durante a elaboracgéo e a aplicagéo pratica
da oficina, houve a concentracdo de esforcos em desenvolver uma pratica pedagogica em artes
visuais que se relacionasse ao contexto do publico-alvo, que pudesse cativar seu interesse na
participacdo das atividades propostas, colocando-0s no centro da proposta, como protagonistas

de todo processo, tornando possivel a aprendizagem significativa.
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Quanto a metodologia, é importante considerar que a proposta envolveu estratégias que
visavam as experiéncias de fruicdo, contextualizagdo e préatica na construcéo do conhecimento,
conforme proposto pela ja& mencionada Abordagem Triangular. A ado¢do dessa metodologia
favorece a dinamica das acdes pedagdgicas em artes visuais, uma vez que proporciona que os
temas e conteudos se organizem a partir do tripé teoria, préatica e reflexao.

A presenca tecnoldgica na proposta foi um elemento que possibilitou a amplia¢do dos
limites da sala de aula, tornando a experiéncia mais motivadora aos envolvidos. Além disso,
considerando as diversas possibilidades e perspectivas das redes sociais, trouxe grandes

contribuigdes para as reflexdes que ultrapassaram o sentido visual das imagens.

4.3.4.1 “Valeu a pena”, “Pena que”, “Seria bom melhorar”

O questionario teve um espaco onde os alunos puderam expressar suas opinides de
maneira mais direta, de forma textual, permitindo que fossem colocadas suas observacoes,
sugestdes e outras subjetividades, a partir das sugestoes dos termos: “Valeu a pena”, “Pena

que”, “Seria bom melhorar”, de acordo com o quadro seguinte.

Quadro 5 — “Valeu a pena”

“VALEU A PENA”
Os estudantes pontuaram aspectos positivos das vivéncias nas aulas de arte

Interacdo
Conforme é possivel observar, o termo foi bastante presente nas considera¢ées

“O conhecimento adquirido, a interagdo entre a turma e com a professora.”

“Valeu sim, nos interagimos mais uns com os outros, o que foi bom.”

“Apresentacéo e momentos de aula mais interativos.”

“Sim, houve interacdo dos alunos e vontade dos alunos em participarem das atividades.”
“Sim, foi muito complementar essa interac¢do de fim de ano letivo.”

“A aprendizagem e a interagdo de todos durante os trabalhos.”

“Sim, pois houve interagdo entre os alunos.”

Usar o Instagram na pratica pedagogica
Algumas considerac¢des dos estudantes se referem ao Instagram

“Aprender algumas técnicas de desenho e elementos da arte, a experiéncia com o Instagram também
foi muito boa.”

“Sim, a melhor aula foi exatamente essas com a utilidade do Instagram e o Kahoot.”

“A realizacdo da atividade do Instagram, pois tivemos maior liberdade artistica.”

“As aulas dindmicas em que utilizamos o Kahoot e o Instagram.”

“Tirar as fotos e postar no Instagram, foi bem divertido e dindmico.”

“Conseguimos novos aprendizados, como linhas e Instagram.”

Construcéo do conhecimento
Foi mencionado pelos estudantes conhecimentos sobre arte.
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“Compreender: linhas, pontos, cores, texturas, etc.”
“O conhecimento adquirido nas aulas.”
“Tirar as fotos de diferentes perspectivas.”

Metodologia
Consideragdes dos estudantes quanto aos aspectos metodologicos.

“Sim, bastante, melhorou muito seu desenvolvimento a minha percepg¢do nessa trajetoria.”
“Sim, porque teve muitas experiéncias.”’

“Experimentar novas formas de trabalhar com os temas propostos.’
“Estudar com essa professora maravilhosa, cujo o método de metodologia foi o melhor entre os
professores.”

“Sim. Além de ser bem divertido foi bem interessante.’
“Diversidade de assuntos e a forma como foi tratado estes.’

1

s

>

Tudo
Foi o termo expressado por um estudante ao se referir a experiéncia.

“Tudo 2

Fonte: A autora.

Foi possivel identificar que, na proposta da Oficina #olhemais, a interagdo foi destacada
pelos estudantes como algo que valeu a pena. As mengdes a interatividade evidenciam que os
estudantes se sentiram satisfeitos ao ter esta necessidade em foco durante uma experiéncia
educativa. Conforme apontado pelos tedricos, praticas pedagOgicas que promovam
interatividade podem trazer bons resultados a construcdo de conhecimento e de significado nas
vivéncias pedagogicas. Alem disso, os estudantes fizeram considerages, enfatizando o valor
da adocdo de estratégias metodoldgicas que incluiram o uso de tecnologia e a rede social
Instagram: ludicidade, novos aprendizados, perspectivas, entre outros ja discutidos ao longo do

texto. O Quadro a seguir € representativo nesse quesito.

Quadro 6 — “Pena que”

“PENA QUE”
Neste campo, os estudantes foram orientados a colocar os aspectos negativos percebidos por eles

Internet
Os problemas de acesso a internet da escola foram destacados pelos estudantes.

“Os alunos ndo interagiram tanto, foi um pouco desorganizado a questdo da internet.”
“Tivemos muitos problemas com a internet.”

“A internet ndo ajudou a realizar todas as atividades.”

“nem todos respeitam, a acessibilidade a internet etc.”

“Tivemos problemas com a internet.”

“a internet estava um pouco ruim.”

“A internet foi ruim e ndo ajudou muito.’
“Alguns fatores ndo colaboraram, como: a dificuldade para o acesso a internet em aulas com
recursos tecnologicos e a falta de um ambiente proprio e favoravel a disciplina; Pouco tempo.”

1l

Tempo
A questdo do tempo também foi bastante percebida pelos estudantes:
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“Foi pouco tempo para pensar.”

“Terminou rapido.”

“Aconteceu no final do ano e ndo aproveitamos tanto esse recurso.’
“Essa idéia so foi explorada no final do ano.”

“O ano ja se foi para aproveitarmos mais.”’

“que foi muito pouco tempo.”

s

Atividades praticas
Os estudantes demonstraram suas necessidades por mais atividades préticas.

“Ndo ocorreram muitas atividades praticas de conteudos especificos.”
“Ndo houve tantas atividades prdaticas.”
“Ndo houve muitas atividades como essa ou mais propriamente artisticas, praticas.’

>

Competicéo

O episddio da competi¢do vivenciado na oficina foi mencionado.
“Houve competi¢do. Eu ndo gosto de competi¢do.”

“O prémio foi ruim.”

Diversos aspectos
Consideracdes relacionadas a variados aspectos que interferem na experiéncia educativa, desde a metodologia,
disciplina, barulho até a convivéncia.

“As colocagoes ndo foi bem feita.”
“Pena que, ndo podemos desfrutar tanto desse no em relacé@o de unido e partilha de sentimentos e
motivagcdo com os irmdo.”’

“Ndo sei desenhar.”

“muitos alunos fazem um pouco de barulho na aula.’
“Ndo teve oportunidade de fazer as aulas em outros ambientes.’

>

>

Tudo certo
Um destaque ao comentario que contraria a proposicao de pontuar aspectos negativos.

>

“Deu tudo certo.’

Fonte: A autora.

Considerando os aspectos que provocaram dificuldades para a realiza¢do da proposta da
oficina, os contratempos relacionados ao acesso a Internet foram destacados pelos estudantes.
Apesar da expectativa de que, por estarmos em uma Instituicdo Federal de Educacédo Ciéncia e
Tecnologia, esse tipo de questdo ndo deveria representar obstaculo para a realizacdo de
atividades com finalidades pedagogicas. Ainda que o ocorrido tenha se dado na instituicao de
forma transitoria??, a experiéncia demonstrou possiveis impasses de outras instituigdes
desprovidas desses meios para atender as necessidades de uma formacéo integral aos cidadaos.

Nos comentarios dos estudantes, ressalta a cobranca por mais atividades praticas,
relacionadas as exigéncias de uma sociedade cercada das novas tecnologias, referindo-se
também ao fato de a préatica pedagogica utilizando o Instagram ter sido executada apenas no
final do ano letivo. Alguns deles relataram outros incobmodos, a exemplo da competicdo

22 Relembro que a questdo da Internet representava a realidade do Campus Santa Rita quando ainda néo possuia
sua sede definitiva.



131

ocorrida durante a oficina, a indisciplina provocada por alguns estudantes, a questdo do
ambiente da aula de Arte. Porém, apesar dos desafios, conforme atesta a fala de um dos

estudantes, “deu tudo certo”.

Quadro 7 — “Seria bom melhorar”

“SERIA BOM MELHORAR”
Espaco para que 0s estudantes dessem sugestdes

Internet e tecnologias:

Mais uma vez, os estudantes apontam dificuldades sentidas no uso da Internet:
“O wifi. A internet esta péssima.”

“Uso bem mais interativo do tempo de aula. Mais recursos que envolvam a pratica de atividades com

0 uso tecnologico.”

“A conexdo dos alunos e a internet durante as aulas para criar novas agées e formas de estudo.’

“O acesso a internet, a sala especifica para exposi¢do e das atividades.”

“Melhorar a conexdo da internet com os alunos durante as aulas.”

“Facilidade de uso da internet.”

>

Ambiente adequado para aulas de arte

Foram feitas observacGes sobre necessidades relacionadas ao ambiente de aula de Arte:
“Espacos apropriados para aulas e materiais adequados.”

“Diante de uma sala de cultura maior e com boa ventilacéo levar os alunos para aulas praticas

nesse ambiente diferenciado.”

“estrutura, e espacos dedicados a arte. ”

“os ambientes relacionados a artes visuais e tecnologias.’

“Seria bom utilizar a sala de cultura.”

“A motivagdo da turma =, um ambiente adequado para realizar atividades artisticas.”

>

Questdes diversas:
Foram feitos comentarios que se referem a diversos aspectos, alguns ndo sdo muito claros nesse sentido:

“As opgoes de escolha das fotos foram poucas.”

“Seria bom termos mais atividades praticas como pinturas em telas etc.”
“Mais interagcdo com os surdos.”

“Um pouco.”

“Mudar um pouco a metodologia as vezes.”

“Parcialmente sim.”

“O prémio.”

“A interatividade entre os colegas.”

“o prémio.”

Reconhecimento pelos estudantes
Alguns estudantes aproveitaram a oportunidade para demonstrar satisfacdo relacionada ao trabalho.

“Nada a dizer :)”

“ter mais aulas desse tipo, com mais dindmica.”

“Mais tempo para essa ideia ser desenvolvida.”

“Deveria ter mais aulas desse tipo para os alunos ser interagir nas aulas.’

>

Fonte: A autora.

Observando os apontamentos dos estudantes quanto ao que seria bom melhorar no
quadro apresentado, percebe-se que grande parte deles menciona questdes que foram trazidas a

discussdo em topicos anteriores, tecnologia e Internet, espagos adequados para aula de Acrte,
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mais atividades dinamicas que promovessem este tipo de interagéo, entre outros assuntos que
foram abordados ao longo desta pesquisa.

Validando a proposta, 0s comentarios do publico-alvo tornam possivel deduzir que, do
ponto de vista dos estudantes, a experiéncia foi interessante. Alguns comentarios em particular
valorizam a vivéncia da Oficina #olhemais, principalmente quando solicitam mais aulas com o
uso dessa metodologia. Diante dos resultados, comprovados pela avaliagéo dos envolvidos na
pratica educativa, assim como minha propria avaliacdo como docente da turma, ndo ha como
desconsiderar uma experiéncia tdo produtiva e voltar a atuar conforme os moldes anteriores

adotados.

4.4 CONSIDERACOES SOBRE O PRODUTO EDUCACIONAL

No Diério de Bordo, foi relatado o processo criativo e as vivéncias motivadas pela
presente pesquisa. A partir dos resultados da experiéncia da Oficina #olhemais realizada nas
aulas de Arte no Campus Santa Rita, foi sistematizada uma proposta de ensino® com
orientagdes que buscam contribuir com o processo de alfabetizacdo visual na educacéo de nivel
médio integrado, bem como em outras realidades.

O material elaborado apresenta caminhos e possibilidades para desenvolvimento do
tema perspectiva, considerando os eixos da Proposta Triangular. Conforme ja explicamos, uma
abordagem bastante completa para os objetivos de alfabetizacdo visual. Essa proposta enfatiza
a necessidade de que o processo de ensino de Artes Visuais se organize de forma a desenvolver
suas atividades considerando os eixos: Contextualizacdo, Fruicdo e Experimentacdo Pratica,
promovendo aos estudantes uma experiéncia ampla com relacdo as artes visuais.

Buscando facilitar o trabalho docente, procurou-se apresentar op¢oes para que o docente
possa criar suas proprias estratégias e desenvolver sua experiéncia particular com a Oficina
#olhemais. O professor deverd observar o material considerando seus contextos, suas
possibilidades tecnologicas e, sobretudo, as necessidades do publico-alvo.

A estruturacdo do produto educacional € feita por meio de: i) Breve introdugdo, em que
se buscou situar o leitor sobre aspectos tecnologicos e suas inser¢fes nas praticas educativas,
bem como a importancia deste tipo de interacdo diante de intenso contato com as imagens

visuais; ii) Apresentacdo do planejamento e proposta de oficina, tecendo consideracdes sobre

23 Intitulado como Roteiro da Oficina #olhemais, este material sera disponibilizado como um apéndice da
pesquisa e anexado ao Repositorio de produtos educacionais do ProfEPT.
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praticas metodoldgicas para sua realizagdo e possibilidades para que os docentes possam
articular as propostas com sua prépria realidade; iii) Dicas préaticas sobre o uso da rede social
Instagram em sala de aula com o proposito de proporcionar um conteddo que facilite a
compreensao dos recursos do Instagram.

Considerando as necessidades de estar em conformidade com o que é proposto pela
BNCC, o roteiro da Oficina #olhemais sugere que o percurso da pratica docente se desenvolve
atendendo as orientacfes quanto as competéncias e as habilidades a serem desenvolvidas,

conforme apresentadas no quadro a seguir:

Quadro 8 — Competéncias e Habilidades de Linguagens da BNCC trabalhadas na
proposta de oficina.

BNCC - Competéncias especificas de linguagens 2, 6 e 7/ Habilidades trabalhadas

2 Compreender os processos identitarios, conflitos e relagdes de poder que permeiam as
préticas sociais de linguagem, respeitar as diversidades, a pluralidade de ideias e posicGes e
atuar socialmente com base em principios e valores assentados na democracia, na igualdade
e nos Direitos Humanos, exercitando a empatia, o dialogo, a resolugéo de conflitos e a
cooperacdo, e combatendo preconceitos de qualquer natureza.
® (EM13LGG202) Analisar interesses, relagdes de poder e perspectivas de mundo nos
discursos das diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e verbais), para
compreender o modo como circulam, constituem-se e (re)produzem significagéo e
ideologias.
® (EM13LGG203) Analisar os dialogos e conflitos entre diversidades e os processos de disputa
por legitimidade nas préticas de linguagem e suas produgdes (artisticas, corporais e verbais),
presentes na cultura local e em outras culturas.

6 Apreciar esteticamente as mais diversas produgdes artisticas e culturais, considerando suas
caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre as linguagens
artisticas para dar significado e (re)construir produgdes autorais individuais e coletivas, de maneira
critica e criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.
® (EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestagGes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agugar
® continuamente a sensibilidade, a imaginacéo e a criatividade.
® (EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos criativos que integrem diferentes
linguagens artisticas e referéncias estéticas e culturais, recorrendo a conhecimentos de
naturezas diversas (artisticos, histéricos, sociais e politicos) e experiéncias individuais e
coletivas.

7 Mobilizar préaticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensdes técnicas, criticas,
criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir sentidos, de engajar-se em praticas
autorais e coletivas, e de aprender a aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacéo e
vida pessoal e coletiva.
® (EM13LGG701) Explorar tecnologias digitais da informagdo e comunicacdo (TDIC),
compreendendo seus principios e funcionalidades, e mobiliza-las de modo ético,
® responsavel e adequado a praticas de linguagem em diferentes contextos.
® (EM13LGG703) Utilizar diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais em processos
de producdo coletiva, colaborativa e projetos autorais em ambientes digitais.

Fonte: Trechos extraidos integralmente da BNCC
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Dessa maneira, ressaltamos que nédo se trata de um Roteiro de oficina rigido, mas um
material com propostas flexiveis e ideias que possibilitam a criatividade docente em torno dos
objetivos educativos, contendo também orientacbes para que os professores se insiram no
contexto tecnoldgico, desenvolvendo atividades juntamente aos estudantes dentro da rede social
Instagram.

Tendo em vista a experiéncia pratica descrita neste trabalho, observou-se, nas reagoes
dos estudantes, a aprovacdo dos métodos empregados em sala de aula, validando a elaboragéo
de um produto educacional que possa disseminar este tipo de procedimento entre os docentes

da area de Artes Visuais, extensiva a outras areas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Partindo de minha perspectiva, considerando o aspecto tedrico-pratico que envolve a
experiéncia de professora-pesquisadora, transitando “sempre entre o conceitual e o sensivel,
entre a teoria e a pratica, entre o concreto e o onirico”, conforme indica¢do de Costa e Silva
(2015, p.15), no sentido de investigar uma experiéncia de pratica educativa contextualizada
com a realidade dos estudantes do século XXI que pudesse contribuir com o processo de
alfabetizacdo estéetica dos estudantes do ensino médio do Instituto Federal da Paraiba, o presente
estudo foi desenvolvido explorando as mdltiplas relagdes e os variados angulos que foram
desvelados, e, de forma semelhante a um rizoma, diversos elementos entraram em cena e se
integraram ao emaranhado que envolve o contexto do ensino de Arte mediado por tecnologias,
resultando nas reflexfes que orientaram o presente trabalho.

Refletir sobre o ensino de Arte na conjuntura do século XXI nos faz descortinar os
diversos elementos que se relacionam entre si, a exemplo da cultura, da tecnologia, dos
relacionamentos interpessoais e das metodologias que interferem diretamente na préatica
pedagdgica e, por consequéncia, no contexto social e politico.

Em uma sociedade organizada pelos interesses mercadoldgicos, ha preponderancia do
pensamento de que, na formacdo do homem, seja enfatizado o aspecto profissional, com
dominio de conhecimento técnico prioritariamente voltado as exigéncias do mercado de
trabalho, comprometendo o desenvolvimento integral e humanistico. Essas relacGes sociais
dominantes se opdem a educagdo omnilateral ou politécnica, haja vista “no interior destas
relagdes sociais a educacdo, de direito social e subjetivo, tende a se reduzir a uma preparacéo
psicofisica, intelectual, estética e afetiva subordinada as necessidades unidimensionais da
producdo mercantil” (FRIGOTO, 2009, p. 72). Nessa condi¢do, ha de se questionar se as
diretrizes educacionais vigentes sobrelevam a educa¢do como um aspecto ou dimensao da vida
social, solicitando dos educadores posturas atentas aos processos educativos.

Os efeitos da educagdo organizada de forma segregada sdo percebidos ao redor do
mundo e, no nosso pais, contribuem com a promocao das desigualdades, ainda mais quando as
decisOes para as instituicbes educativas acontecem distante dos ambientes escolares, sendo a
populacdo impedida de participar das discussdes politicas, provocando resultados pouco
eficazes para a formacao, de fato, humana.

Este cenario nos leva a questionar sobre os rumos da educacdo, do desenvolvimento
tecnologico, artistico e cultural com politicas reducionistas na area que afetam a atuagéo e as

condicdes de trabalho do docente. A exiguidade quanto a estrutura nas instituicdes de ensino,
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ao acesso as novas tecnologias, ao investimento em capacitacfes e pesquisa, entre outros
fatores, implica caminho desfavoravel a formacgéo dos individuos no século XXI.

Em se tratando da area de artes, percebe-se que o0 espago destinado aos estudantes para
desenvolverem sua sensibilidade e habilidade artistica é insuficiente em relacdo ao tempo que
passam sentados em suas salas de aula realizando “calculos, copiando contetidos do quadro
negro e respondendo exercicios.” (PIANOWSKI e GOLDBERG, 2019, p.11). Entdo, se ha uma
minimizacao para o espaco das artes na educacgdo, tendéncia que tende a se perpetuar € a dos
mecanismos de controle social vigentes.

Para além de buscar a consolidacdo das conquistas da arte na educagdo como forma de
resisténcia em nome do ensino de arte que promova efetivamente as relagdes humanas, ha muito
para ser reivindicado pelos docentes, desde aspectos relacionados a capacitacdo e a organizacao
curricular até questdes que envolvem infraestrutura especifica para a realizacdo de atividades
praticas que beneficiem esse campo. E inegavel a importancia do pleito para reivindicar mais
espaco para as artes na escola, uma vez que, em regra geral, a carga horéria da disciplina ainda
é insuficiente para desenvolver os conteudos necessarios. O embate para que 0 componente
curricular assuma valoracgdo igual aos demais precisa perseverar.

Assim, justifico as discussdes sobre politicas publicas para o ensino de Arte fazerem
parte das reflexBes aqui empreendidas, por mais espaco para esta importante area do
conhecimento que tem encontrado sua posi¢do dentro da educacgdo, embora ainda pequeno
diante de sua importancia na formacdo humana. Quanto a questdo, reitero os créditos aos
professores de Arte da atualidade, com espirito de resisténcia e luta de continuar a defesa, para
o0s préximos capitulos da historia da educacdo brasileira, de um modelo de ensino que contribua
com a formagdo integral humana.

Além das questdes filoséficas e pragmaticas que influenciam o pensamento da
sociedade, conforme foi possivel perceber na pesquisa, de forma préatica, os problemas
estruturais refletem diretamente nas escolas, comprometendo os resultados do processo
educacional por meio da falta de infraestrutura adequada, como, por exemplo, espacos
especificos para as aulas de arte, equipamentos, materiais e recursos para o desenvolvimento
de producles criativas pelos estudantes, bem como na auséncia de suporte tecnologico
adequado para a realizacao de atividades pedagogicas e de inclusdo digital para os estudantes
que vivenciam estar de fora do alcance tecnologico, entre outras questdes que podem
comprometer o processo educativo, dificultando aos docentes a transformagéo das suas praticas

pedagdgicas, sejam tecnoldgicas ou nao.
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Apesar dos desafios que envolvem a implementacdo de novas praticas no ambiente
escolar para esta area do conhecimento, é fundamental aos professores de Arte manterem a
postura de pesquisadores durante sua atuacao profissional, refletindo e promovendo renovacgéo
nas suas praticas educacionais, de forma a conduzir os estudantes ao desenvolvimento de suas
potencialidades.

Pensar em educacdo integral por meio do ensino das artes visuais € colocar o foco no
desenvolvimento de habilidades que contribuam para a emancipacdo e autonomia dos
individuos, de modo a possibilitar a capacidade de reflexdo e consciéncia critica, a partir de
vivéncias que, somadas, potencializam a percep¢do de mundo dos sujeitos. Considerando esse
aspecto, o processo de educacdo visual esta inteiramente alinhado com uma educacéo que se
relacione com a reflexdo e a compreensdo do mundo. Além disso, a educacao para a visualidade
contribui para a capacidade de interpretar e dar sentido as imagens, sejam via obras de arte ou
outros aspectos do mundo real, de forma a interagir com as diversas areas do conhecimento.
Nesse sentido, a contextualizacao, a fruicdo e a producdo séo elementos essenciais para que o
processo ocorra de forma significativa, conforme salientado ao longo do estudo.

Diante de um mundo repleto de visualidades, trabalhar com Alfabetizacdo Visual com
estudantes da educacdo profissional e tecnoldgica do IFPB é uma forma de desenvolver as
possibilidades de pontos de vista dos estudantes e atrai-los para um mundo cheio de
significados, em que os elementos e acontecimentos da vida n&o escapam t&o simplesmente da
visdo, sendo processadas por meio da cognicdo. Esta € uma forma de fazé-los serem capazes de
pensar por si mesmos e descobrirem novas possibilidades no universo que os cerca como
sujeitos participes de uma sociedade igual e justa.

Considerando que arte é sentimento, expressdo, fruicdo, apreciacdo e interpretacao,
constitui uma area do conhecimento que ndo deve perder seu espaco na sociedade. A poesia,
esséncia artistico-cultural, pode se aliar as inovagdes tecnologicas, pois essa aproximacao
favorece o ressurgimento da arte, que pode ganhar nova roupagem e novos conceitos. Podemos
pensar em indmeras conexdes possiveis entre as artes e as tecnologias, visto que hoje, com a
tecnologia em rede, as ferramentas vdo além da criacdo, uma vez que temos na palma das méos,
a qualquer hora ou lugar, recursos de multimidia avangados capazes de criar e expor diversos
tipos de arte com qualidade digital em tempo real.

Esse cenario favorece para que o ensino de arte se desenvolva em um contexto atrativo
gue tenha capacidade de envolver a diversidade dos educandos. O educador da area de Artes
Visuais do século XXI ndo deve poupar esforgos para atrair seus educandos para 0S

encantamentos e possibilidades na imersdo no universo da imagem, apropriando-se dos
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proveitos que as tecnologias podem trazer quando inseridas adequadamente as praticas
pedagogicas.

Nessa conjuntura, 0 mundo na rede torna-se também espacgo para expressao e cultura,
possibilitando novas formas de acesso as artes visuais, masica, cinema, teatro, danca, circo,
entre outras, ao ofertar aos seus usuarios exposi¢oes de producdes artisticas, ndo apenas acervos
de museus e exposic¢des classicas, como também de novos artistas que se revelam tanto em
contextos mais populares quanto em novas formas de atuacoes, ou seja, gente que se expde e
se faz artista. Dessa forma, as redes virtuais provocam o surgimento de novas formas de
atuacOes poéticas, uma vez que, com uma apropriada ideia, é possivel se tornar um cineasta ou
um produtor de arte; ou, ainda, com poucos cliques de um smartfone e aplicacdo de alguns
filtros, é possivel criar imagens singulares.

Em sendo amplo o universo da Internet, nessa imersdo, € possivel proporcionar aos
estudantes 0 acesso a diversos tipos de experiéncias que se desenvolvam de forma tradicional
ou de forma ainda néo prevista, inusitada, por meio do contato com obras de arte do passado
gue marcaram a historia da humanidade, como também as que fazem parte da recente arte
contemporanea que se revela na presente histéria ora construida.

Apesar das muitas possibilidades proporcionadas pelas tecnologias digitais, esse tipo de
abordagem é desafiador para a area da educacdo e requer reflexdo da pratica educativa para
agregar mais conhecimento e inovacdo. Em outras palavras, as possibilidades de desenvolver
atividades criativas sdo inumeras, sendo fundamental ao docente desenvolver seu trabalho
consciente das potencialidades e limitacdes de seu contexto de atuacao profissional, de forma
a manter um olhar atento a soluc@es voltadas as transformac@es individuais e sociais. Nao é a
toa que, atualmente, muitas pesquisas tém explorado essa perspectiva, disseminando a
importancia da utilizacdo de tecnologias na educacdo, embora reconhecamos a distancia para
universalizar a ideia na pratica, em razdo da propria formacdo docente e da falta de
infraestrutura das instituicdes publicas.

No amplo tema a respeito de metodologias educacionais, atualmente, discutem-se
bastante as metodologias centradas na realidade dos estudantes, concepgéo educativa defendida
por Freire (2005), a medida que instiga os processos construtivos de acdo-reflexdo-acdo. Essa
estratégia pedagdgica visa a colocar o discente como protagonista do processo educativo,
munindo-o de conhecimentos voltados a demandas de sua vida cotidiana, do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho. Um ensino critico requer contextualizacdo e aproximagao
da realidade dos estudantes, por isso, uma proposta como a descrita nesta pesquisa com

estudantes do IFPB, utilizando ferramentas tecnologicas, busca aumentar a interacdo e o didlogo
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entre os conteudos da disciplina e os envolvidos no processo.

Entre as possibilidades proporcionadas pelas tecnologias, com estudantes do curso
técnico em Informatica do Campus Santa Rita, foi desenvolvida uma experiéncia pratica no
contexto das redes sociais que tém a peculiaridade de promover a comunicacdo e interacdo entre
os individuos, possibilitando maior envolvimento com diversos tipos de a¢bes. A opcdo pela
rede social Instagram foi assertiva, uma vez que os estudantes se identificam e interagem em
sua vida social por este meio, além de ser uma rede que disponibiliza recursos capazes de
atender, de forma satisfatoria, as necessidades da proposta de ensino, produzindo um resultado
estético em termos visuais adequado ao grupo aplicado.

Desenvolvida a proposicao, foi possivel refletir sobre os dilemas comportamentais que
se relacionam ao ato de se colocar em relac@es virtuais, visto que estar nas redes sociais favorece
as pessoas a estarem diante de uma nova perspectiva em que diferentes tracos de personalidade
se revelam nos comportamentos individuais.

No seculo XXI, quando a visibilidade social tem se tornado uma necessidade, com as
amplas possibilidades advindas das redes sociais, a grande massa, que era apenas numero na
audiéncia dos programas de TV, mostrou sua vocacdo para ser protagonista. Assim, 0S meios
virtuais se transformaram também em um palco, abrindo espacos democraticos para que 0S
andnimos se expressem, ganhem voz, veiculando suas criacdes, histérias, informacfes e
posicionamentos, motivando uma enorme quantidade de contetidos nessas redes.

No teatro da vida virtual, o cenario e os atores podem parecer perfeitos, porém ninguém
sabe 0 que se esconde atrds das coxias! Nesse sentido, ha de se considerar que as redes de
relacdes sociais virtuais se utilizam dos artificios da perspectiva para produzir um mundo onde
realidade e fantasia se misturam, de forma que ninguém tem certeza do que é realmente real,
ndo se tratando de tracar julgamentos de valores entre o certo e o errado, porém, em meio a
tantas informacdes, um olhar critico pode ser o grande diferencial para ndo sermos manipulados
pelo poder da influéncia da quantidade de likes, visualizacGes e compartilhamentos, recursos
que retroalimentam as informacdes postadas.

Diante do poder da influéncia exercida pelas mensagens visuais do mundo real e virtual,
é fundamental o exercicio da observacéo ativa, com vistas a refletir sobre o0 que captamos com
os olhos atraves da visdo e da mente onde sdo produzidos nossos valores e pensamentos, o que
pode nos colocar no fluxo contrério do que estd sendo curtido e viralizado, fazendo-nos
divergentes e criticos em relacdo aos eventos exibidos.

Conforme indicaram os discursos dos estudantes sobre a experiéncia com a proposta, 0

trabalho desenvolvido na ferramenta Instagram foi bem avaliado, a caracteristica da
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interatividade como sendo um ponto relevante no processo de aprendizagem. A mudanca na
pratica pedagogica foi bem recebida pelos estudantes que demonstraram ansiar por mais
atividades criativas, dinamicas, interativas e que se desenvolvam a partir de seus contextos. O
posicionamento dos estudantes diante da Oficina #olhemais é uma forma de validacdo da
proposta. Na produgdo da exposicdo no Instagram, todos os envolvidos no processo
aprendemaos, pois

a cada producdo artistica estamos criando pedagogia, ou seja, estamos criando arte e
formas de aprender arte, mesmo que ndo se tenha consciéncia disso. Produzir arte,
portanto, € uma acdo de extrema responsabilidade para o Professor de Arte na
Educacdo Basica, uma vez que, nas aulas, pelo fazer, fruir ou contextualizar arte,
novas formas de vida e de aprendizagem sdo criadas, e atravessam a vida dos
estudantes sob sua tutela. (PIMENTEL, 2018, p.229)

Bem mais do que desenvolver um trabalho no contexto tecnolégico, a experiéncia
#olhemais nos mostra a importancia de discutir sobre as multiplas relagbes que podem existir
ao trabalhar com a disponibilidade das ferramentas das redes sociais. Considerando a temética
perspectiva dentro do enfoque do Instagram, foi possivel se posicionar em angulo de visdo em
gue muitos aspectos culturais da sociedade contemporanea, a principio ndo percebidos, podem
ser mais bem observados.

Ao que se percebe, o melhor caminho para as decisdes educacionais é a reflexdo da
pratica docente, instigando-nos a pensar além das imposicdes que o sistema nos exige, a
exemplo do uso de ferramentas tecnoldgicas para fins educacionais.

Em relacdo as perspectivas, existem muitas formas de enxergar o “mundo real” e seu
universo paralelo, o “mundo virtual”, ideia que abre um horizonte imenso de possibilidades
criativas, caminhos possiveis para o desenvolvimento de praticas educativas que promovam
significado, independente da forma de abordagem, sendo necessario considerar experiéncias
gue promovam aspectos como autonomia, protagonismo, interatividade e coletividade. Nesse
aspecto, as redes sociais podem ser uma ferramenta a possibilitar essa interagéo,
compartilhamento e construcdo do conhecimento em grupo, como se comprovou na realizacdo
da oficina.

Realizar observacdo e analise de acbes propostas foi uma experiéncia intensa de
reflexdo. Considero que a pratica do diario de trabalho é bastante rica no sentido da
transformacéo pessoal do educador, que pode promover um envolvimento maior, inclusive
afetivo e emocional, para o processo de ensino. Enfatizando esse aspecto, reitero que, se eu
pudesse dar uma sugestao aos docentes que estivessem sem saber por onde comegar para trazer
a reflexdo para suas praticas, diria que comecassem experimentando escrever relatos informais

em forma de diarios sobre suas aulas. Destaco que a experiéncia de pesquisa e reflexdo
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transformaram minhas acGes e préticas de tal forma que senti meu lado professora artista
adormecido acordar. Nesse sentido, o posicionamento de Pimentel (2015, p.97) é correto ao

afirmar que:

Toda acdo praticada numa experiéncia modifica quem a pratica e quem a sofre. A
pesquisa em Arte pode desarticular identidades estaveis do passado, mas também
pode abrir a possibilidade de novas articulac@es: a criacdo de novas identidades e a
producdo de novos sujeitos. Permanece sempre incompleta, estd sempre em processo,
sempre sendo pesquisada. E construida ao mesmo tempo em que se desenvolve. E
(re)pensada ao mesmo tempo em que é elaborada.

A escrita do Diério de Bordo é reflexiva e autoavaliativa, porque expde situagdes reais
que ocorreram na pratica docente. Os acontecimentos ndo planejados foram oportunidades para
novas questdes a serem discutidas durante o processo que estava sendo construido, reflexdes se
complementam com a observacao do olhar discente sobre a experiéncia. A préatica reflexiva da
docéncia tem um papel fundamental para que os aspectos humanos sejam considerados em
beneficio de um processo que resulte na promocéo da educacao integral aos estudantes.

Muitos mistérios podem envolver uma simples imagem! Da mesma forma que acontece
com a vida real, é preciso estar atento para perceber o que se esconde na realidade da vida.
Neste trabalho, foram considerados multiplos olhares diante dos diversos contextos que se
relacionam ao universo da educagdo-tecnologia-arte em um convite a observar a “perspectiva”
por meio de um olhar que instiga observar as coisas com a consciéncia de que existem diversos
pontos de vistas diferentes em uma Unica cena, percebendo o poder de um pequeno angulo para
modificar tudo, tendo a ciéncia de que nem tudo é do jeito que a gente Vé.

O debate sobre perspectivas e pontos de vista nos levou para além das artes visuais.
Pensar em pontos de vistas nos faz perceber olhares além dos nossos, favorecendo colocar o
olhar sobre temas como diversidade, tolerdncia, empatia, aspectos relevantes ao contexto em
que vivemos, fazendo também parte da nossa formacéo e como percebemos a arte nos tempos
atuais.

Considerando que o exercicio do olhar atento deve ser interesse de todos os individuos
que dividem espaco no universo, ndo apenas dos estudantes, neste estudo, todos sdo convocados
a olhar mais! Olhemos mais para a educacdo, para as tecnologias, para 0 que ja passou e pode
nos ajudar a entender o presente e construir nosso futuro; olhemos para nés mesmos e para as
coisas que estdo ao nosso redor; olhemos para as nossas criagdes, as imagens, as obras de arte
e 0s elementos estéticos sem perder de vista a natureza e o que estamos fazendo com ela.
Trabalharemos para que nosso olhar ndo se perca dos seres humanos, das desigualdades e das
necessidades alheias e questdes sociais tdo prementes na atualidade... E, para além de olhar

mais, possamos realizar mais agdes para construirmos um mundo melhor.
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APENDICE 1 - FORMULARIO APLICADO COM OS ESTUDANTES

oun
[ 1]
=-- INSTITUTO FEDERAL

Paraiba

Caro(a) Aluno(a),

Este questionario faz parte da coleta de dados da pesquisa “#OLHE+:
ALFABETIZAGAO ESTETICA PARA ALUNOS DO ENSINO MEDIO", uma investigagdo no
ambito de Mestrado. Os resultados obtidos serao utilizados apenas para fins académicos. O
questionario € anénimo, por esta razao, vocé niao precisara colocar a sua identificacdo em
nenhuma das folhas nem assinar. Nao existem respostas certas ou erradas. Por isso,
solicitamos que responda de forma espontanea e sincera a todas as questodes.

Desde ja, agradeco-lhe por sua colaboracéo!

Caracterizacao

¢ Indique seu sexo
o [ Masculino
o [ Feminino
e Curso
o [ Meio Ambiente
o [ Informatica
e Como vocé avalia seu conhecimento em informatica?
o [JRuim
o [ Regular
o [ Bom
o []Otimo
e Vocé utiliza Redes Sociais?
o []Sim
o []Nao
e Sevocé usacomo classifica este uso?
o [ Uso bastante
o [ Mais ou menos
o [] Uso pouco
e Entre as Redes Sociais mais populares qual a sua preferéncia?
o [ Instagram
o [ Facebook
o [] WhatsApp
o [ Outras
e Paraacessar os contetdos da internet, o que vocé utiliza mais?
o [] Computador
o [ Tablets
o [ Celulares, Smartfones
e Vocé tem acesso facil ainternet quando precisa?
o [JSim
o []Nao
e Ondevocé acessa ainternet?
o [ Perto de casa
o [JEmcasa
o [ Longe de casa
o [ Naescola
¢ Em média, qual a duragdo de seus acessos?
o [] Até 30 minutos
o []Até1hora
o [ Mais de 1 hora
e Vocétem e-mail?
o []Sim
o [ Nao
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Sobre a experiéncia pessoal com a disciplina arte:

Sem Pouco Indiferente  Importante  Muito
importancia Importante Importante
Que importancia vocé da ao ensino de arte? ] ] ] ] ]
Que grau de importancia a experiéncia no ] ] ] Ol Ol
ensino de arte em instituicdes anteriores ao
IFPB teve para vocé?
Como vocé classifica sua experiéncia atual ] ] ] Ol Ol
com a disciplina arte no IFPB?
Vocé considera que os conhecimentos sobre ] ] ] Ol Ol
artes sao importantes para a sua vida?
Em que escala de importancia vocé colocaria ] ] ] U] U]
0 ensino de arte se comparado a outras
disciplinas?

Aspectos estruturais que influenciam o ensino de Arte s Visuais do IFPB
Campus Santa Rita

Inexistente  Pequena Razoavel Quantidade Acima do

quantidade adequada  esperado

Ambientes para a realizacdo de aulas / ] L] L] ] ]
Laboratério de artes visuais

Recursos didaticos / Imagens / Livro de arte O] O] L] L] ]
Materiais de consumo disponibilizados pela O] O] L] L] ]
instituicdo para atividades praticas

Espacos para exposicdo de arte ] ] ] ] ]
Qualidade do acesso a internet durante as ] L] L] ] ]

aulas

Ferramentas tecnologicas aplicadas no contexto das aulas

Discordo Discordo Nao sei Concordo Concordo
completamente parcialmente opinar parcialmente completamente
Quando as atividades s&o ] ] ] ] U]
desenvolvidas por meio de recursos
tecnoldgicos os alunos se sentem mais
motivados.
A utilizacdo de ferramentas ] ] ] ] ]

tecnoldgicas contribui para a
aprendizagem.

Ha muitas possibilidades e recursos ] ] ] ] ]
tecnoldgicos que ainda nao sao
explorados pelos professores.

Trabalhar com tecnologia é inviavel, ] ] ] ] ]
pois nem todos os alunos possuem

acesso.

Explorar as redes sociais na sala de ] ] ] ] ]

aula proporciona maior interagao entre
os alunos e professores.
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Experiencia vivenciada na pesquisa

Avalie com uma nota entre 1 a 10 (Conforme o grau de
satisfagdo com a experiéncia)

Compreendeu o foco e a proposta das
atividades do projeto

Teve dificuldade durante as atividades
propostas

Ficou satisfeito com a qualidade estética dos
trabalhos produzidos durante o processo

Os conteudos e atividades realizadas
contribuiram para a sua compreensao de
como analisar imagens artisticas

A experiéncia com o Instagram na sala de aula

Se sentiu motivado em realizar as atividades
propostas

O que vocé achou da possibilidade de
interagir com os trabalhos dos outros colegas

Como avalia a exposic¢ao coletiva no
Instagram?

Como avalia a metodologia proposta pelo
projeto?

As atividades propostas fizeram com que os
alunos fossem os protagonistas do processo?

1

O 0O o 0O
O 0O o 0O
O 0O o 0
O 0O o 0
O 0O o 0O
O 0O o 0
O 0O o 0O
O 0O o 0O
O 0O o 0
O 0O o 0O

O 0O o 0O od

2

O 0O o 0O od

w

O 0O 0O 0O od

F N

O 0O 0O 0O od

o

O 0O o 0O od

(=2}

O 0O 0O 0O od

~

O 0O o 0O od

(o]

O 0O o 0O od

©

O 0O 0O 0O od

-
o

O 0O o 0O od
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APENDICE 2 - GRAFICOS RESULTADOS DOS FORMULARIOS DOS ESTUDANTE

1. Indique seu sexo:
32 respostas

@ Masculino
@ Feminino
2. Como vocé avalia seu conhecimento em informatica?
31 respostas
® Ruim
@ Regular
© Bom
® Otimo
3. Voceé utiliza Redes Sociais com frequéncia?
32 respostas
® Sim
@ Nio

4. Entre as Redes Sociais mais populares qual a sua preferéncia?
32 respostas

Instagram 11 (34.,4%)

Facebook

Whatssap 29 (90,6%)

0 10 20 30



5. Para acessar os conteudos da internet, o que vocé utiliza mais?

32 respostas

Computador 71{21,9%)

Tablets

Calulares, Smartfones

6. Vocé tem acesso facil a internet quando precisa?

30 respostas

® sim
@ Nio

7. Onde vocé acessa a internet?

32 respostas

Em casa

Casa de amigos, vizinhos ou

parentes 15(46,9%)

Na escola 13 (40,6%)

8. Vocé paga algum plano de celular com dados moveis?
32 respostas

® Sim
@ Nao

40

30 (93,8%)
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10. Vocé possui conta no Instagram?
32 respostas

® Sim
® Nio

11. Vocé ja utilizou alguma rede social com finalidade educacional?
31 respostas

@ Sim
® Nzo

12. Vocé considera que as redes sociais podem contribuir para a aprendizagem?

32 respostas

® sim
@ Nio

Ao longo de sua trajetoria escolar, que importancia o ensino de arte tem na sua formacao?
32 respostas

30

20 22 (68,8%)

3 (9,4%) - 4(12,5%)

157



Como voce classifica sua experiéncia atual com a disciplina arte no IFPB?

32 respostas

20 20 (62,5%)
15
10
9 (28,1%)
5
0 (0%) 0 (0%) 3(9,4%)
0 l
1 2 3 4 5

Voceé considera que os conhecimentos sobre artes sao importantes para a sua vida?

32 respostas

30
20 21 (65,6%)
10
7 (21,9%
0 (0%) 13,1%) ELE
) | 3 (9,4%)
1 2 3 4 5

Sobre os temas e contetidos desenvolvidos ao longo do ano, vocé considera que foram:

32 respostas

30

27 (84,4%)

20

0 (0%) 0 (rf%) 1 (3i1%’ 4 (12,5%)

1 2 3

Em que escala de importancia vocé colocaria o ensino de arte se comparado a outras disciplinas?

32 respostas

20
19 (59,4%)

0 (0%) 2 (6,3%) 3 (9,4%)

1 2 3 4 5
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Ambientes para a realizagéo de aulas / Laboratorio de artes visuais
32 respostas

20

15 16 (50%)

6 (18,8%)

5 (15,6%)

4 (12,5%)

Recursos didaticos / Imagens / Livro de arte
32 respostas

20
15
13 (40,6%)
10
5
1(3,1%) 0 (0%)
0 I
1 2

Materiais de consumo disponibilizados pela instituicao para atividades praticas
32 respostas

15
10 11 (34,4%)
10 (31,3%) 10 (31,3%)
5
0 (0%)
o \
5

Espacos para exposicao de arte
32 respostas

10,0
9 (28,1%) 9 (28,1%)
7.5 8 (25%)

5.0

25

1(3,1%)

0,0
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Qualidade do acesso a internet durante as aulas
32 respostas

20
15 16 (50%)
10
. 7 (21,9%)
0(0%)
0 |
1 2 3 4 5

Quando as atividades s&o desenvolvidas por meio de recursos tecnoldgicos os alunos se sentem

mais motivados.
32 respostas

Discordo completamente
Discordo parcialmente
Nao sei opinar 2 (6,3%)

10 (31,3%)

Concordo parcialmente

Concordo completamente 20 (62,5%)

A utilizacdo de ferramentas tecnolégicas contribuem para a aprendizagem.
31 respostas

Discordo completamente 0 (0%)

Discordo parcialmente 0 (0%)
Nao sei opinar
Concordo parcialmente

12 (38,7%)

Concordo completamente 18 (58,1%)

Ha muitas possibilidades e recursos tecnologicos que ainda nao sao explorados pelos professores.
32 respostas

Discordo completamente
Discordo parcialmente
Nao sei opinar 6 (18,8%)
Concordo parcialmente

18 (56,3%)

Concordo completamente
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Nao € necessario pensar em inserir tecnologias em ambientes escolares.
32 respostas

Discordo completamente 22 (68,8%)

Discordo parcialmente 7 (21,9%)
Nao sei opinar 2 (6,3%)
Concordo parcialmente 1(3,1%)

Concordo completamente 0 (0%)

Trabalhar com tecnologia € inviavel, pois nem todos os alunos possuem acesso.

32 respostas

Discordo completamente
Discordo parcialmente 18 (56,3%)
Nao sei opinar

Concordo parcialmente

Concordo completamente

20

Explorar as redes sociais na sala de aula proporciona maior interagao entre os alunos e

professores.
32 respostas

Discordo completamente

Discordo parcialmente

Nao sei opinar 6(18,8%)

Concordo parcialmente 13 (40,6%)

Concordo completamente 12 (37,5%)

Compreendeu o foco e a proposta das atividades que foram postadas no Instagram

32 respostas

15
12 (37,5%)

10 9 (28,1%)
7(21,9%)

1(3,1%)
0 ((f%) 0 ((‘J%) 0 (zl)%) 0 (rl)%) 0 ((f%)
0
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
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Teve dificuldade durante as atividades propostas
32 respostas

15
12 (37,5%)

4 (12.5%)

2 (6.3%)

2(6,3%)

1(3,1%)  1(3,1%) 1(3,1%)

Ficou satisfeito com a qualidade estética dos trabalhos produzidos durante o processo

32 respostas

15
12 (37,5%)

6 (18,8%) 6 (18,8%)

0 ((f%) 0 (c‘:%) 0 (clJ%) 0 ((|3%) 0 ((‘]%) 0 ((f%)
0
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Os conteldos e atividades realizadas contribuiram para que vocé desenvolvesse a percepgao

32 respostas

15 13 (40,6%)

,9%)

1(3,1%)
0 ({f%) 0 ((‘)%) 0 (cl)%) 0 (r‘)%) 0 (c|1%)
0

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

A experiéncia com o Instagram na sala de aula foi interessante

32 respostas

15
11 (34,4%)
10
\9%)
5 4 (12,5%)
0 (0%) 0 (0%) 1(31%) 0 (0%) 163,1%) 0 (0%)
o " o 7 o

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

162



Se sentiu motivado em realizar as atividades propostas
32 respostas

15
11 (34,4%)
10 9(28,1%)
7(21,9%)

1(3,1%)  1(3,1%)

0(0%)  0(0%)  0(0%)  0(0%)
0 I I I I
1 2 3 4

Vocé gostou de trabalhar com a producdo de imagens fotograficas explorando as perspectivas
32 respostas

20

7 (21,9%)
4 (12,5%)

1(3.1%)  1(3.1%) 1(3,1%)

0(0%)  0(0%)  0(0%) O (0%)
0 I I I I
1 2 3 4 5 B 7 8 9 10

Vocé conseguiu refletir sobre as imagens produzidas

31 respostas
10,0
7.5
5,0
25
0 (0%) 0 (0%) 0 (flJ%) 0 ((‘)%)

0.0 | I
1 2 3 4

O que vocé achou da possibilidade de interagir com os trabalhos dos outros colegas
32 respostas

15

12 (37.5%)

6 (18,8%)
5 (15,6%)

1(3,1%)
0(0%) 0% 0 (cl)%) 0 (?%) 0 (0%)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
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Como avalia a exposicao coletiva no Instagram?
32 respostas

15
10
5
0(0%) 0 (0%) 1E1 0%)  0(0%)  0(0%)
0 I I ﬁ I I I
1 2 3 4 5 6

Vocé acha que € uma boa idéia utilizar o Instagram em sala de aula?
32 respostas

20
17 (53,1%)
15
10
6 (18,8%)
5 (15,6%)
5
oo B 50w oow  TEIW 161%) 1(31%)
0 I I I
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Vocé gostaria de ter participado de outras atividades como esta?
32 respostas

15
10
5

0(0%)  0(0%)  0(0%)  0(0%) 1@ 1%) 0 (0%)
0 | | | " |

1 2 3 4 5 6

Como avalia a metodologia proposta
32 respostas

15
12714318%)
10 (31,3%)
10
6 (18.8%)
5
2(6,3%)
0(?%) O((‘)%) 0((|)%) 0(?%) 0(o|%) - 0(?%)
0

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
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As atividades propostas fizeram com que os alunos fossem os protagonistas do processo?
32 respostas

20

0 ((f%) 0 ((‘J%) 0 (rl)%) 0 ((‘}%) 0 (?%) 0 ((‘u%) 0 (:?%)
0
1 2 3 4 5 6 7




APENDICE 3 - PRODUTO EDUCACIONAL

#OLHEMAIS: OFICINA DE ARTES VISUAIS. PERSPECTIVAS

Cadastro Educapes: http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/599407

PROFEPT w

H#OLHEMAIS

OFICINA DE ARTES VISUAIS.
PERSPECTIVAS

Amanda Nunes Gomes Meira
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