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T’IANHE’ENGARI
(vamos cantar)

(melodia de Capelinha de Melao)

K6 Akaiutibiré Xe
retama rera.

Xe retama oimoporang Xe
anambuera.
Paraibyguarypy
Potiguara oiko.

i porang, i katu

Akaiutibiro.

Traducao:

Este Acajutibiré E o
nome de minha terra.
Minha terra embelezou
Meus antigos parentes.
Os primeiros paraibanos
Foram os potiguaras. E
bonita, é boa

Acajutibiro.

“Letra de musica potiguara, na lingua Tupi, com traducao em portugués, encontrada no Curso de Tupi antigo para

comunidades Potiguara do Nordeste do Brasil” (NAVARRO, 2000. p. 41).



“Nao existe pecado do lado de baixo do Equador,

vamos fazer um pecado rasgado, suado a todo vapor”.
(Cancio de Chico Buarque e Ruy Guerra)

“Abrte indigena contemporanea ¢ uma armadilha para pegar
bons curiosos. Nao ¢ um quadro, flecha ou cerdamica; ¢ um feitio

para falar de um assunto sério que é a urgéncia ecologica”.
(Jaider Esbell- artista visual indigena)



MIMOMIRI
(Vernaculo Tupi — Abya Yala)

Abaeté ieguakaba oiese’ar tekokuguabetd rekoeta tetama resenduara resenduara,
tekobeparabeta amoaé resenduara abé - aba amoaé, o tekokuguaba rupi oikoba’e e’i o a’yretd
supé¢ tekokuabet¢ o anama rekoaguera res¢ mba’ekatupuera me’engaramo, tekoaguereta
onhemonhangyba’e pamo. Ko temiekara remiekara oikuapotar tekokuapabeta tekobekuapaba
resenduara abaeté¢ Potiguara LGBTQIAPN+, Paraiba ‘yembe’ypenduara ybaté kotypenduara
ieguakaparabeta resenduara abé. Mba’emonhangaba resenduara, tekoekaekasaba oimongaturd
1 purupyramo, tekoabetd oiepéramo (mba’epapasaba resé miekara mba’e reté ra’angaba resé
miekara  bé) mongaturdndaba  tekokuapotasaba-tekomombeguaba.  Oré  oipuru
mba’emonhangaba “ro yjukyra mba’eapu’a”, a’e supi “ta’ynha” (mba’ekuabe'€sarypy) oiepeka
abaetd amoaé supé, a’e mua abaeté Potiguara ieguakamonhangara LGBTQIAPN+ i
nhemombeguaba rupi emona sekoreme, tabyguaramo, abaeté yby i kuabypyra pupenduaramo
Tatyba Akaiutebird retama (Baia da Traicdo — PB) pupenduaramo, i xupé ké moradutyba
oroime’eng. K6 tekoaba sui, oré orosa’ang amd ta’angaba oioirundyk aba, oieaso'iba’epuera
Garapira rera rupi (aba apyabeté kunha resé apyaba resebé onhemomotaryba’e), Cobra Coral
Bem-te-vi abé (abaetd apyaba tebira), lebira (apyakunhd kunhd resé onhemomotaryba’e).
xupé, oré oroime’eng amd moromonhe’enga moranduba i kuatiapyruera, a’eriré, oré
oroimono’ong ieguakabetd morombo’esabetd (MO) ndi miekara supé, sa’anga (sa’angabetd)
“ta’andyba kuame'engaba” Potiguara ieguakaparaba supé i moinymbyruera supé. A’e (MO) 1
pysyrombyryera edital publico-institucional rupi, a’e oikd tekoramysymomboitabeté¢ XVIII
Semana de Educag¢ao, Ciéncia, Cultura e Tecnologia (SECT — 2023) pupé, Instituto Federal da
Paraiba (IFPB), Campus Paraiguera (Jodo Pessoa) pupé. Opa aba sa’angépe, oré oroiporu amod
morandudyba, 85 morandupoepykara, mimbo’e, morombo’esara pa’lime, maratekoara
aipoba’e técnico-administrativo MO suparuera 1 moetesaruera, i katueté e’iba’epuera. Aipo
abaeta rupi 1 monhangymbyruera e’1 ieguakamonhangaba our pitanga ‘ara sui, morombo’esaba
ieapykaeta resenduara, amd mba’ekatupuera oikobeba’e Potiguara anama rekoaguera rupi
“Tekobé rekoeterama” iab€, i monhangymbyra oiporu mba’eypy 1 pysykypyruera, ranhé, ka’a,
‘yetd, ‘yembe’yba/parana, aip6 yby sui, a’e oimonhang ieguakaba mongaturdndaba 1
parabyba’e, nherandabetd sui onhembo’eypyba’e, i anama rekoaesaba sui, tamyipaguama
moetesaba pupé, a’e ape’yba “pau jangada”, a’e apepuera oiké mba’emonhangabetdramo
ieguakaba resenduara, ta’angaba ape’ybaoba Toré rorypaba tamyipaguama mba’e abaeté
‘angueretd mba’e bé. Asé oikuab abé, Potiguara ieguakamonhangaretd oiporard moroaguaba
seté rekoaba resé, i nhemomotasaba resebé, “tekoéramo” sekoreme, i aguara i tabyguara, i
tabyguare’yma bé, a’e oiporara ta’angaba res¢ moromomaranetd, i anama rekoaba ra’angaba
res€ 1 pe'apyramo 1 abaetéramo sekoreme 1 LGBT ramo sekéreme bé. Ko’yré, aipod
mba’ekatupuera anama rekoaguera, i poranduba i tekoporanga resé aba anama tekoporanga
resenduara tekokuapabetd e’ikatu mba’eetd opa kotypenduara moata res¢ toporombo’e oiepé
koty suixuara, tekobé resé tekokuaba moatamo, ko6 tetamyguarypy anametd
py'anhemongetasaba, maratekoaba, ieguakamonhangaba, aba anama pesembuera rekoaba, aba
anama, aba anama paraba, set¢ resenduara, i nhemomotasaba resenduara, neoliberal,
neocolonial, neopatriarcal ‘anga moauié¢ba, aipé ‘angusuguyra toiké 1 momudmbyramo i
mba’emonhangabeté rausupaba ri i nhemoingoetésaba rausupakatu

itatenhé.

Nhe’engokendaba: Tekobé resé tekokuapaba; ‘angusuguyra; abaeté Potiguara LGBTQIAPN+
ieguakaba; ta’andyba kuame'engaba morombo’esabamo; oiepé koty suixuara.



RESUMO

(Vernaculo Colonizador — América)

A artesania indigena compde-se como pratica de conhecimento germinante das simbioses
ontoldgicas com a terra, a biodiversidade e a alteridade — o outro, cuja préaxis alinhava
enunciagdes de sua propria ecologia de saberes, constituinte genuino do legado étnicocultural
de saberes tradicionais, ramificando-se como experiéncia transformadora. Esta pesquisa
objetivou compreender a perspectiva da ecologia de saberes relacionada a diversidade artesanal
em indigenas Potiguara LGBTQIAPN+, no litoral Norte da Paraiba. Em termos metodologicos,
a  investigacdo  classificou-se = como  aplicada, de abordagem combinada
(qualitativa/quantitativa), e tipologia exploratorio-descritiva. Foi utilizada a técnica “bola de
neve”, a partir da qual a “semente” (primeiro informante) abriu caminhos para as demais
pessoas, totalizando um universo de dez artesdos Potiguara autodeclarados LGBTQIAPN+,
aldeados em terras indigenas demarcadas no Municipio de Baia da Trai¢do — PB, a quem foi
aplicado uma enquete. A partir deste ponto, foi delimitada uma amostra de quatro sujeitos,
autocodificados como Garapird (homem cisgénero bissexual), Cobra Coral e Bem-te-vi
(homens cisgéneros gays), e lebyra (homem transgénero heterossexual). A estes, foi aplicada
uma entrevista estruturada, ¢ posteriormente foi gestada uma curadoria de pecas artesanais
como produto educacional (PE) consequente a pesquisa, cujas imagens (fotografias)
subsidiaram uma “exposi¢ao iconografica” sobre a diversidade artesanal Potiguara. O PE foi
selecionado via edital publico-institucional, e fez parte da programacgdo oficial da XVIII
Semana de Educacdo, Ciéncia, Cultura e Tecnologia (SECT — 2023), no Instituto Federal da
Paraiba (IFPB), Campus Jodo Pessoa. Para a avaliacdo pelo publico, foi utilizado um formulario
padrao (questionario misto), computando 85 respondentes, entre discentes, docentes e
servidores técnico-administrativos do IFPB, que visitaram e se predispuseram a apreciar o PE,
cuja avaliacdo foi bastante satisfatoria. Ja os resultados advindos dos sujeitos indigenas
deflagraram que o oficio da artesania deriva-se da infancia, como aprendizado intergeracional,
um legado antepassado que perdura na linhagem étnico-cultural Potiguara. Como “missdo de
vida”, o oficio vale-se de matéria-prima colhida, prioritariamente, das matas, rios, praias/mar e
terras locais, gerando tipologias artesanais multifacetadas, inspiradas na resisténcia subjetiva,
na identidade coletiva e na consagragdo a ancestralidade, com destaque para o “pau jangada”,
cujas fibras sdo recursos para varias técnicas e pecas, a exemplo das saias para a cerimonia
ancestral-espiritual do Toré. Foi constatado, também, que os artesdos Potiguara enfrentam
preconceitos de género e sexualidade por serem “diferentes”, tanto fora quanto nos proprios
aldeamentos, violéncias simbolicas imbuidas de marcadores subalternos de exclusao social que
se interseccionam: indigena + LGBT. Por fim, o legado étnico-cultural e historico-artistico
sobre arte popular e pluralidade de saberes Potiguara pode otimizar contetidos transversais para
a formacdo omnilateral, fortalecendo a ecologia de saberes, amplificando concepgdes sobre
povos origindrios, interculturalidade, trabalho, artesania, classe, raca, etnia, género e
sexualidade, bem como suplantando aporias neoliberais, neocoloniais e neopatriarcais,
subscritas como pensamento abissal em curriculos compromissados mais com a racionalidade
técnica do que com a racionalidade emancipatoria.

Palavras-chave: Ecologia de saberes; pensamento abissal; artesanato indigena Potiguara
LGBTQIAPN+; exposi¢do iconografica como produto educacional; formac¢ao omnilateral.



ABSTRACT

Indigenous crafts are a practice of knowledge which germinates from ontological symbioses
with the territory, the biodiversity and the otherness — the other, whose praxis aligned
enunciations of its own knowledge ecology, a genuine constituent of the ethnic-cultural legacy
of traditional knowledge, branching out as a transformative experience. This research aimed to
understand the perspective of the ecology of knowledge related to the crafts diversity among
LGBTQIAPN+ Potiguara indigenous people in the North coast of Paraiba. In methodological
terms, the research was classified as applied, with a combined approach
(qualitative/quantitative), and an exploratory-descriptive typology. The “snowball” technique
was used, from which the “seed” (first informant) opened the way for other people, totaling a
universe of ten self-declared LGBTQIAPN+ Potiguara artisans, living on demarcated
indigenous lands in the Municipality of Baia da Trai¢do — PB, to whom a survey was applied.
From this point, a sample of four subjects was defined, self-coded as Garapird (a bisexual
cisgender man), Cobra Coral and Bem-te-vi (gay cisgender men), and febyra (a heterosexual
transgender man). They were given a structured interview and then a curated collection of craft
pieces was generated as an educational product (PE) as a result of the research. Their images
(photographs) were used to create an “iconographic exhibition” on the Potiguara artisanal
diversity. The PE was selected from a public-institutional call and was part of the official
program of the XVIII Week of Education, Science, Culture, and Technology (SECT — 2023), at
the Federal Institute of Paraiba (/FPB), Jodo Pessoa campus. For the public evaluation, a form
was used, with 85 respondents, including students, teachers, and technicaladministrative staff
from the institution, who visited and were willing to appreciate the PE, whose evaluation was
very satisfactory. The results from the indigenous subjects showed that the artisanal occupation
derives from childhood, as an intergenerational learning, an ancestral legacy that endures in the
Potiguara ethnic-cultural lineage. As a “life mission”, the occupation uses raw materials
harvested primarily from the forests, rivers, beaches/sea, and local lands, generating
multifaceted craft typologies inspired by subjective resistance, collective identity and ancestry
consecration, especially “pau jangada”, whose fibers are resources for various techniques and
pieces, such as the skirts for the ancestral-spiritual Toré ceremony. It was also found that
Potiguara artisans face gender and sexuality prejudice for being “different”, both outside and
in the villages, symbolic violences impregnated with intersected subaltern markers of social
exclusion: indigenous + LGBT. Finally, the ethniccultural and historical-artistic legacy of
popular art and the plurality of Potiguara knowledge can optimize transversal content for
omnilateral education, strengthening the ecology of knowledge, broadening conceptions of
native peoples, interculturality, work, crafts, class, race, ethnicity, gender, and sexuality, as well
as supplanting neoliberal, neocolonial and neopatriarchal aporias, subscribed to as abyssal
thinking in curricula committed more to technical rationality than to emancipatory rationality.

Keywords: Knowledge ecology; abyssal thinking; LGBTQIAPN+ Potiguara indigenous crafts;
iconographic exhibition as an educational product; omnilateral education.



RESUMEN

La artesania indigena esta constituida por una practica de conocimiento que germina de
simbiosis ontologicas con el territorio, la biodiversidad y la alteridad — el otro, cuya praxis
alineaba enunciaciones de su propia ecologia de saberes, constituyente genuina del legado
étnico-cultural de los saberes tradicionales, ramificandose como experiencia transformadora.
Esta investigacion tuvo como objetivo comprender la perspectiva de la ecologia de los saberes
relacionados con la diversidad artesanal entre los indigenas Potiguara LGBTQIAPN+, en el
litoral Norte de Paraiba. En términos metodologicos, la investigacion se clasifico como
aplicada, con un enfoque combinado (cualitativo/cuantitativo) y tipologia
exploratoriadescriptiva. Se utilizd la técnica “bola de nieve”, a partir de la cual la “semilla”
(primer informante) abrié camino a otras personas, totalizando un universo de diez artesanos
Potiguara auto declarados LGBTQIAPN+, residentes en tierras indigenas demarcadas en el
Municipio de Baia da Traicdo — PB, a quienes se les aplicd una encuesta. A partir de este
momento, se delimité una muestra de cuatro sujetos, autocodificados como Garapira (hombre
cisgénero bisexual), Cobra Coral y Bem-te-vi (hombres cisgénero homosexuales), y lebyra
(hombre transgénero heterosexual). A estes, se les aplicd una entrevista estructurada, y
posteriormente se generd una curaduria de artesanias como producto educativo (PE)
consecuente a la investigacion, cuyas imagenes (fotografias) subvencionaron una “exposicion
iconografica” sobre la diversidad artesanal Potiguara. El PE fue seleccionado a través de
convocatoria publico-institucional, y formo parte del programa oficial de la XVIII Semana de
Educacioén, Ciencia, Cultura y Tecnologia (SECT — 2023), en el Instituto Federal de Paraiba
(IFPB), campus Jodo Pessoa. Para la evaluacion por parte del publico se utilizé un formulario,
con 85 encuestados, entre estudiantes, profesores y personal técnico-administrativo de la
institucion, que visitaron y se mostraron predispuestos a apreciar el PE, cuya evaluacion fue
bastante satisfactoria. Los resultados de los sujetos indigenas mostraron que el oficio de la
artesania deriva desde la infancia, como aprendizaje intergeneracional, un legado ancestral que
perdura en el linaje étnico-cultural Potiguara. Como “mision de vida”, el oficio hace uso de
materias primas recogidas principalmente de los bosques, rios, playas/mar y tierras locales,
generando tipologias artesanales multifacéticas inspiradas en la resistencia subjetiva, la
identidad colectiva y la consagracion a la ancestralidad, especialmente el “pau jangada”, cuyas
fibras son recursos para diversas técnicas y piezas, como las faldas para la ceremonia ancestral-
espiritual del Toré. También se observd que los artesanos Potiguara enfrentan prejuicios de
género y sexualidad por ser “diferentes”, tanto fuera como dentro de las propias aldeas,
violencias simbolicas impregnadas de marcadores subalternos de exclusion social que se
entrecruzan: indigena + LGBT. Finalmente, el legado étnico-cultural e historico-artistico del
arte popular y de la pluralidad de saberes Potiguara puede optimizar contenidos transversales
para la educacion omnilateral, fortaleciendo la ecologia de saberes, ampliando concepciones
sobre pueblos indigenas, interculturalidad, trabajo, artesania, clase, raza, etnia, género y
sexualidad, asi como suplantando aporias neoliberales, neocoloniales y neopatriarcales,
suscritas como pensamiento abisal en curriculos comprometidos mas con la racionalidad
técnica que con la racionalidad emancipadora.

Palabras clave: Ecologia de saberes; pensamiento abisal; artesania indigena Potiguara
LGBTQIAPN+; exposicion iconografica como producto educacional; formacion omnilateral.
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Com a arte da palha e sob o som do maraca, Garapird performa os encantados
AAS TNALAS. ...ttt
Bi0j01aS de CODIa COTAl.......ocueeeeeieeieieeieie et

A arte da plumagem de Bem-te-vi materializada em forma de cocar

POTIGUATA. ...ttt ettt sttt e
O grafismo étNIiCO de JEHYFa...............o.ovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e s
Preparag@o da madeira “pau jangada” para a produg@o artistica Potiguar...............
Ritual do Tor¢é na praia da Baia da Traicdo — PB.........cccccoeiiiiiiiiiiiieeee

Sequéncia de fotografias sobre a extragdo de fibras para a composi¢do de pegas
artesanais, selecionadas para a exposi¢ao iICONOgrafica.........ccoovveveveeverreeieriennnnnn.
Cocar de buriti, manto de “pau jangada”, cocar de penas, inspirados nos
“encantados” das matas POtigUuara...........ccocevevieieiieeie e
Local de venda do artesanato indigena Potiguara, em formato de “oca” localizada
na Aldeia Galego, Baia da Traig80 — PB.........ccccoceeieviiiieiecieeeeeeeee e
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1 “Salve Akaiutibiro”: ADENTRANDO EM ALDEIAS POTIGUARA

Conclamando e saudando a sabedoria cabocla dos povos originarios locais, esta pesquisa
surge como reflexao sobre a ecologia de saberes voltada a diversidade artesanal produzida por
indigenas Potiguara Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgéneros, Queers, Intersexos, Assexuais,
Pansexuais, Ndo-bindrios, dentre outras manifestagdes sexuais e identidades de género, aqui
sintetizado pela sigla LGBTQIAPN+, cuja padronizagdo sera assim seguida neste texto.

A associacdo da ecologia de saberes a diversidade artesanal pode corresponder, de
imediato, a resisténcia cultural, historica e atual, centrada “na valorizacao da diversidade dos
saberes para que a intencionalidade e a inteligibilidade das praticas sociais seja a mais ampla e
democréatica”, conforme enfatiza Santos (2009, p. 16).

Sendo assim, € possivel supor que a intencionalidade e a inteligibilidade das préaticas
sociais referentes a diversidade artesanal indigena, e mais especificamente Potiguara, revestem-
se da complexidade dos tragos historicos de sua propria cultura, perpetuada oralmente como
modo de vida, cultivando hébitos, costumes, sendo fortalecida por suas geragdes, o que pode
aludir a concepcdo da ecologia de saberes de Santos (2009, p. 40), no que tange ao
“reconhecimento da pluralidade de conhecimentos heterogéneos”, espontaneos, identitarios e
ancestrais.

Em outros termos, ainda para este autor, a ecologia de saberes diz respeito a diversidade
sociocultural do mundo, trazendo o reconhecimento da propria pluralidade epistemologica de
conhecimentos distintos, promovendo interacdes mutuas entre saberes cientificos e nao-
cientificos, desconstruindo a imagem do colonialismo como sistema de controle.

Desse modo, a ecologia de saberes tem o poder de intervir no real, € nao no
conhecimento da representacdo desse real, definindo uma medida sobre o realismo,
desfamiliarizando a tradi¢ao das monoculturas do saber, como se estas fossem as unicas formas
possiveis de alcangar o conhecimento “valido”.

Tudo isso porque, segundo Santos (2009, p. 5), “o colonialismo foi também uma
dominagdo epistemoldgica, uma relagdo extremamente desigual de saber-poder que conduziu a
supressao de muitas formas de saber proprias dos povos e nacdes colonizadas, relegando outros
saberes”. Nesta conducdo, no contexto da invasdo europeia no Brasil, sendo os povos indigenas
tipificados pelos europeus como “criaturas abissais”, automaticamente, forja-se a perda

ontoldgica de saberes naturais originarios, causa de uma espécie de “etnocidio” (genocidio
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cultural), acentuando a diferenca cultural no mundo moderno cristdo ocidental, fortalecendo o

colonialismo e o capitalismo.

Nesse eixo, “Salve Akaiutibiro”, designagao que marca o titulo deste trabalho, tem a

intencdo de trazer a pessoa leitora duas linhas de acepg¢ao:

a) a primeira, como uma saudag¢do ao povo indigena Potiguara, uma semantica ou
simbolo evocativo de sua linhagem, com respeito aos “encantados” da floresta: “mae
d’4gua”, “cumade fuldzinha”, “boitata”, “batatdo”, “pai do mangue”, “gritador”, dentre
outros.

b) a segunda, como forma de homenagem a ancestralidade deste povo, trazendo
como referéncia a lembrancga de indigenas Potiguara que j se encantaram (in memoriam),

a exemplo de “Alfredo Padilha” (4lfa), “Jodo Farias” (Natasha da Cocada), “Itamar

Pontes” (/ta)', dentre outras pessoas que ja partiram.

Em virtude disso, em uma conversa informal com o professor indigena Thierry Vieira,
formador da Lingua Tupi para professoras/es Potiguara/PB, da Escola Estadual Indigena E. F.
M. Pedro Poti, localizada na Aldeia Sdo Francisco, Baia da Traicdo/PB, este enfatizou que o

significado do nome “Akaiutibird” (em tupi) ou Acajutibir6é (em portugués), corresponde a

9% ¢

“cajueiro bravo”, “cajueiro que ndo d4 fruto” ou “sitio de caju azedo”.

Em complemento a estes fatores, a origem do nome “Potiguara” tem uma variante em seu
significado. Segundo Moonen (1989, p. 9), esses indigenas eram conhecidos como “comedores
de camardo ou pescadores de camardo, |[...] e chamados também de: potygoar, potyuara,
pitiguara, pitagoar”.

Contribuindo com este significado, de acordo com Santos (2021, p. 3), “potiguara ¢ a
palavra que designa uma nagdo indigena, uma coletividade; essa palavra ndo se flexiona em
grau, género ou numero, mesmo que mude de classe gramatical”.

Com base nisso, optamos por construir este trabalho utilizando a designagao
“Potiguara/PB”, indicando que se trata dos indigenas que residem no litoral Norte do Estado da

Paraiba, para que nao haja assimilagdo entre seus parentes Potiguara do Rio Grande do Norte.

Indigenas Potiguara ja mortos, e que se identificavam como LGBTQIAPN+. Tais pessoas sofreram muita violéncia
simbolica’/homofobia travestidas em agressdes verbais e fisicas, por parte da sociedade da Baia da Traigdo — PB,
por assumirem publicamente suas identidades de género e/ou de sexualidade, tornando-se referéncia de resisténcia
em relagdo a LGBTQIAPN+fobia como dindmica opressora-patriarcal local, uma vez que performavam fora dos
padroes de género e sexualidade instituidos.
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Assim sendo, saindo da capital da Paraiba, pela BR 101, sentido Jodo Pessoa a Rio

Grande do Norte, apds 52,1 Km, chegando a cidade de Mamanguape, que da acesso a rodovia
PB-41, indo no sentido ao litoral paraibano, encontra-se, na sequéncia, os municipios de Rio
Tinto, Marcacao ¢ Baia da Traigao.

Para ilustrar o texto acima, vamos observar territorialmente a localizagao dessas TIs

Potiguara, atualmente, no mapa do pais.

Figura 1 — Territorios Indigenas (TIs) e aldeias Potiguara abrangendo trés municipios: Rio
Tinto, Marcacdo e Baia da Trai¢do — PB
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Tradicionalmente, indigenas Potiguara dedicam-se as atividades agricolas e a pesca
como meios de sobrevivéncia, assim como ocorre em distintas etnias indigenas brasileiras.
Além disso, uma das apropriagdes existenciais de expressiva personificacdo ontologicocultural
da etnia Potiguara corresponde a artesania, em suas multiplas distin¢des no cotidiano, seja como
aderegos estéticos para se enfeitarem em suas manifestagdes culturais e religiosas, seja como
utensilio doméstico e/ou de trabalho, etc.

Bem antes da colonizagao, os povos Potiguara ja dominavam a arte da pescaria em aguas
doces e salgadas, e criavam suas proprias ferramentas artesanais, tais como a rede de pesca
(cagoeira), a catraia (pequena embarcacao), o covo (ferramenta para pegar camarao), o cacua

(utensilio para transporte), e diversos outros instrumentos utilitarios, que eram desenvolvidos



21

como meios de facilitar o trabalho, com base na plantagdo, na pesca e nas atividades domésticas.
E com o artesanato, isso nao ¢ diferente.

O artesanato ¢ uma producao manual, na qual a pessoa artesdao se utiliza de materiais
naturais, muitos dos quais sao advindos da localidade onde reside, e cujo feitio (criacao,
producao) escapa de uma produgao em série, € cujos produtos t€m varias finalidades, que podem
ser utilitarios ou artisticos. Nessa feitoria pode ser utilizado ferramentas ou equipamentos como
auxilio, porém, em sua maioria, s30 as maos os unicos instrumentos de trabalho da artesania.

De acordo com Carvalho (2014, p. 21), “no Brasil, pode-se dizer que o artesanato ¢
praticado majoritariamente por mulheres, embora haja alguns nomes expressivos de artesdos
homens. A tendéncia deles e delas ¢ de se organizarem em grupos cooperativos, onde trocam
ideias de criacdo e técnica”. Esta mesma autora, diz também que uma das caracteristicas do
artesanato ¢ unir as pessoas socialmente e em torno do trabalho manual, mostrando que todos/as
sdo igualmente importantes.

Machado (2019, p. 53) conceitua o artesanato a partir da sua origem, quando explica que

[...] origem do artesanato esta intimamente relacionado com o surgimento do
homem. Os primeiros vestigios de objetos artesanais datam aproximadamente
do periodo neolitico (cerca de 6.000 a.c.), quando, os seres humanos
comecaram a ter nogdo de suas necessidades e para as suprirem acabam por
transformar a matéria-prima e/ou vegetal que tinham a sua disposicao, criando
cestos, esculpindo pedras, moldando barro, confeccionando vestimentas de
pele entre outros.

No cenario da cultura popular, segundo Vieira (2014, p. 39), “as identidades
profissionais, culturais, sociais expressas pelas atividades laborais dos artesdos sdo construidas
por meio de processos especificos de saberes e socializagdes diversificadas”, sendo tais
atividades, muitas vezes, apreendidas através de processos de aprendizagens espontaneos,
naturalizados ao longo da vida, socializados de geragdo a geracdo. E o que Gohn (2009),
chamaria de educagdo informal, a partir de cujas diretrizes € possivel entender a pessoa artesa
como um/a produtor/a de oficio fundamentado/a em saberes tradicionais ou, conforme Santos e
Meneses (2009), em praticas de conhecimento.

Almeida (2014, p. 3) conceitua a educacao informal como sendo “o resultado das agdes
que permeiam a vida do individuo. Ocorre nas experiéncias do dia-a-dia, tem fungdo adaptadora
e os conhecimentos adquiridos sdo passados para as geragdes futuras”. Nesse aspecto, a

educagdo informal ndo ¢ curricularizada, ndo se d4 em espacos formais de ensino, e ndo depende
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de conteudos pré-definidos como eixo de aprendizagem. Seu locus de sentido alimenta e ¢
alimentado pela dinamica natural e espontanea com que os processos da vida operam formas de
articulacdo sobre as coisas no mundo, incluindo, o trabalho, a exemplo do oficio de artesdo. Em
complemento a Almeida (2014), Gaspar (2002, p. 10), incrementa que

“na educacao informal, os conhecimentos provém de uma interagao sociocultural e acontece de
forma quase imperceptivel”.

Diante do entendimento conceitual sobre a educagdo informal, faz-se preciso distinguir
também educacdo formal e educag¢do ndo formal, para favorecer a compreensao sobre tais
processos: a) a educagdo formal corresponde a formagdo institucionalizada, cujos processos
educativos sdo curricularizados e se desenvolvem em espagos formais, chancelados pelo Estado,
cujo ensino-aprendizagem da-se de maneira sistematizada/escolarizada; b) ja a educagdo ndo
formal relaciona-se a processos de aprendizagem que ndo dependem diretamente do legado
geracional, isto ¢, socializada de geracdo a geragcdo, mas tem seu foco em acontecimentos
pontuais, segmentados, cujas especificidades dao-se de acordo com o contexto e com o publico
e suas necessidades, a exemplo de oficinas e demais eventos do género.

Diante disso, poderiamos dizer que o oficio da artesania Potiguara, como modo de vida,
tem assungdo direta e genuinamente no legado da educacdo informal, e seu manancial de
narrativas impressas em suas correspondentes expressdes e herangas ancestrais, articulagdes
que se efetivam no espago-tempo, como teias sensoriais, intuitivas e criativas que atravessam
geragdes e se renovam de acordo as necessidades de cada instante, mas guardando os sentidos
identitarios de sua forga primordial.

De acordo com Paiva (2013, p. 183), “as narrativas potiguara registram o conhecimento
indigena, que ¢ considerado popular e, por isso, t€ém estado ausente das colegdes das unidades
de informagdes”. Nesse aspecto, podemos entender a artesania como a manifestagdo de uma
forma de narrativa singular, intrinseca e genuina, a partir da qual a produgdo criativa, emocional,
personificada, revoluciondria etc., articula discursos sobre ser e existir entranhados com os
tracos culturais, passados e presente, que se disseminam e se reproduzem por intermédio de
processos de aprendizagem como pratica de conhecimento.

Assim, € possivel dizer que o artesanato para a pessoa indigena ¢ uma das formas de
preservar sua fonte cultural, da escrita, da oralidade, da manualidade e da dialética, que leva um
traco importante para manter a historia viva desse legado para as sociedades futuras. Dessa feita,
unidades de informacdo locais, situadas por Paiva (2013), a exemplo de centros de

documentacgao, arquivos, museus, etc., como também a propria escola, poderiam empreender
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politicas de difusao cultural e agdes educativas sobre a diversidade cultural artesanal indigena,
e valorar as narrativas populares correspondentes a histéria dos povos origindrios,
especificamente, o povo Potiguara, desafio o qual este trabalho esta debrugado.

Com o passar do tempo, a artesania foi se modificando, e alcangando patamares de
readaptac¢ao cultural e mercadoldgica. No caso da realidade Potiguara, em 24 de agosto de 2012,
foi criada a Associacdo dos Artesdos Indigenas Potiguara da Paraiba (ASARTIN/PB), como
organizagdo socio-comunitdria, cuja autogeréncia busca melhor empreender, gerir e representar
coletivamente o trabalho, como também escoar a produgdo desenvolvida nas aldeias.

A ASARTIN/PB abriu espago para que indigenas abrissem seus proprios espacos
(ocas/ateliés), para venderem seus trabalhos nas proprias aldeias de moradia, como ¢ visto na
Aldeia do Forte, por exemplo, onde construiram um espago turistico com um mirante e varias
ocas (lojas) de artesanato. Outro local turistico, fica localizado na aldeia Lagoa do Mato, indo
no caminho para o Rio do Gozo, um atrativo turistico j& bem conhecido, e que recebe muitas
pessoas, onde se encontra diversos espacos voltados a exposicao do artesanato indigena, ambas
localizadas nas TIs de Baia da Traicao — PB.

Em Aldeias do Forte e Lagoa do Mato, pois, chama atenc¢do o trabalho de um distinto
publico indigena que compde a artesania Potiguara, doravante aderente a comunidade
LGBTQIAPN+. A propria ASARTIN/PB encontra-se, atualmente, presidida por um indigena e
mais quatro associados que se reconhecem como gays, residentes na Aldeia Sao Francisco.

Discutindo a  sexualidade  indigena,  especificamente,  destacando a
identidade/manifestagao sexual gay, Tota (2012, p. 19), informa que para o/a indigena
potiguara, “[...] no final do séc. XX, a sexualidade foi escapando gradativamente a abordagens
estritamente biologizantes rumo a perspectivas que privilegiavam questdes de ordem social,
comportamental e cultural”.

Ainda na linha de pensamento do autor citado, especificamente sobre a
homossexualidade indigena, ¢ dito o seguinte: “o que se tém de descrigdes, a respeito de
‘homossexuais’ indios no Brasil realizadas por diferentes antrop6logos, ndo instituem um
renovado campo de estudos na Antropologia, foram arquitetados tendo como fulcro outras
questdes, que ndo a problemdatica homossexual” (Tota, 2012, p. 18).

Este fato reconhece as pessoas indigenas LGBTQIAPN+, o que desabona a tese
imagindria do senso comum de que tais sujeitos inexistem na histdria civilizatoria dos povos

originarios.
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A sociedade ocidental, de base moral-crista e patriarcal, institui a heterossexualidade como
o sistema padrdo, e os desvios deste eixo normativo (sexual e/ou de género) como “pecado
mortal”, imoral, anormal e imperdoavel, impondo sangdes como consequéncia as subversdes
ou “inversdes”, que podem ir da segregacgao social a formas de violéncia, que se replica da vida
comunitaria cotidiana aos espagos escolares formais, com o bullying, por exemplo. E possivel
arriscar, diante disso, que a cultura indigena ndo estd muito distante desta realidade de apartacao
e exclusao.

Nos ultimos anos, embora a discussdo sobre espectros de género plurais e manifestagoes
alternativas da sexualidade tenham ganhado terreno, a intolerancia a pessoa “diferente” ainda ¢
vultuosa, e quando se associa a este contorno duas categorias historicamente marginalizadas —
indigenas e homossexuais, a degeneragao sociocultural que recai sobre tais sujeitos tem um peso
maior. Em outras palavras, a propor¢ado inferiorizante destas categorias sociais impde um nivel
de subalternidade ainda maior como marcador social, talvez, ainda mais degradante do que
pessoa a uma branca homossexual e/ou a uma pessoa negra homossexual, o que deflagra uma
apropriagdo particularizada e mais complexa sobre a questao.

Subjugando os sujeitos que mantém um comportamento “invertido” em relagdo a género e
sexualidade, isto ¢, que rompe com os cddigos da sociedade patriarcal e conservadora, as
consequéncias da subversividade podem ser severas, inclusive, pagando com a propria vida,
tendo em vista as alarmantes estatisticas sobre mortes de pessoas LGBTQIAPN+ no Brasil, o
que reitera ainda mais a justificativa desta pesquisa.

A pesquisa propde refletir sobre a ecologia de saberes imbuida na tradi¢do cultural por
indigenas Potiguara LGBTQIAPN+, enaltecendo os saberes ancestrais na aprendizagem
informal da profissdo artesd. Diante disso, os argumentos que reiteram a relevancia desta

pesquisa fundam-se nos seguintes aspectos:

a) O surgimento da ideia da pesquisa
A pesquisa nasce da inquietagdo do autor pelas técnicas manuais voltadas a
materiais de cunho natural, e da valoracdo da cultural indigena local paraibana, que foi
amadurecendo através do envolvimento com os povos da etnia Potiguara, que vivem no
litoral Norte da Paraiba, desde as comemoracoes dos 500 anos do “descobrimento do
Brasil”, ocorrido no més de abril do ano 2000. Nesta ocasido, como artesdo, com

formagdo baseada na educagdo informal e ndo formal, o autor foi convidado pela



25

Prefeitura da Baia da Trai¢do para criar as bandeiras civicas das aldeias localizadas nas
TIs deste municipio, para as comemoragdes desse evento.

A partir desta experiéncia, impactou a aparente ‘“descaracterizagdo” da etnia pelos
representantes politicos da época, aos moldes de uma espécie de “aculturagao” ou folclorizagao.
Em 2001, o autor novamente foi convidado, s6 que desta vez, por um professor indigena,
proponente de um projeto estadual para revigorar a cultura da danca, da vestimenta e da
musicalidade, voltados a cerimonia do “Toré”, manifestacdo cultural-espiritual tipica deste
povo.

Agora, juntamente com outras pessoas indigenas, o autor foi convidado para desenvolver
oficinas destinadas a jovens indigenas, que se encontravam distanciados/as deste movimento

cultural.

b) A Razao Pessoal

O autor sempre se sentiu na iminéncia de aprofundar conhecimentos tedricos e praticos
sobre a tematica do artesanato, disseminando-os através de espagos de educacdo ndo formal.
Para se ter ideia, ha ONGs nas comunidades indigenas da Baia da Trai¢do e regido exercendo
praticas educativas em espagos ndo formais, através de oficinas de diversas tipologias de
artesanato, que foram aplicados em diferentes localidades, como a escola indigena, as
associagdes comunitarias, eventos comemorativos etc.

Hoje, ainda como docente do Instituto Federal de Brasilia (IFB)2, Campus Taguatinga,
atuando no Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda e no Programa Nacional de
Integragcdo da Educagao Profissional com a Educagdo Basica na Modalidade de educacao de
Jovens e Adultos (PROEJA), habilitacao em Artesanato, a pesquisa estd entrelagada nas praticas
docentes e laborais ao autor. Somando-se a isso, com a experiéncia vivida ha anos junto ao povo
Potiguara, ¢ observado um niimero significativo de pessoas LGBTQIAPN+ nas aldeias.

Mais além, soma-se a isso 0 engajamento nos movimentos de luta em defesa da comunidade
LGBTQIAPN+, justamente pela identificacdo do autor como “homem cisgénero gay”. Diante
disso, esta pesquisa contribui, diretamente, para a atuagdo profissional e vida pessoal do autor,
por coloca-lo no lugar de interlocutor a inclusdo das pessoas “diferentes”, seja em rela¢do ao

género e/ou a sexualidade, voltados a etnia.

2 Durante a pesquisa, antes da defesa da Dissertagdo, o autor foi removido do Instituto Federal de Brasilia (IFB)
para o Instituto Federal da Paraiba (IFPB), Campus Jodo Pessoa..
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¢)A Razao Cientifica

No Mestrado Profissional em Educacgdo Profissional e Tecnologica (ProfEPT/IFPB), a linha
de pesquisa a qual esta investigagdo estd alocada chama-se “Praticas Educativas em Educagao
Profissional e Tecnologica”, que trata dos fundamentos de tais praticas e do desenvolvimento
curricular em espagos formais e ndo formais de aprendizagem, trazendo o foco para estratégias
transversais e interdisciplinares, que podem possibilitar a formagao educacional em espacos nao
formais de aprendizagem.

Como macroprojeto, esta linha de pesquisa considera como eixos questdes relativas a
educacdo indigena, étnico-raciais, género e suas relagdes com as praticas do trabalho, que vao
convergir com sua estruturagdo, categorizando inclusdo e diversidade em espagos formais e nao

formais de ensino na EPT.

d)A Razao Social

B pesquisa busca uma contribui¢do proativa a efetivagao da Lei n° 11.645/08, que
torna obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena na educacao
basica — ensino fundamental e médio. De forma mais contundente, esta lei precisa ser
disseminada mais efusivamente no espaco escolar formal, fomentando o rompimento
com o preconceito € a discriminacdo contra as diferencgas. Além do mais, a pesquisa
incide na discussio sobre a educacdo informal no contexto da educacao
profissionalizante, no que diz respeito a pessoa artesd, sujeito que, muitas vezes, se
encontra distante dos espagos formativos do ensino regular, restando os espacos nao
formais para a efetivagdo das aprendizagens possiveis.

De acordo com Alvares (2019, p. 3), “o artesanato comumente praticado nos pequenos
povoados consagra a partilha de conhecimento entre as geragdes, a atividades manual fortalece
as relagdes sociais, engendrando principios de solidariedade”. Porém, para esse tipo de
profissional, a informalidade termina sendo sua tinica op¢ao, no cendrio do mercado de trabalho
sectarista da sociedade do capital, que privilegia a manufatura industrial em detrimento as
manualidades.

Desta feita, a ecologia de saberes que se articula no trabalho da artesania indigena
LGBTQIAPN+ ¢ um reflexo, por assim dizer, de seus saberes tradicionais em agao de expressao
e resisténcia. Assim, o processo de compreensdo e registro das possibilidades artesanais deste
grupo, que para alguns pode ser a minoria da minoria, enquanto para outros pode ser a

resisténcia da resisténcia, ¢ desafioso, tendo em vista que suas praxis artesanais podem
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manifestar formas de decolonizar sua propria identidade de género e/ou expressdes da
sexualidade.

Diante disso, para a efetiva¢do da compreensao sobre o fenomeno de estudo, o trabalho
subsidia-se no seguinte problema de pesquisa: como se da a perspectiva da ecologia de saberes
relacionada a diversidade artesanal em indigenas Potiguara LGBTQIAPN+?

Posto isso, a pesquisa pauta-se na mobilizacdo de suas etapas e processos desafiosos, tendo

como metas os objetivos que se seguem.

1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo Geral

» Compreender a perspectiva da ecologia de saberes relacionada a diversidade artesanal

em indigenas Potiguara LGBTQIAPN+, aldeados no Litoral Norte da Paraiba.

1.1.2 Objetivos especificos

» Mapear artesdos indigenas Potiguara LGBTQIAPN+ do litoral Norte da Paraiba,
especificamente, nas aldeias de Baia da Trai¢ao.

» Descrever a producdo indigena LGBTQIAPN+ no que corresponde as tipologias
artesanais, bem como a concepg¢ao dos sujeitos para a criagao.

» Empreender uma Exposi¢do Iconogrdfica como Produto Educacional (PE), relacionada
a artesania Indigena Potiguara LGBTQIAPN+, no contexto do Ensino Médio

Técnicointegrado do Instituto Federal da Paraiba (IFPB), Campus Jodo Pessoa.

Em relagdo a estruturagdo do texto, a dissertagdo foi organizada em cinco sec¢des (capitulos),
ordenados didatica e sequencialmente de modo a encampar a 16gica de construgao do trabalho.

A segunda secdo do texto, relacionada ao capitulo metodologico, reflete o panorama de
processos, etapas e procedimentos arquitetados pela pesquisa para os caminhos da investigagao,
detalhando as especificidades da investiga¢do, incluindo, o produto educacional decorrente.

A terceira secdo do trabalho refere-se ao capitulo de fundamentagao teodrica da pesquisa,

cuja discussdao ampara desde os fundamentos da epistemologia do Sul, € com esta a ecologia de
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saberes, até as bases da Educagdo Profissional e Tecnoldgica (EPT), com destaque para os
estudos de género e a formagdo omnilateral.

A quarta se¢do, concernente a analise dos dados da pesquisa, inicia com os resultados fruto
da entrevista aplicada aos sujeitos artesaos Potiguara LGBTQIAPN+, até o registro de aplicagao
e avaliagcdo da exposicao iconografica como produto educacional, realizada durante a XVIII
Semana de Educagdo, Ciéncia, Cultura e Tecnologia (SECT — 2023), no IFPB, Campus Jodo
Pessoa.

Por fim, a quinta secdo diz respeito as consideragdes finais da pesquisa, precedida das

referéncias e, com estas, do elementos pos-textuais do trabalho.
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2 O “RITUAL” DA PESQUISA CIENTIFICA: METODOLOGIA E MEDIACAO
ENTRE SABERES

2.1 Caracterizac¢ao da pesquisa

Em termos metodologicos, a pesquisa classifica-se como aplicada, por suas implicagdes
pragmaticas em um determinado campo da realidade, e por buscar conduzir um produto
educacional adjacente a investigagdo. Explicando a natureza desta classificacao de investigacao,
Zanin (2017, p. 12) reflete que a pesquisa de “natureza aplicada [...] objetiva gerar
conhecimentos para aplicacao pratica”.

Corroborando este entendimento, Gil (2002, p. 27) enfatiza que a pesquisa aplicada ¢
voltada “a aquisi¢ao de conhecimentos com vistas a aplicagdo numa situacao especifica”. Este
fato associa-se, primeiramente, a coleta de dados em uma realidade concreta, no caso, aldeias
indigenas de Baia da Traicdo — PB, como também diz respeito a criagcdo e aplicacdo de um
produto educacional consequente a pesquisa, disposto ao Ensino Médio Técnico-integrado, no
Instituto Federal da Paraiba (IFPB).

No que se refere a forma de lidar com os dados, da coleta a analise dos resultados, a
pesquisa guiou-se pela abordagem combinada (qualitativa e quantitativa).

A abordagem qualitativa buscou aprofundar-se no mundo dos significados das coisas,
criando modelos abstratos que descrevam e expliquem fendmenos recorrentes e exteriores aos
sujeitos (Minayo, 2009). Assim, a abordagem qualitativa mostrou-se ideal a compreensdo dos
significados do fenomeno, tendo em vista que os artesdos e artesas indigenas LGBTQIAPN+
trazem consigo uma realidade moldada pela resisténcia a sobrevivéncia, expressa por meio de
sua praxis artesanal como praticas de conhecimento sobre a natureza.

Esses elementos-chave sdo essenciais para entender tais praticas de conhecimento, a fim
de valora-los na esfera da Educacao Profissional e Tecnologica (EPT), propondo uma fusao
entre conhecimentos formais (ciéncia moderna) e conhecimentos informais (saberes
tradicionais), cuja mediacdo e entendimento mutuo matiza a concepcdo sobre ecologia de
saberes (Santos, 2009). Conforme Minayo (2009, p. 22), “esse conjunto de fendmenos humanos
se entende como parte da realidade social, distinguindo nao sé pela ag¢do, mas pelos
pensamentos do que se faz e pelas interpretagdes dessas acgdes, a partir das realidades
compartilhadas com seus iguais”.

Ao contrario da estratégia de colonizagao eurocéntrica, que buscou eliminar e excluir as

praticas de conhecimentos tradicionais, esta pesquisa esfor¢ou-se para valorar outras
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perspectivas de aprendizado, otimizando e fornecendo novas interpretacdes as dialéticas da
educagao formal.

Desse modo, a investigagao fundou-se na ecologia de saberes desenvolvida por artesaos
indigenas LGBTQIAPN+ (pratica de conhecimento) para com o publico do Ensino Médio
Técnico-integrado, no cendrio da educacao formal (conhecimento como pratica), entrelacando
diferentes realidades em prol do aprendizado e da valoragdo dos povos indigenas brasileiros.

Como a pesquisa também teve foco na abordagem quantitativa, esta ¢ discutida por Gil
(2002, p. 134) a partir do seguinte aspecto: “nas pesquisas quantitativas, as categorias sao
frequentemente estabelecidas a priori, o que simplifica sobremaneira o trabalho analitico. [...]
costumam ser organizados em tabelas, enquanto nas pesquisas qualitativas, necessita-se de
textos narrativos, matrizes, esquemas etc.”

Diante disso, as abordagens combinadas (qualitativa e qualitativa) mostraram-se
complementares e ideais para a compreensdo do fenomeno, cujos dados foram matizados por
intermédio de categorias (Bardin, 2016) para o tratamento qualitativo-compreensivo, como
também por meio de tabulagdo quantitativo-estatistico como forma de materializar variaveis.

Com isso, a tipologia adotada foi composta por procedimentos exploratorios e descritivos.
De acordo com Gil (2002), a pesquisa exploratoria proporciona maior familiaridade com o
problema, tornando-o mais explicito a partir do mapeamento de suas circunstancias. Tém como
objetivo aprimorar as ideias ou desenvolver a descoberta de intuicdes, a partir de um
planejamento flexivel, considerando os mais variados aspectos relacionados ao fato estudado.

Refletindo também sobre a pesquisa descritiva, Gil (2002) esclarece que esta ¢ mais
padronizada na coleta de dado, com o objetivo de descrever as caracteristicas de determinadas

populagdes, por exemplo.

2.2 “Descalcos na terra ancestral”: campo e sujeitos da pesquisa

No Estado da Paraiba, a etnia indigena Potiguara se sobressai por sua resisténcia as
formas de colonizagdo do mundo moderno, localizada no litoral Norte do Estado,
desenvolvendo atividades de subsisténcia, como pesca, agricultura familiar e artesanato, que
sao elementos fundamentais para sua sustentacdo econdmica e sociocultural.

Nesse aspecto, o universo da pesquisa centrou-se nos/as indigenas Potiguara,
especificamente, localizados nas Terras Indigenas do territorio da Baia da Trai¢do, envolvendo

as aldeias Akajutibird, Benfica, Bento, Cumaru, Forte, Galego, Lagoa do Mato, Laranjeira,
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Santa Rita, Sao Francisco, Sdo Miguel, Silva da Estrada e Tracoeira, bem como a propria cidade
da Baia da Trai¢do, onde se encontram indigenas urbanos. O mapa a seguir exibe a demarcagao

das Tis do litoral Norte da Paraiba.

Figura 2 — Etnomapa das terras indigenas do povo Potiguara, com destaque para as 12
aldeias localizadas na area da Baia da Traicdao — PB
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Fonte: Gomes e Silva (2021).

Conforme podemos perceber, o 16cus da pesquisa foi constituido pelas aldeias indigenas
Potiguara, onde os/as artistas que trabalham com manualidades se encontram, dentre os quais
pessoas artesds autodeclaradas LGBTQIAPN+.

De acordo com Vergara (2016), o universo ou a populacdo da pesquisa ¢ delimitado pelos
elementos que possuem as mesmas caracteristicas. Gil (2002, p. 145) contribui com a discussao,

dizendo que:

[...] quando, porém, o universo ¢ numeroso e esparso, ¢ recomendavel a
selecdo de uma amostra. Isso ndo significa, no entanto, que a amostra deva ser
selecionada de acordo com procedimentos rigidamente estatistica, pois estes
poderiam neutralizar o efeito de conscientizagdo que ¢ pretendido nesse tipo
de investigacao.

Diante disso, devido a natureza peculiar dos sujeitos que compdem o universo da
pesquisa, como ainda ndo ha percentuais exatos ou aproximados sobre a quantidade especifica

de artesdos indigenas Potiguara, notadamente, relacionado a identidade de género ou orientagao
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sexual, dimensionamos o universo a partir das informagdes do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE, 2023), referentes ao Censo Demografico de 2022, que indicava uma
estimativa de cerca de 17.858 pessoas como populacdo autodeclarada indigena Potiguara,

residente nas T1’s demarcadas/declaradas no litoral Norte da Paraiba.

Neste caso, partindo deste ponto, o universo da pesquisa foi afunilado a partir de seu
objeto delimitado, e grafado como os/as artesdos indigenas da etnia Potiguara, que se
identificam como LGBTQIAPN+, especificamente, nas 13 aldeias da Baia da Traicdo — PB.

Considerando estas especificidades, a técnica de amostragem utilizada foi do tipo “bola
de neve”. Tal procedimento ¢ atinente a ldgica de sentidos da amostragem ndo probabilistica,
ou seja, aquela que ndo se vale da estatistica como elemento essencial para a definicdo de uma
amostra como representatividade estatistico-matematica do universo, conforme discute
Richardson (2012).

A amostragem “bola de neve”, segundo Vinuto (2014), tem sua execugao a partir de um
procedimento como uma enquete, a partir da qual ¢ possivel localizar uma primeira pessoa com
as caracteristicas oportunas para a pesquisa. A partir dai, aplicando a enquete, esta pessoa passa
a ser a primeira “informante-chave” da investigacao, também chamada de “semente”.

Com base na primeira “semente”, e sua propria rede pessoal de contatos, esta indicara outra
pessoa, com as mesmas carateristicas, € assim sucessivamente. Sendo assim, as relagdes com a
amostra da pesquisa foram constituidas, pois, a partir da estratégia amostral “bola de neve”,
cujo procedimento demandou a teia de articulagdes com os sujeitos da pesquisa. De acordo com

Vinuto (2014, p. 204),

[...] a amostragem bola de neve mostra-se como um processo de permanente
coleta de informagdes, que procura tirar proveito das redes sociais dos
entrevistados, identificados para fornecer ao pesquisador, com um conjunto
cada vez maior de contatos potenciais, sendo que o processo pode ser
finalizado a partir do critério de ponto de saturagio.

Segundo a autora, este tipo de amostra(gem) ¢ estratégico, utilizado para fins
exploratorios, o que dialogou com esta pesquisa. Vinuto (2014) também acrescenta que a
“bola de neve” possibilita oportunas articulagdes a partir de trés eixos: a) melhor compreensao
sobre o tema; b) melhor viabilidade de realizagdo; ¢) melhor desenvolvimento dos métodos a
serem empregados em fases subsequentes.

Assim, considerando o “ponto de saturacao”, que significa a quantidade oportuna de

pessoas para a constituicdo da amostra, o procedimento “bolo da neve” foi encerrado quando as
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condigdes de articulagdo da rede de contatos com os sujeitos artesdos indigenas Potiguara
LGBTQIAPN+ foi se esgotando nos aldeamentos de Baia da Trai¢do — PB, delineando a
amostra constituida.

Richardson (2012, p. 158) define “amostra como qualquer subconjunto do conjunto
universal ou da populagdo”. Considerando que a amostra consiste em sujeitos que compartilham
das mesmas caracteristicas da comunidade pesquisada, o mapeamento “bola de neve” valeu-se
dos seguintes critérios de inclusdo, concomitantes: a) autodeclaragdo como indigena; b)
autoreconhecimento como LGBTQIAPN+; ¢) praxis profissional com a artesania Potiguara,
com dedicagdo parcial ou integral a producdo do artesanato como fontes de renda; d) ter mais
de 18 anos; e) residir em uma aldeia Potiguara, f) aderir a pesquisa a partir do aceite aos termos
éticos que norteiam pesquisas com seres humanos, considerando a aprovacao da investigagdo
pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq), e pela Fundacao
Nacional dos Povos Indigenas (FUNALI).

Quanto aos critérios de exclusdo, os procedimentos da amostra versaram sobre os
seguintes aspectos: a) artesdos e/ou artesas indigenas que se identificam como LGBTQIAPN+,
tém pelo menos 18 anos completos, mas ndo sdo da etnia Potiguara; b) artesdos e/ou artesas
indigenas da etnia Potiguara que ndo se identificam como LGBTQIAPN+, mesmo que tenham
pelo menos 18 anos completos, ¢) artesdos e/ou artesds indigenas da etnia Potiguara que se
identificam como LGBTQIAPN+, mas ndo tém pelo menos 18 anos completos; d) indigenas da
etnia Potiguara que se identificam como LGBTQIAPN+, tém pelo menos 18 anos completos,
mas cujo labor ndo se volta a artesania.

Nesses termos, a partir da estratégia “bola de neve”, a pesquisa mapeou dez artesdos
indigenas Potiguara LGBTQIAPN+ nos aldeamentos da Baia da Traicdo — PB, todos
autoreferidos como “homens”, ou seja, nenhuma mulher LGBTQIAPN+ foi encontrada no
percurso trilhado a partir da “semente”. Desses dez sujeitos, quatro foram selecionados para a
coleta de dados pela entrevista e, posteriormente, atuaram como coparticipes da exposi¢ao
iconografica como produto educacional adjacente a investigagdo. Como dito, a adesdo a
pesquisa e a exposicao foi espontanea, tendo em vista que seis dos dez pré-selecionados ou nao

aceitaram participar da enquete e/ou decidiram ndo seguir as demais fases.
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2.3 Socializacio e registro de dados

A pesquisa utilizou, como instrumentos de coleta de dados, a enquete e a entrevista
estruturada. A enquete teve o propdsito de atender o protocolo “bola de neve”, no sentido de
localizar as pessoas indigenas Potiguara que se identificam como LGBTQIAPN+. Assim sendo,
a enquete foi o “ponto de partida” que permitiu localizar a populacao relevante, selecionar a
amostra e conduzir a pesquisa de forma sistematica (Vinuto, 2014).

Uma vez identificados e selecionados os dez sujeitos a partir da enquete, partimos para
a efetivacdo da entrevista, aplicada a quatro sujeitos que compunham a amostra da pesquisa. De
acordo com Oliveira (2011, p. 35), as vantagens de utilizar a entrevista correspondem a
“maior abrangéncia, eficiéncia na obtencdo dos dados, classificagdo e qualificacdo”. A
entrevista foi importante para desvelar a praxis artesanal dos sujeitos, e as transcrigoes dos
relatos foram fundamentais para conhecer caracteristicas peculiares sobre o fendmeno.

A entrevista foi realizada em um local reservado, sem a interferéncia de pessoas alheias
a escolha do sujeito entrevistado, garantindo assim a privacidade e o anonimato. Além disso, os
participantes tiveram a liberdade em optar por ndo responder a qualquer questdo, caso se sintam
desconfortaveis, no entanto, isso ndo ocorreu.

Ao longo de todo o processo, os procedimentos da pesquisa percorreram o dialogo e o
esclarecimento para com os sujeitos, respeitando os principios €ticos, morais € responsaveis
relacionados aos trabalhos realizados com comunidades indigenas. Esses principios sdo
orientados pela Resolu¢dao 466/2012 do Conselho Nacional de Saude e suas efetividades
complementares, além da Resolugdo 510/2016 e da Resolugdo 304/2000, que orientam a
pesquisa com seres humanos.

Os riscos para os participantes foram considerados minimos, e estiveram relacionados a
possiveis desconfortos durante a aplicagdo da entrevista, como constrangimento ao responder
alguma pergunta, constrangimento durante a gravac¢ao do dudio, medo de ndo saber responder
ou de ser identificado/a, e a quebra de sigilo involuntdria e ndo intencional. Para evitar e/ou
amenizar esses riscos, comprometemo-nos a garantir a confidencialidade, a privacidade e a
protecdo da imagem dos/as participantes, respeitando seus valores culturais, sociais, morais,
religiosos e éticos, bem como seus hébitos e costumes.

E importante ressaltar que a colaboragio nesta pesquisa ndo gerou beneficios diretos ou
qualquer tipo de remuneragdo para os participantes. No entanto, indiretamente, contribuiu para
a divulgacdo e o empoderamento por parte de artesas/aos indigenas Potiguara LGBTQIAPN+,

ao compartilharem seus saberes por meio de seu trabalho com a artesania.
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Para a decodificagdao/analise dos resultados, a analise de conteudo foi utilizada para
compreender a perspectiva da ecologia de saberes relacionados a diversidade artesanal dos
indigenas Potiguara/PB LGBTQIAPN+, a partir das informagdes coletadas.

Segundo Marconi e Lakatos (2018), a analise de dados possibilita interpretagdes
proficuas dos resultados da pesquisa, propiciando também propostas para pesquisas posteriores.
J& Oliveira (2011, p. 46) enfatiza que a “a analise de conteudo trata de trazer a tona o que esta
em segundo plano na mensagem que se estuda, buscando outros significados intrinsecos na
mensagem”.

Bardin (2016, p. 42), conceitua analise de conteudo como:

[...] um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando a obter, por
procedimentos, sistematicos e objetivos de descricdo do contetido de
mensagens, indicadores (quantitativos ou nao) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condigdes de producdo/recepcdo (variaveis
inferidas) dessas mensagens.

A sugestao ¢ que sejam fragmentados os conteudos em temas, que traduzam a ideia
principal, podendo ser um conceito ou uma relagdo entre conceitos. Apds esse recorte, define-
se as categorias e seus multiplos sentidos/significados.

A partir da analise de contetido, em relag@o as categorias tedricas da pesquisa, a priori,

0 esquema categorial pauta-se na seguinte estrutura:

Figura 3 — Esquema de categorias teoricas da pesquisa
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O esquema das categorias tedricas dimensiona a forma como os aportes conceituais, a
coleta e a analise dos dados foram empreendidas, a guisa de perquirir o fenomeno de estudo.
Assim, a compilagdo/interpretacao dos dados obtidos gerou informagdes relevantes para o
desenvolvimento de um produto educacional, didatica e pedagogicamente visando fortalecer a

ecologia de saberes artesanais de indigenas Potiguara LGBTQIAPN+.

2.4 Prototipacio do Produto Educacional (PE): do planejamento a acio no ensino

Cada Produto Educacional (PE) desenvolvido tem a fungdo socio-historica como
ferramenta de interlocu¢do entre contetidos especificos e perspectivas de ensino em alguma area
do conhecimento. Ele deve ser elaborado com o objetivo de responder a uma
pergunta/problema, que se origina do campo das praticas profissionais, derivando de diversos
tipos de metodologias, podendo ser virtual ou presencial (Rizzatti et al., 2020).

Nesse sentido, o produto educacional desenvolvido a partir desta pesquisa teve o intuito
de mediar saberes tradicionais indigenas articulados como praticas de conhecimento que
demandam um oficio de trabalho manual (artesania), em relagao a saberes formais articulados
pelo conhecimento cientifico (ciéncia moderna), disseminados pela escola. O resultado desta
inter-relagdo mutua e respeitosa entre multiplas e diferentes epistemologias e suas “verdades”
sobre as coisas no mundo ¢ o que Santos (2009) denomina de ecologia de saberes, uma utopia
possivel cuja praxis pode ser fertilizada no Ensino Médio Técnico integrado, terreno da
Educacao Profissional e Tecnologica (EPT).

Nesse contexto, a mediagdo entre epistemologias distintas promoveu um dialogo
intercultural, cuja articulacdo deu-se por intermédio da valorizagdo do trabalho artesanal
indigena no ambiente escolar, a0 mesmo tempo em que fomentou reflexdo sobre as diferengas
étnico-culturais e de género e sexualidade, relacionadas as pessoas indigenas e a comunidade
LGBTQIAPN+.

Com base nessas distingdes, a tipologia do produto educacional fruto desta pesquisa foi
pensando como articulagdo e/ou mediacao “entre mundos”, por intermédio de uma “exposi¢ao
iconografica” como tipologia escolhida. A partir da curadoria da produgdo artesanal de
indigenas Potiguara LGBTQIAPN+, foi definido um acervo previamente selecionado de pecas
artesanais, com a ajuda dos/as proprios/as artistas indigenas, e a partir dai foram produzidas

fotografias das pegas escolhidas para a exposicao.
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Com base em Zanin (2017, p. 4), uma exposi¢ao iconografica ¢ uma categoria de PE que

se perfaz como tecnologia social, entendendo esta como:

[...] método, processo ou produto transformador, desenvolvido e/ou aplicado
na interagdo com a populag@o e/ou apropriado por ela, que represente solugao
para inclusdo social e melhoria das condi¢des de vida, com caracteristicas de
atividades de extensdo. [...] Material Didatico: produto de apoio/suporte com
fins didaticos na mediacdo de processos de ensino e aprendizagem em
diferentes contextos educacionais (impressos, audiovisuais € novas midias).

De acordo com Zanin (2017, p. 5), acervo pode ser considerado como “curadoria de
mostras e exposi¢oes realizadas, acervo produzido, curadoria de colegdes, entre outros”. Assim
sendo, a exposi¢ao, ¢ um tipo de produto educacional incluido na lista de produtos reconhecidos
pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal do Ensino Superior (CAPES, 2019; 2016),
orgdo que regula tal producao.

A escolha, pois, deste tipo de PE torna-se pertinente devido a caréncia de mediacao sobre
os artefatos culturais produzidos como dindmica ontoldgica por indigenas Potiguara
LGBTQIAPN+, no ambito da EPT.

A exposi¢do iconografica como categoria de PE, como dito, estd de acordo com as
normatizagdes estabelecidas pelo documento da area de Ensino (CAPES, 2019; 2016), e sua
concretude deu-se como Recurso Educacional Aberto (REA), por ser material didatico para o
ensino, registrado sob licenca aberta para permitir o uso legal, conforme preceitua Zanin

(2017).

Desta feita, a producao da exposi¢ao iconografica como produto educacional perfez-se
em etapas distintas, quais sejam:

a) Documentagdo adquirida a partir das informagdes obtidas pela pesquisa,
que serviu de base para a sele¢ao/descri¢do da producao dos objetos — o acervo.
b) Sistematizacdo técnica da exposi¢do iconografica, notadamente, a
producdo fotografica das pecas pré-selecionadas, com a devida
autorizagao/participagdo dos sujeitos indigenas.

c) Estrutura fisica e ambientagdo da exposi¢do — criagdo de uma arquitetura
especifica, com design atinente a personificacdo da cultura indigena, em forma
de “oca”.

d) Difusado cultural da exposicao iconografica junto a comunidade escolar
do Ensino Médio Técnico-integrado do IFPB, que ocorreu uma semana antes do

evento, em visita as salas de aula.
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e Montagem da exposi¢ao iconografica no local definido para visitagao,
durante a XVIII Semana de Educac¢ao, Ciéncia, Cultura e Tecnologia do IFPB
(SECT —2023), Campus Joao Pessoa.
7 Disponibilizagdo da exposi¢ao durante os dias da SECT, cujo publico foi
convidado a avalia¢ao do PE através do celular, via QR Code, que dava acesso a
um formulério.

Com base nisso tudo, no capitulo a seguir, a discussido debrugar-se-a na fundamentagao

teorica da investigacdo, cujo intuito ¢ subsidiar o arcabougo tedrico da pesquisa.
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3 GENERO E ECOLOGIA DE SABERES NA EDUCACAO PROFISSIONAL E
TECNOLOGICA (EPT): RUPTURAS COM O PENSAMENTO ABISSAL

Nesta secdo, ganha destaque a base tedrica que substancia a pesquisa, abrangendo os
aspectos fundamentais sobre género e ecologia dos saberes, e suas interfaces constituintes e
intrinsecas a pesquisa.

O texto, pois, busca situar esta reflexdo, afunilando para a compreensao sobre
especificidades indigenas LGBTQIAPN+, como parametros identitarios complexos, que se
alocam como dimensdes humanas situadas sob a égide das ecologias de saberes, diante do

legado da colonizacdo no Brasil.

3.1 Assuncao da epistemologia do Sul: superando abismos

A epistemologia, segundo Santos (2009), € o estado critico dos principios, das hipdteses
e dos resultados das diversas ciéncias, tendo como finalidade respaldar a logica, o valor e a
objetividade do conhecimento, isto é, do estado de vitalidade, razoabilidade, respeitabilidade,
responsabilidade e validade do saber sobre as coisas.

Sendo assim, a epistemologia do Norte, criada e desenvolvida pelo eurocentrismo como
ideario civilizatorio sobre o mundo, ¢ um sistema de forcas sobre a validade do saber, que se
deflagra como epistemologia dominante nas articulagdes sobre o conhecimento do estado de
coisas no mundo (ciéncia moderna), acentuando as diferencas culturais e reiterando as politicas
colonialistas e capitalistas para sobrepor a Europa as outras territorialidade e culturas,
principalmente, do lado da linha do Sul global.

Na seara de convalidacdo entre “conhecimento legitimo” e “conhecimento inttil”, a
ciéncia moderna sustenta as rédeas deterministas e autopromoventes de seus propositos, cuja
regulacdo prescreve as linhas abissais entre “saberes constituintes” (produzidos como logica de
sobreposi¢do), e “saberes constituidos” (naturalizados como dinamica da tradigao cultural).

Por essas vias, a superioridade dos saberes constituintes da ciéncia moderna destitui,
deslegitima e invalida os saberes constituidos por praticas de conhecimento ancestrais, a
exemplo do legado do povo Potiguara, desarticulando seus preceitos originais. A briga pela
soberania dos saberes constituintes e seus conhecimentos experimental-hegemonicos
corresponde a luta pela imposi¢ao de suas “verdades” aos saberes constituidos, objetificados e

manipulaveis como fonte de observagdo, sem preocupag¢ao com seu contexto genuino.
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A epistemologia que conferiu a ciéncia a exclusividade do conhecimento
valido traduziu-se num vasto aparato institucional — universidades, centros de
investigacao, sistema de peritos, pareceres técnicos — e foi ele que tornou mais
dificil ou mesmo impossivel o didlogo entre a ciéncia e os outros saberes. |...]
O conhecimento cientifico pdde ocultar o contexto sociopolitico da sua
producdo subjacente a universalidade descontextualizada da sua pretensao de
validade (Santos; Meneses, 2009, p. 11).

E dessa forma que a epistemologia do Norte vai “cavando” dualidades entre as posi¢des
Norte/Sul, superior/inferior, marcando as fronteiras entre exploradores e explorados, opressores
e oprimidos, situando o que Santos (2009) chama de “linhas” entre “abismos”, forjando o
pensamento abissal. De acordo com Santos (2010, p. 8), esta “epistemologia dominante assenta
numa dupla diferenga: a diferenca cultural do mundo moderno cristdo ocidental e a diferencga
politica”.

Nesses termos, Santos (2009, p. 74) contextualiza a discussao dizendo que:

A primeira linha global moderna foi provavelmente a do Tratado de
Tordesilhas entre Portugal e Espanha (1494) mas as verdadeiras linhas abissais
emergem em meados do século XVI com as amity lines (‘linhas de amizades’).
Seu carater abissal se manifesta no elaborado trabalho cartografico investindo
em sua definicdo, na extrema precisdo exigida a cartografos fabricantes de
globos terrestres e pilotos, no policiamento vigilante e nas duras punigdes as
violagdes. Na sua constituigdo moderna, o colonial representa ndo o legal ou
o ilegal, mas o sem lei.

Isso posto, o conceito de Epistemologia do Sul surge a partir do reconhecimento do
poderio eurocéntrico, sobretudo, sobre os povos colonizados, a partir do qual o capitalismo e a
igreja forcaram/catequisaram os colonizados a aprenderem a cultura dos dominadores,
facilitando a ‘“domesticagdao” voltada para a reproducdo das formas de dominacdo. Esta
reprodu¢do se fez no campo da atividade material, tecnologico ou da subjetividade,
especialmente religiosa, incluindo também a educacao e a profissionalizagao (Santos, 2010).

Para Santos, Aratjo e Baumgarten (2016, p. 16), “o conceito de Sul ndo aponta
exclusivamente a uma geografia. E uma metafora do sofrimento humano causado pelo
capitalismo, pelo colonialismo e pelo patriarcado, e da resisténcia a essas formas de opressao”.
Com isso, a expropriagdo das populagdes colonizadas e subjugadas, que vai da escravizagdo
(negros) ao exterminio (indigenas), chega também as formas de acesso e de producdo do
conhecimento, capitaneados pela imposicdo da cultura do poder dominador aos povos

colonizados.
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Sobre esta questdao, assim complementa as autorias:

Um ponto de partida essencial desta proposta epistemoldgica € a convic¢ao de
que todos os saberes sdo incompletos, condi¢do a que ndo escapa a propria
ciéncia. [...] Nao resulta uma declaragdo de irrelevancia da ci€ncia, mas antes
a ideia de explorar a pluralidade, isto €, as praticas internas alternativas, bem
como a interacdo e a complementaridade entre saberes cientificos e saberes
ndo cientificos. Nao se propde uma substituicdo de um processo construido de
cima para baixo por um processo que funciona de baixo para cima, mas uma
meta de criacdo de relagdes ndo hierarquicas entre saberes (cientificos, leigos,
populares, tradicionais, urbanos, camponeses, indigenas, entre muitos outros)
(Santos; Aratjo; Baumgarten, 2016, p. 17).

Mesmo com o passar do tempo, parece que esta realidade ndo se faz diferente para os
povos indigenas da atualidade, ainda tdo massacrados, por exemplo, pelas guerrilhas do
garimpo, do agronegdcio, dos incéndios provocados nas matas e florestas, dos grileiros e dos
politicos que defendem o marco temporal no Brasil, projeto de lei que pde em risco terras
indigenas j4 demarcadas.

Conforme apregoa Santos (2007, p. 75), “a apropriacdo e a violéncia assumem formas
diferentes nas linhas abissais juridica e epistemoldgica, mas em geral a apropriagdo envolve
incorporacdo, cooptagdo e assimila¢do, enquanto a violéncia implica destrui¢ao fisica, material,
cultural e humana”. Um exemplo disso foi o descaso que o governo federal brasileiro relegou
ao povo Yanomami de Roraima, durante a Pandemia da Covid-19 (Coronavirus), cuja dentincia
internacional feita pelos 6rgdos competentes alega genocidio programado ou intencional, fruto
de uma necropolitica.

E dessa forma que o neocolonialismo representa o genocidio e o “epistemicidio”, este
ultimo materializado na destruicao das culturas, dos saberes e das cosmogonias dos povos
indigenas, até hoje. Corroborando com este pensamento, Santos (2010, p. 8) esclarece que o
“epistemicidio € a supressdo dos conhecimentos locais perpetrada por um conhecimento
alienigena”.

Com base nisso, ¢ possivel refletirmos que em espacos educativos formais, por exemplo,
o “epistemicidio” também se faz presente, praticado sobre a cultura indigena remanescente nas
institui¢cdes de ensino, representada por discentes e/ou docentes indigenas.

Diante disso, muitas vezes, o conhecimento “alienigena” suplanta e desconsidera as diferencgas,
folclorizando saberes alheios aos seus interesses, € cujo curriculo, contetidos, ensino, objetivos,

avaliagdo etc. sdo “contaminados” pelo pensamento abissal.
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Entdo, como uma das formas de desapropriar o poder sist€émico do pensamento abissal,
Santos (2010, p. 39) esforca-se em valorizar os movimentos indigenas de resisténcia, “[...] cujas
concepgoes e praticas representam a mais convincente emergéncia do pensamento pds-abissal”.

Ainda sobre esta questdo, o autor complementa:

O pensamento pos-abissal parte do reconhecimento de que a exclusido social
no seu sentido mais amplo toma diferentes formas, conforme é determinada
por uma linha abissal ou ndo-abissal, e que, enquanto a exclusao abissalmente
definida persistir, ndo sera possivel qualquer alternativa pdscapitalista
progressista (Santos, 2010, p. 39).

Para contribuir com a discussdo, faz-se necessario destacar que o processo de
democratiza¢do do conhecimento cientifico ndo se processa como deveria, ou seja, nem todo
mundo consegue participar da produgdo e/ou nem todo mundo se beneficia de suas descobertas,
de forma equitativa.

Nesta contramao, Santos (2009, p. 47) faz um contraponto, dizendo que “a ecologia de
saberes da preferéncia as formas de conhecimentos que garantam a maior participa¢do dos
grupos sociais envolvidos na concepg¢ao, na execucao, no controle e na frui¢ao da intervencao”.

Desta feita, ecologias de saberes sdo teias de sentido que arvoram processos de
aprendizagem que se naturalizam diante das necessidades e das competéncias espontaneas de
grupos sociais, cuja esséncia contraria o pensamento abissal por seu carater decolonial, isto ¢,

autdbnomo.

3.2 A operacionalidade da ecologia de saberes como virada pragmatica possivel

Como alternativa epistemoldgica a formacdo humana auténoma, a “ecologia de saberes”
(epistemologia do Sul), na perspectiva de Santos (2009), surge como descontinuidade,
desacoplamento ou decolonizacdo do ‘“pensamento abissal” (epistemologia do Norte),
impregnado no modus operandi da racionalidade técnica sobre o curriculo escolar e a formagao
profissionalizante, por exemplo.

A epistemologia prové a racionalidade que estabelece as condigdes do conhecimento
valido, através de critérios de validade e justificagdo. Desse modo, segundo Santos e Meneses
(2009, p. 9), “qualquer conhecimento valido ¢ sempre contextual, tanto em termos de diferenca

cultural como em termos de diferencga politica”.
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Nesse aspecto, as autorias se perguntam, nos ultimos séculos, o motivo pelo qual uma
epistemologia dominante (ciéncia moderna) impera na produ¢do do conhecimento desvinculado
da reflexdo politica e cultural. “[...] a epistemologia dominante €, de facto, uma epistemologia
contextual que assenta numa dupla diferenca: a diferenga cultural do mundo moderno cristao
ocidental e a diferenga politica do colonialismo e capitalismo™. (Santos; Meneses, 2009, p. 10)

Por esta razdo, a norma epistemoldgica dominante surge de uma epistemologia ocidental
e colonialista, estabelecendo-se como império do conhecimento sobre os saberes inatos, causa
e consequéncia do pensamento abissal como sistema de controle.

O pensamento abissal ¢ uma doutrina hiperplanejada, que se reinventa constantemente
para assegurar o controle sobre o Sul global, pulverizando sua ideologia como forma de
assegurar seus dominios colonizadores, incluindo, os critérios de relevancia, validade e
confiabilidade que legitimam tipos de conhecimento, a exemplo da ciéncia moderna. Inocula-
se, pois, por meio de estratégia sutis no pensamento € na a¢do, imiscuindo-se como manobra de
dominagdo do colonialismo, do capitalismo e do patriarcalismo sobre povos, culturas e nagdes
subjugadas pelos efeitos das invasdes do Norte sobre o Sul global. De acordo com Mignolo
(2017, p. 5), “a matriz colonial do poder, foi descrito como quatro dominios inter-relacionados:
controle da economia, da autoridade, do género e da sexualidade, e do conhecimento”.

Reproduzidas nas formas de vida, seja na familia, na escola, na igreja, no mercado de
trabalho, nas relagdes interpessoais etc., o pensamento abissal, como operacionalidade da matriz
colonial do poder, contamina agdes e praticas sociais, travestido de “liberdade”, razao pela qual
o sujeito pensa que suas decisdes sdo autonomas quando, na verdade, sdo teleguiadas por
interesses externos. Ferramentas como as midias, através das redes sociais digitais, por
exemplo, sdo canalizagdes oportunas para dissipar as aporias € manobras do pensamento
abissal, por intermédio de figuras publicas, como celebridades, digital influencers,
blogueiros/as, politicos/as etc. Em outros termos, sdo utilizadas produ¢des massivas para o
consumo indiscriminado de bens da induastria cultural, e até mesmo através do conhecimento
cientifico e do curriculo escolar, retroalimentado por pedagogias opressoras.

O pensamento abissal estd entranhado na mente, tem o intuito de renovar constantemente
as invasdes colonialistas sob os estimulos do capital, obstaculizando a consciéncia historico-
critica, através da assuncdo do sujeito politico, que se concebe como agente de mudanga quando
aspira a justica social e a transformagdo do mundo. Nesse viés, os processos educativos, a
exemplo do ensino, sdo alvos centrais mirados como redutos de suplanta¢do do ordenamento

do poder hegemonico, o que torna propicia a colonizagao escolar.
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A nocdo de (des)aprendizagem ¢ aqui utilizada como um meio para
deslocarmo-nos do ideario hegemonico, que concebe a escola como espago
somente de aprendizagens formais, permitindo-nos entrar no debate sobre o
problema representado por um conjunto de conhecimentos socialmente
aprendidos e que funcionam como empecilhos a aprendizagem democratica,
emancipatoria e favoravel a justica social e cognitiva (Oliveira, 2020, p. 52).

Como revés, segundo Santos (2009), esta conjuntura opressiva pode ser superada pelo
“pensamento pos-abissal”, nutriente que pode fazer germinar ecologias de saberes, como
horizontes que valorizam as identidades individuais e coletivas genuinas, os interesses de base
comum, o conhecimento livre de manobras, a liberdade em toda a extensdo de seus alcances
subjetivos e sociais, as aliancas entre formas plurais de conhecimento, a racionalidade
emancipatdria no cenario da esfera publica.

Com isso, a ecologia de saberes interpde-se como alternativa a epistemologia dominante
porque valoriza e otimiza os saberes naturais, a interculturalidade, promovendo o didlogo entre
diferentes possibilidades de saberes, que “sentam a mesa” para interagirem sobre as verdades
no mundo, de forma indistinta — sem hierarquizacdo que impde graus de importancia e validez,
neutralizando as tensoes historicas entre conhecimento valido e conhecimento duvidoso. “[...]
a pluralidade de saberes existentes no mundo ¢ inatingivel enquanto tal, j& que cada saber s6 da
conta dela parcialmente, a partir da sua especifica perspectiva”.

(Santos, 2009, p. 468).

Por este aspecto, a ecologia de saberes autofomenta uma epistemologia pds-abissal, tendo
em vista que supera a primazia ideologica de conhecimentos soberbos. Assim, a ecologia de
saberes ¢ contrahegemonica, descolonizadamente autobnoma e inclusiva. Dizendo de outra

forma, Santos e Meneses (2009, p. 12), esclarecem o seguinte:

[...] as alternativas a epistemologia dominante partem, em geral, do principio
que o mundo ¢ epistemologicamente diverso e que essa diversidade, longe de
ser algo negativo, representa um enorme enriquecimento das capacidades
humanas para conferir inteligibilidade e intencionalidade as experiéncias
sociais.

Por isso, um dos maiores desafios dos processos educativos que vislumbram o ideério
emancipatdrio € constituir itinerdrios pedagogicos para além do pensamento abissal. Nesta
redefinicdo de perspectiva, Santos (2009, p. 50) assim se posiciona sobre a valorizacdo de

conhecimento plurais como marco da ecologia de saberes:
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A sua visibilidade assenta na invisibilidade de formas de conhecimento que
ndo encaixam em nenhuma destas formas de conhecer. Refiro-me aos
conhecimentos populares, leigos, plebeus, camponeses, ou indigenas do outro
lado da linha. Eles desaparecem como conhecimentos relevantes ou
comensuraveis por se encontrarem para além do universo do verdadeiro ¢ do
falso.

Enfatizando a diversidade de saberes como vivéncias e verdades no mundo, a ecologia
de saberes opera por intermédio de “praticas de conhecimento”, isto ¢, na conquista do
reconhecimento de experiéncias culturais a partir das quais a objetificacdo das coisas no mundo
manifesta intervengdes, a exemplo do trabalho como parte ontolégica da existéncia e da
interagdo para com a realidade. O artesanato indigena, portanto, ¢ uma pratica de conhecimento,

inscrita como legado historico e étnico, uma heranca ameacada pelos lastros da colonialidade.

3.3 Lastros da colonialidade como primazia racial: o sufocamento dos povos originarios

A conquista das Américas promoveu uma espécie de “convenc¢ao” pelos europeus de que
precisavam se manter no poder para forjar o processo “civilizatoério” de coloniza¢do do dito
“novo mundo”. “Como se os indigenas americanos nao fossem ‘humanos’ que tinham
‘descoberto’ o seu proprio continente muitos milénios antes. Tinha que se esperar pelos
europeus para que ‘o homem’ descobrisse a América (Nunes, 2009, p. 219).

Com a tipificagdo das pessoas pela raca, a demarcagdo entre a superioridade branca e a
subserviéncia ndo branca estabeleceu o controle de trabalho nas novas terras conquistadas,
estruturando uma sistematica na divisao racial do trabalho.

Refletindo sobre esta sistemdtica colonialista como embargo dominante, Grosfoguel

(2009, p. 392) argumenta o seguinte:

Contrariamente ao que afirma a perspectiva eurocéntrica, a raga, a diferenga
sexual, a sexualidade, a espiritualidade e a epistemologia ndo sdo elementos
que acrescem as estruturas econdmicas e politicas do sistema-mundo
capitalista, mas sim uma parte integrante, entretecida e constitutiva desse
amplo  ‘pacote enredado’ a que se chama sistema-mundo
patriarcal/capitalista/colonial/moderno europeu.

O racismo, como fendmeno historico e sociocultural, foi produzido para legitimar a
“branquitude” diante de suas diferencas contrarias, ou seja, demarcado biologicamente através
dos fenoétipos. Quijano (2005, p. 118) acrescenta que “talvez se tenha originado como referéncia

as diferencas fenotipicas entre conquistadores e conquistados, mas o que importa ¢ que desde
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muito cedo foi construida como referéncia a supostas estruturas biologicas diferentes entre esses
grupos”.

Mignolo (2017) afirma que a logica da colonialidade foi sustentada por essas matrizes,
passando especificamente, pelos termos da salvagdo, do progresso, do desenvolvimento, da
modernizacdo ¢ da democracia, por intermédio da autoridade sobre o sistema econdmico, o
conhecimento (a educagdo/o ensino), € o controle patriarcal sobre os géneros e a sexualidade.

Permitindo o desenvolvimento de uma nova divisdo social através do trabalho na
América Latina, os brancos eram os governantes ou os melhores assalariados; os mesti¢os eram
os que trabalhavam no sistema de serviddo ou escravidao, podendo chegar ao nivel de
assalariado; os indigenas, como escravos ou também no sistema de serviddo; e os negros eram
0s que se encontravam na pura escraviddo, por terem sido traficados, amputados de seu
continente para ca — a diaspora africana.

Consolidando uma pirdmide de condi¢des sociais, que tinha o branco no topo, logo a
baixo vinham os mesticos e indigenas, e os negros no seu lastro (base). Logo, essa ideia de raga
foi associada ao controle e a divisao laboral, estruturando uma sistematizagao mediante uma
divisdo racial do trabalho.

De acordo com Quijano (2005, p. 118), “assim, ambos os elementos, raga e divisdo do
trabalho, foram estruturalmente associados e refor¢ando-se mutuamente”. Assim, o
colonialismo, o capitalismo e o patriarcado estabelecem a hegemonia na zona da superioridade
entre sujeitos e trabalho, mantendo a régua da exclusdo étnica, com base no poder monetario.

Tendo a colonialidade o principio que determinou que corpos negros € indigenas sao
inferiores e incapazes as suas vontades, indignos de bons salérios, de bons empregos ou de
lugares de comandos, esta diretriz dominante ¢ reafirmada até hoje por acdes conservadoras,
autoritarias e fascistas. Esta constatacao foi vivida atualmente, conforme vimos na gestdo da
ultima presidéncia do Brasil, eleita em 2018, através da qual pessoas “diferentes” foram
“empurradas” para a linha abissal da ndo existéncia, tendo seus direitos desprotegidos, com um
maior indice de violéncia e assassinatos, tendo seu desfavorecimento nos lugares e espagos de
poder.

Nesta linha de raciocinio, Santos (2009, p. 5) assevera que “o colonialismo, foi também,
uma dominagdo epistemoldgica, uma relagdo extremamente desigual de saber-poder, que
conduziu a supressdo de muitas formas de saber proprio dos povos e nagdes colonizadas,
relegando muitos outros saberes para um espaco de subalternizacao”. Isso implica dizer que

\

saberes “marginais” a hierarquia eurocéntrica, suas formas de producao e sujeitos, a exemplo
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dos povos originarios, estavam relegadas ao descrédito e a mais profunda exclusao. “O fascismo
epistemologico existe sob a forma de epistemicidio cuja versao mais violenta foi a conversao
forcada e a supressao dos conhecimentos nao ocidentais levadas a cabo pelo colonialismo
europeu e que continuam hoje sob formas nem sempre mais sutis” (Santos, 2009, p. 468).

Percebemos que o colonialismo persevera o crivo da dominagao pela classe hegemodnica
(capitalistas e latifundiarios). Embora a colonialidade histérico-formal tenha acabado, quando
as coldnias viraram Estados independentes ou independéncias estatais nas Américas, mesmo
assim, suas caracteristicas opressoras permanecem.

As lutas de classes mostram o quanto o pais se encontra distante da igualdade
democratica, pois, Freire (1967, p. 95) afirma que “quanto mais critico um grupo de humanos,
tanto mais democratico e permeavel, em regra. Tanto mais democratico, quanto mais ligado as
condi¢gdes de sua circunstancia”. Como isso, como manobra politica acritica, diante dos
apontamentos de Freire (1967), podemos citar a reforma do ensino médio, como estratégia para
manter longe dos sujeitos sociais o pensamento critico € democratico, que poderia ser alcangado
mediante a oportunidade de uma escolarizagdo distante dos moldes epistemoldgicos do Norte —
pensamento abissal.

No cenario das estratégias do capitalismo, do colonialismo e do patriarcado, a ecologia
de saberes, que esta a margem da linha abissal, ¢ invalidada, desenvolvendo um vécuo nos
registros dos conhecimentos do Sul, por ndo estar dimensionada nas dindmicas do conhecimento

eurocentrado.

3.4 O patriarcado como dimensao colonialista: prescricées ao género e a sexualidade

E importante sabermos que, o patriarcado existe bem antes do pensamento colonialista
e abissal, porém, em termos locais, ¢ possivel dizer que este sistema foi reforcado através do
movimento colonizador das Américas, criando ainda mais forca nesse novo territorio
conquistado, invadido e explorado, chamado Brasil.

Segundo Carvalho, Andrade e Junqueira (2009, p. 36), o patriarcado corresponde a

[...] um sistema social baseado na autoridade masculina nos dominios publico
e privado. [..] Sustentado ideologicamente pela heterossexualidade
compulsoria, violéncia masculina, socializagcdo de papeis de género, e modos
de organizagdo da vida e do trabalho em que os homens dominam as mulheres,
econdmica, sexual e culturalmente, a partir do lar.
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Com base nisso, ¢ possivel afirmar que as artimanhas do patriarcado estdo introjetadas
no cotidiano das relagdes humanas e sociais, cuja atmosfera de poder influencia o Estado, as
religides, a familia, a educacdo, a politica, a economia, a cultura, as midias, os géneros e as
sexualidades etc. Em outros termos, o patriarcado ¢ uma face da colonizacao e do capitalismo,
que a tudo e a todos/as influencia sobremaneira, reforcando as aporias do pensamento abissal
como sistema de controle sobre a consciéncia politico-critica.

Sem sombra de duvidas as performances identitarias de género e as manifestagoes da
sexualidade sdo profunda e historicamente afetadas pelo poder patriarcal sobre os corpos, a
individualidade e as relagdes interpessoais. De acordo com Almeida (2004, p. 237), “o
patriarcado ¢ uma estrutura hierarquica entre géneros que nio deve confundir-se com suas
representacdes nem com a mobilidade de seus efeitos”, tendo em vista que se desenvolveu a
partir dos modos de organizagdo da vida e do trabalho, a partir dos quais, por exemplo, homens
sao superiores perante mulheres, normalizando o carater cultural da dominancia ou da
iniquidade de género.

Para entendermos melhor sobre o patriarcado, faz-se importante, percebermos que a
religido teve papel na divisdo cultural homem/mulher, colocando o homem na condi¢do mais
alta da hierarquia social humana, como esclarece Lerner (2019, p. 276): “o acesso da mulher ao
proposito da vontade de Deus e ao desdobramento da historia so € possivel através da mediacao
do homem. Assim, de acordo com a biblia, ¢ 0o homem que vive e age na historia”. Este formato
de sociedade vem sendo desenvolvido desde os primeiros tempos em que foram incorporadas
as leis da humanidade. Segundo Lerner (2919), os codigos mesopotamicos expressam a alianca
de Deus com o homem de Israel, € a mulher foi posta como subserviente ao homem.

Com o apagamento do feminino através da historia biblica, que trouxe a simbologia
representada pela serpente como elemento do mal, a mulher foi fortemente representada como
um ser fraco as tentagdes — a propria imagem arquetipica do “pecado”. Segundo Lerner (2019),
a lei do patriarcado foi definida claramente sob uma sanc¢do divina, segundo a qual a mulher
vem sendo subjugada pela dominancia falica.

Com o homem colonialista, esse pensamento sobre a mulher continuou sendo
fortalecido, sob a exclusdo da criagdo dos sistemas simbolicos femininos, tornando-se
completamente institucionalizada. Enfatizando a questdo, Lerner (2019, p. 272), diz que “o
proprio processo de criagdo de simbolos ocorreu de maneira a marginalizar a mulher”.

Entdo, ao longo da colonialidade brasileira, a mulher seguiu a tendéncia historica em ser

marginalizada, isto €, relocada em segundo plano diante do homem, pois além da posi¢do de



49

raca em que classificaram as pessoas, a mulher também sofre a discriminagdo de género,
considerada fragil, menos inteligente, desprovida de forga, objeto sexual e/ou de procriagao. A
esses marcadores sociais justapostos — género e raga —, a mulher sentiu o peso historico da
subalternidade demandada pelo patriarcado.

O entrelacamento de marcadores sociais condizentes a sujeitos distantes da linha global
do Norte poderoso assevera ainda mais desproporg¢des as estereotipagdes pelas quais os sujeitos
sdo enquadrados e inferiorizados, razdo pela qual se somarmos aos marcadores género e raca o
critério da sexualidade, podemos supor o quanto uma “mulher”, “indigena”,

“lésbica”, “gorda”, “pobre”, “periférica”, “analfabeta”, “desempregada”, “mae solo”, por
exemplo, sofre pela juncdo de segregagdes sociais que se impde, todas juntas, em sua propria
existéncia — resto dentre os outros desprivilegiados.

De acordo com Bento (2015, p. 90), “0 modelo hegemonico exalta a virilidade, a posse,
o poder, a violéncia, a competitividade, mas apenas uma pequena parcela da populagdo
masculina preenche as condi¢des desse modelo”, tendo em vista que o pensamento
masculinizante estd enquadrado aos moldes do homem branco, heterossexual, rico, ficando os
outros tipos de masculinidade (negro/indigena) desprovidos de tal poder ou com proporgdes
relativas.

Desse modo, segundo Lerner (2019), a masculinidade ¢ um projeto inacabado e de
aprovacao sociocultural, o qual pde os homens a prova para serem avaliados e validados pelos
seus pares dominantes — os arautos do patriarcado, que fiscalizam e sempre estdo a postos para
a defesa da masculinidade hegemonica. Em outras palavras, o homem também ¢ vitima dos
arbitrios atribuidos ao género pelo proprio sistema da masculinidade imperiosa ou hegemdnica
que fiscaliza a reproducao de seus ideais.

Carvalho, Andrade e Junqueira (2009, p. 38) enfatizam que “as relagdes de género sdo
relacdes de poder masculino e estdo articulados com outras relagdes de poder”. No entanto, nao
basta ser homem para usufruir do poder patriarcal, isto ¢, 0 homem precisa aderir as normas de
género que o torna responsavel pela disseminagdo da “macheza”, responsavel pelas regras da
masculinidade implacével, o mesmo tipo arquetipico que chegou as Américas como prescri¢ao

a ser seguida, incondicionalmente.
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3.5 Os estudos de género como movimento politico decolonial

Para clarificar a ideia de decolonialidade, valemo-nos de Mignolo (2017, p. 6), a partir
do qual ¢ possivel entender o seguinte:

O pensamento descolonial e as opgdes descoloniais (isto €, pensar
descolonialmente) sdo nada menos que um inexoravel esforgo analitico para
entender, com o intuito de superar, a ldgica da colonialidade por tras da
retorica da modernidade, a estrutura de administracdo e controle surgida a
partir da transformagdo da economia da Atlantico e o salto de conhecimento
ocorrido tanto na historia interna da Europa, como entre a Europa ¢ as suas
colonias.

A partir da decolonialidade, poderemos delinear uma sociedade fundamentada e
comprometidas com a coletividade, o bem-estar, a igualdade e a tolerincia entre as pessoas.

Como referéncia tangivel para a utopia decolonial, a ecologia dos saberes ¢ um caminho
frutifero, inclusive, a resisténcia das etnias indigenas brasileiras que se mantém firmes na luta
contra as formas de opressdo. Consideramos, pois, a diversidade artesanal desenvolvida por
artesdos indigenas Potiguara LGBTQIAPN+ como uma narrativa de resisténcia, em forma de
arte. Este atributo ¢ duplamente aguerrido: a) pela manifestagdo do discurso através da arte; b)
pela expressao da arte como discurso de género e sexualidade.
Corroborando Paiva (2013, p. 9), “o discurso dos Potiguara desprende o presente do passado e
apresenta um contradiscurso que nega os estereotipos produzidos pelos colonizadores™.

Segundo Bezerra (2017, p. 17), “os indios procuram, através de sua arte, expressar suas
formas de estar no mundo, sua sensibilidade, seus desejos e suas preocupacoes, [...]
apresentando-nos as provas materiais das lutas desses povos pela permanéncia no seu lugar em
que nasceram”, desconstruindo estratégias colonialistas.

Ao longo da historia, as culturas vém determinando o papel entre as diferengas entre

“ser homem” e “ser mulher”, suas performances, comportamentos, identidades sexuais,
baseando-se caracteristicas bioldgicas e fisiologicas, o chamado binarismo de género. Em

termos conceituais, assim se posiciona Stellmann (2007, p. 15) sobre o conceito de género:

O termo género vem do Latim genus, que significa ‘nascimento’, ‘familia’,
‘tipo’. Tradicionalmente, o termo género ¢ utilizado como um conceito
gramatical de classificacdo de palavras, dividindo-se entre: masculino,
feminino e neutro. Embora em sua origem grega, genos e gened, 0 termo
também fizesse referéncia ao sexo, foi somente a partir do séc. XV que esta
associacdo passou a ser mais utilizada, ou seja, o termo género passou a ser
sinénimo do sexo biologico dos individuos. Consequentemente, os termos
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masculino e feminino tornaram-se especificagdes do género, sendo o primeiro
empregue aos machos e o segundo as fémeas.

Ainda de acordo Stellmann (2007), género pode ser um questionamento do que ¢ ser
homem e/ou ser mulher, cujo debate esta presente ao longo da histéria, em varios momentos e
lugares.

Sobre isso, Carvalho, Andrade e Junqueira (2009, p. 18) esclarecem que “gé€nero, na
cultura androcéntrica ¢ na sociedade patriarcal, ¢ uma estrutura de dominagdo simbolica,
materializada na organizagdo social e nos corpos, resultante de um processo de construcao
sociocultural com base nas diferencas sexuais percebidas”. Desse modo, para tais autorias, a
diferenga entre homem e mulher estaria na fisiologia do corpo, nascendo com seu género
definido pelos 6rgdos genitais, sendo uma condi¢do fisica, uma diferenca do 6rgdo genital de
quando nascemos. Porém, essa relacdo implica em dicotomia, assimetria, desigualdade,
polarizagdo e hierarquia, uma relagdo de poder dos géneros masculino e feminino, a partir da
qual o parametro principal é o masculino, empossando-se e reproduzindo esta estrutura de
dominagdo, cuja legitimagao da-se pela propria rede sociocultural, incluindo, a religido.

Segundo Lerner (2019), a religido ocidental, considerando o Cristianismo, esforga-se
para manter dominio sobre as defini¢des dos papeis do que ¢ ser masculino e feminino,
conferindo condutas teleologico-morais para cada um dos géneros, através do padrao
comportamental e/ou do préprio uso do corpo. Nesse aspecto, a diferenga estd no
comportamento e na a¢do, na missao dada por Deus. Como identidade sexual ou expressdo da
sexualidade, evidencia-se a heterossexualidade como a matriz unica e valida sobre a qual se
edifica a constitui¢ao de familia e o ideario da sociedade.

Dias, Silva e Rios (2020, p. 7) enfatizam, sobre o padrdo de comportamento, que
“passamos a vivenciar e produzir e reproduzir concepgdes de género e sexualidade nas
sociabilidades binarias, sendo exigidas agdes que correspondam aos comportamentos ‘ditos’ do
masculino e do feminino”.

Diante disso, Stellmann (2007, p. 43), apoiada em estudos da antropologia social e
cultural, da historia e da sociologia sobre masculinidade e feminilidade, explica que tais estudos
“defendem que nao existe um modelo unico destas, mas sim que elas variam conforme os
tempos e os lugares”, € o que se pode chamar de “género nao binario”.

De acordo com Louro (2001, p. 549), “a afirmacdo da identidade implica sempre a

demarcacdo e a negacdo do seu oposto, que ¢ constituido como sua diferenca”, o que implica
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dizer que a constituicdo do género considera o outro como parametro, € que a identidade ¢ as

manifestagdes intrinsecas correspondem a subjetivacdo propria.

3.5.1 Género como categoria analitica

Como dito anteriormente, a religido institui poder de dominac¢do/denominagdo do
género, homens e mulheres. No Século XIX, também foram as ciéncias naturais, as bioldgicas
e a medicina, que comegaram a assumir as questoes relativas ao género, associando também a
sexualidade. A partir dos movimentos feministas dos anos 70, os estudos de género ganham
mais folego, respaldo diretrizes tedricas e dindmicas de luta que marcaram a for¢ca do
movimento.

O processo de constituicdo e consolidagdo dos estudos de género vém passando por
transformacgoes historicas nas ultimas décadas, sobretudo, no Século XX, entre o final dos anos
de 1950 e inicio dos anos 1970, ainda como repercussao dos reveses advindos do século anterior,
posto que “ao longo do Século XIX, periodo de construgdo e afirmagdo da Histdéria enquanto
ciéncia social e humana, a propria Historia Politica, base das variadas possibilidades
epistemologicas do fazer historico, [...] do processo de afirmag¢ado da sociologia e antropologia”
(Meira, 2014, p. 203).

A partir dos movimentos feministas dos anos 70, que ja vinham perdurando ha muito
tempo, os estudos de género tomaram significativo sobressalto, principalmente, com o
feminismo e 0 movimento gay.

Para Stellmann (2007, p. 44),

[...] os estudos de gé€nero constataram que as qualidades do conceito variam
tanto quanto variam suas facetas. Por exemplo, género, enquanto categoria de
referéncia pessoal e identidade, ¢ relativamente fixo, dicotomico e
extremamente relevante. Mas o género enquanto uma dimensao da situagdo
social varia na organizagao e no sentido, assumindo qualidades mais fluidas.
Assim, por mais importante que seja o conceito de género para o
estabelecimento da identidade, estudos tém comprovado como sua
organizacdo e sentido variam conforme o contexto e se entrelagam com outros
conceitos diferentes, como sexualidade, classe social, idade e etnia.

De acordo com Pinsky (2009), com o desenvolvimento dos movimentos feministas,
abriu-se varios questionamentos sobre o porqué de a historia geral tornar o homem branco

ocidental como a tnica medida da humanidade, sem o reconhecimento das lutas e trajetérias da

mulher no decorrer da historia. Este aspecto demonstra a luta historica conta o patriarcado, a
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partir da qual as evidéncias e biografias femininas ganharam notoriedade nas pesquisas
académicas, destacando a participagdo das proprias mulheres na sociedade. Em continuidade,

Pinsky (2009, p. 161) esclarece que:

[...] a historia das mulheres deixava clara a importancia da diferenca sexual na
organizacdo da vida social em diversos contextos muito bem mapeados. Um
grande avanco, sem duvidas, mas ainda insatisfatorio para além das meras
descrigdes. Nao basta acrescentar as mulheres aos livros de Histéria [...].
Atendendo ao apelo, varios historiadores procuraram explicar o desenrolar do
processo historico oferecendo novas narrativas, apresentando novas causas ¢
demonstrando consequéncias antes ignoradas.

Os movimentos feministas foram tomando forga, juntamente com os movimentos negros
e GLBTs na época, e desconstruindo culturalmente o conceito de género, distinto do sexo,
naturalmente adquirido. Baseando-se inicialmente em defender as teorias feministas na
perspectiva de desnaturalizar o senso comum, desassociar o feminino da fragilidade e da
submissao e, também, trazendo ao discurso, os tipos de masculinidades (Louro, 2001).

De acordo com Bento (2015, p. 48), “no final dos anos 80, o estudo sobre a mulher
passou a ter uma nova nomeacao: estudos de género. Nao representou mudanca de enfoque, nao
foi incorporado plenamente”. Mas, foi percebido uma movimentacdo diferente para este
segmento, visto que a vinculagdo aos estudos de género, segundo a autora, ¢ a busca da
compreensdo epistemoldgica das relagdes entre os géneros.

Segundo Rodrigues (2005, p. 179), “para a contestacdo dessas caracteristicas ditas
naturalmente femininas, o par sexo/género serviu as teorias feministas até meados da década de
1980, quando comegou a ser questionado”. Com a chegada dos anos de 1990, conforme Louro
(2001), uma onda articulada por intelectuais passou a utilizar o termo “Queer”, para descrever
suas perspectivas teoricas sobre a politica social, expressando as divergéncias entre os pares,
sobre a heterossexualidade compulsdria, ou seja, imposta culturalmente e assimilada pela
sociedade, que ndo escaparia de uma critica a normalizagdo proposta pela politica de identidade
do movimento homossexual.

Ainda sobre a questdo, Louro (2001, p. 547), esclarece o seguinte:

Ja no inicio do século, o sujeito racional, coerente e unificado € abalado por
Freud com suas formula¢des sobre o inconsciente e a vida psiquica. A
existéncia de desejos e ideias ignorados pelo proprio individuo e sobre os quais
ele ndo tem controle é devastadora para o pensamento racional vigente: ao
ignorar seus desejos mais profundos, ao se mostrar incapaz de controlar suas
lembrangas, o sujeito se desconhece e, portanto, deixa de ser ‘senhor de si’.
Mais tarde, Lacan perturba qualquer certeza sobre o processo de identificacdo
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e de agéncia, ao afirmar que o sujeito nasce e cresce sob o olhar do outro, que
ele s6 pode saber de si através do outro, ou melhor, que ele sempre se percebe
e se constitui nos termos do outro. Longe de ser estavel e coeso, esse ¢ um
sujeito dividido, que vive, constantemente, a inttil busca da completude. As
possibilidades de autodeterminacao e de agéncia também sdo postas em xeque
pela teorizacdo de Althusser quando este demonstra como os sujeitos sao
interpelados e capturados pela ideologia. Conforme Althusser, ao se entregar
a ideologia, o sujeito realiza, de forma aparentemente livre, seu proprio
processo de sujeicao.

Entdo, a obediéncia ou submissdo imposta pela sociedade patriarcal, orginalmente
fundante de um controle sobre o género como “camisa de for¢a”, aos poucos, comega a ser

enfrentado, aludindo o género como campo de dissidéncias e como categoria analitica.

3.5.2 Género, identidade sexual e etnicidade: sobre indigenas LGBTQIAPN+

Se levarmos em consideracdao que a sociedade brasileira fundou-se nas perspectivas da
dominacao eurocéntrica ou “etnoeurobranca”, entao, o esforco de dominagao colonial deu-se
em fun¢do da branquitude como cultura étnica padrdo e homogénea, o que dilacera as
potencialidades identitéarias plurais das diferengas.

De acordo com Machado, Amorim e Barros (2016), etnia ¢ definida por uma populagao
ou grupo social distinto de outros grupos por sua especificidade cultural, linguistica e por
compartilhar histérias e origens comuns, € a etnicidade se descreve por um grupo que se
autodefine e ¢ definido por outros como diferente. Segundo Tota (2012, p. 14), “a etnicidade
construida por uma dada coletividade poderia ser tomada como um macrofendmeno homogéneo
ou seria produzida fracionalmente a depender dos sujeitos envolvidos”.

O grupo étnico s6 se define em relagcdo a outro, tendo o conceito de etnicidade como
relacional. Os conflitos étnicos sdo tensdes entre grupos no interior de estados nacionais no
mundo contemporaneo, portanto, o conceito de etnicidade se contrapde ao de aculturagdo, que
supde algum tipo de identificagdo coletiva, como compartilhamento de uma historia/
ancestralidade comum.

A partir da década de 1970, para Meira (2014), varios estudos antropologicos viam a
cultura como um padrdo de comportamento que seria praticado coletiva e sistematicamente;
porém, nos grupos que coabitam juntos o Brasil, a exemplo de indigenas, brancos e negros,
embora houve transformagdes proveniente, isso ndo implicou na perda da singularidade de cada

povo, cada grupo.
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A identidade cultural ¢ aquela marca caracteristica de um grupo social que partilha um
ideal, valores, costumes e comportamentos formados ao longo da sua historia. Etnicidade
relaciona-se a algum tipo de ancestralidade comum, como imigrantes, populagdes negras e
indigenas etc.

E a partir da identidade cultural que construimos a ideia do “eu”, do “no6s” e dos

“outros”, a forma como fazemos estas distingdes muitas vezes pde em evidéncia fronteiras
sociais ligadas a classe econdmica, a raga e ao género.

Assim, Louro (2001), sinaliza aos construtos das identidades de género, refletindo que
estas sdo construgdes subjetivas em correspondéncia direta com o meio sociocultural e, em
termos gerais, sdo classificadas como: cisgénero (ele/ela), travesti (ela), mulher trans (ela),
homem trans (ele), gueer/nao-binario (ele/ela/ile/elu) etc., diferente da orientacao afetivasexual,
denominadas como heterossexualidade, bissexualidade, pansexualidade, homossexualidade etc.

Relatos como o de Tota (2012, p. 16), esclarecem o seguinte: “ao chegarem na Africa,
Japdo, India e Brasil, os portugueses encontraram diversos povos e sociedades que praticavam
o homossexualismo tanto masculino quanto feminino”. Isso significa dizer que a
homossexualidade e demais expressdes da sexualidade e do género também estio presentes nas
identidades indigenas brasileiras.

Ainda de acordo com Tota (2012), alguns termos para denominar a homossexualidade
nos Séculos XV e XIX, primodrdios do processo colonizador, classificou os indigenas
LGBTQIAPN+ da época como: “sujidade”, “sodomita”, “meia coisa”, “pederasta”, “amor

» »

grego”, “amor socratico”, “vicio nefasto”.

Gontijo e Erick (2020, p. 65) também enfatizam os termos suassu € wosway, para

denominar indigenas gays em etnias da Amazonia brasileira.

Descobrindo-se indigena, Jodo parece ter-se descoberto homossexual.
Embora confesse que desde crianga achava ‘os corpos masculinos mais
bonitos’, Jodo passa a se aceitar como ‘homossexual’, ‘gay’ ou ‘suassu’ (em
seus proprios termos, sendo o ultimo usado pelo seu povo para designar a
pratica entre pessoas do mesmo sexo) quando, primeiramente na Vila de Alter
do Chaéo, [...] assumiu para si mesmo que estava apaixonado por um de seus
vizinhos que morava com a tia.

Cariaga (2015) reflete sobre os desafios tangiveis para a intersec¢do entre género e
etnologia indigena, uma espécie de mobilizacdo a corporalidade e a socialidade amerindia nas

terras baixas da América do Sul, afirmando o seguinte:
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O tema esbarra em questoes que entrelagam limitagdes e moralidades de como
a etnologia indigena tem negligenciado interlocugdes com pesquisas
antropoldgicas sobre relagdes de género e performatividade entre os géneros,
realizadas em sua maioria em ‘sociedades complexas’, que teriam poucos
efeitos para a reflexdes sobre as transformagdes amerindias (Cariaga, 2015, p.
442).

Isso posto, a problematizagdo sobre a tematica da orientacao sexual e identidade de
género nas pesquisas indigenas ainda € pouco investigada, permanecendo quase silenciada,
razao pela qual se faz necessario mais estudos sobre o fendmeno, sobretudo, na perspectiva

decolonial.

3.6 Formacao omnilateral como face pés-abissal: dinimica decolonial na EPT

A educagdo fomenta a (re)invencdo subjetiva e social, por intermédio de processos
formativos fundamentais para as transformagdes possiveis e necessarias. Corroboram esta
premissa autores como Freire (1967), Saviani (2003; 1989), Santos (2009), Frigotto (2012) etc.,
para quem a formagdo humana necessita promover rupturas com os ditames da sociedade
capitalista, isto €, colonialista/patriarcal.

O caminho para tais rupturas € um processo politico de conscientizagdo dos papeis
sociais dos sujeitos como agentes de mudangas, por intermédio da emancipacdo humana
(pensamento pos-abissal), que as bases conceituais da Educagdo Profissional e Tecnoldgica
(EPT) chama de formagdo omnilateral.

De acordo com Saviani (1989, p. 12), a educacdo “¢ um fendmeno proprio dos seres
humanos, ou seja, ¢ a0 mesmo tempo, uma exigéncia do e para o processo de trabalho, bem
como ¢, ela propria, um processo de trabalho”. Ja a educacdo ou formagdo omnilateral
fundamenta-se, segundo Freire (1967), na ideia do ser humano como agente de criticidade dos
fatos que o rodeiam, o que implica dizer que processos educativos reflexivos sdo propicios para
que os sujeitos sociais “pensem por si”’. Assim, a educag¢do omnilateral (pensamento pos-
abissal) ¢ antonima a educagao unilateral (pensamento abissal).

Se observarmos que a educagdo unilateral ¢ mais instrutiva do que reflexiva, entdo,
tangencia a vertente tecnicista, instrumental, de fragmentagao do conhecimento, cuja fungao ¢
formar o individuo para a mao de obra técnica e qualificada, razdo pela qual o binémio

unilateral/omnilateral constitui-se em um dos grandes desafios da Educagdao Profissional e
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Tecnoldgica (EPT), no sentido de constitui¢do de suas bases e de suas praticas. Na concepcao

de Frigotto (2012, p. 270-1),

[...] a tarefa do desenvolvimento humano omnilateral e dos processos
educativos que a ele se articulam direciona-se num sentido antagdnico ao
ideario neoliberal. O desafio ¢, pois, a partir das desigualdades que sdo dadas
pela realidade social, desenvolver processos pedagdgicos que garantam, ao
final do processo educativo, o acesso efetivamente democratico ao
conhecimento na sua mais elevada universalidade. Nao se trata de tarefa facil
e nem que se realize plenamente no interior das relagdes sociais capitalistas.
Esta, todavia, ¢ a tarefa para aqueles que buscam abolir estas relagdes sociais.

Segundo Santos (2009, p. 74), “no capitalismo mundial o trabalho [...], e suas formas
historicamente conhecidas (salario, escravidao, servidao, pequena produg¢do mercantil) [...]
estao ao servico do capital, articulando-se em torno da sua forma salarial”. Nesse aspecto, para
a ecologia dos saberes, uma educacdo valorada a partir da autdnoma identitaria local seria o
oposto da formacao unilateral/tecnicista, razao pela qual a EPT ndo pode perder de vista a

perspectiva do trabalho como principio educativo, conforme apregoa Saviani (2003, p. 7)

[...] o homem ndo se fez homem naturalmente, ele ndo nasce sabendo ser
homem, vale dizer, ele ndo se faz homem naturalmente, ele ndo nasce sabendo
sentir, pensar, avaliar, agir. Para saber pensar e sentir, para saber querer, agir,
ou avaliar € preciso aprender, o que implica trabalho educativo. Assim, o saber
que diretamente interessa a educagdo ¢ aquele que emerge como resultado do
processo de aprendizagem, como resultado do trabalho educativo. Entretanto,
para chegar a esse resultado a educagdo tem que partir, tem que tomar como
referéncia, como matéria-prima de sua atividade, o saber objetivo produzido
historicamente.

Ainda conforme Santos (2009, p. 81), “o processo historico de mudangas ndo consiste,
ndo pode consistir, na transformacdo de uma totalidade historicamente homogénea noutra
equivalente, seja gradual e continuamente, ou por saltos e rupturas”. No Brasil, isso significa
que processos educativos alternativos ao paradigma da unilateralidade podem se pautar em
propostas, cujas ecologias de saberes promovam “saltos” sobre o pensamento abissal, rumo a
arquitetura de um tipo de conhecimento mais plural e menos teleguiado pelo colonialismo, pelo
capitalismo e pelo patriarcalismo.

Nesta mesma linha reflexiva, Rufino (2008, p. 11), discute “como poderiamos pensar a
escola, a partir de suas reflexdes teoricas, sabendo que a pobreza da experiéncia formativa que
vivemos ¢ decorrente dos processos de produgdo”, ou seja, associado a justaposicao manobrista

entre o colonialismo, o capitalismo e o patriarcado, o que implica na necessidade de propostas
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educativas nao tecnicistas, que sejam criticas em sua esséncia, a exemplo da formagao
omnilateral.

Sobre a educagao reflexivo-critica, Freire (1967, p. 94), vai dizer:

A educacgao teria de ser, acima de tudo, uma tentativa constante de mudanca
de atitude. De criacdo de disposi¢cdes democraticas através da qual se
substituissem no brasileiro, antigos e culturaldgicos habitos de passividades,
por novos habitos de participagdo e ingeréncia, de acordo com o novo clima
da fase de transi¢do [...].

A educagao omnilateral € critica em sua esséncia, ndo se desenvolve apenas em um unico
caminho, incentiva o sujeito a ser critico, emancipado, autdbnomo, a partir da consciéncia
politica da realidade.

De Masi (2012) diz que a sociedade s6 ira evoluir a um novo nivel quando as pessoas
estiverem unidas com uma mesma finalidade, na busca pelo conhecimento livre, € ndo lutando
por dinheiro e poder. Ele ainda diz que a globalizacdo, também, ¢ uma forma de colonizar,
devido as questdes da divisao social e do poder.

Atividades colaborativas fazem com que o sujeito tenha mais perspectiva de futuro.
Desenvolvendo o pensamento criticizador e fomentando as resolu¢des de problemas, aliando a
forma¢do manual com a intelectual, as condi¢cdes de atuar na sua propria realidade podem
compactuar com mudancas significativas na sociedade, porém, ndo se pode restringir esse
conhecimento apenas a escola, principalmente, a formal. A formacdo humana precisa ir além
desta, alcancando também espagos informais livres de dominios.

A educacdo omnilateral busca libertar o sujeito que precisa preocupar-se em ser livre,
trazendo elementos de articulagdes entre o trabalho e a formagao humana, sendo indispensavel
e imprescindivel a divisdo de classes.

A abrangéncia dos aspectos e dimensoes da educacao omnilateral, coloca o sujeito frente
a realidade, exterior, natural e social, como manifestagdo livre das relagcdes burguesas
entranhadas, desde a colonizacao eurocéntrica. Essa mesma educagao surge como forma de uma
decolonialidade, ainda pouco presente na escola formal.

A Educacao Profissional e Tecnologica (EPT), como formagao politécnica, valoriza o

sujeito a desenvolver os eixos estruturantes da BNCC (MEC, 2023, p. 486

fundamental que seja garantido aos estudantes oportunidades de experiéncias,
fazeres cada vez mais proximo das praticas da vida académica, profissional,
publica, cultural e pessoal [...], também devem ser orientados para a criagdo e
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o0 encontro com o inusitado, com vista a ampliar os horizontes éticos e estéticos
dos estudantes.

De acordo com Louro (2001, p. 9), “segundo teodricos e tedricas queer € necessario
compreender uma mudanca epistemoldgica que efetivamente rompa com a loégica binaria [...] a
hierarquia, a classificacdao, a dominacao e a exclusao”, utopia necessaria a escola formal, como
referéncia que norteia os sujeitos, para a autonomia reflexiva, criativa e expressiva dos
estudantes, através do pensamento, da sensibilidade, da intuicao e da ludicidade.

As caracteristicas da educacdo omnilateral dialogam com o que Bezerra (2017, p. 17)
discute sobre a arte indigena Potiguara, no Rio Grande do Norte: “os indios procuram, através
de sua arte, expressar suas formas de estar no mundo, sua sensibilidade, seus desejos e suas
preocupagdes [...], apresentando-nos as provas materiais das lutas desses povos pela
permanéncia no seu lugar em que nasceram”.

A valorizagdo e a interacdo desse povo com sua propria cultura vém reafirmar a
importancia de trazer o paradigma da omnilateralidade como um “grito de liberdade” do sujeito
num mundo colonialista, capitalista e patriarcal, preocupado em preservar os valores unilaterais
que posiciona as elites como classe dominante.

Para Quartiero e Nardi (2011, p. 707), “a crescente mobilizacdo de diversos setores
sociais em favor do reconhecimento de legitimidade de suas diferengas tem correspondido a
uma percep¢do cada vez mais aguda do papel da educacdo para a diversidade”. Essa
mobilizacdo na escola ¢ determinante para que os sujeitos “diferentes” ndo se sintam
diminuidos, discriminacdo, apagados. A forma¢do omnilateral, sensivel as particularidades
humanas, pode contribuir para tal mobiliza¢do apontada.

Com a educacdao omnilateral, torna-se possivel perceber suas poténcias circunstancias
para a formacao critico-reflexiva diante do processo de decolonizacdo da epistemologia do
Norte — pensamento abissal, em mais de 5000 anos de Brasil.

Por oportuno, diante deste quadro tedrico-conceitual que substancia a pesquisa, a se¢ao
seguinte refere-se a analise e interpretacdo de dados da investigacdo, cujas informagdes foram
colhidas através da entrevista, aplicada a quatro artesdos indigenas Potiguara LGBTQIAPN+,

diretamente em aldeamentos da Baia da Traigao, litoral Norte da Paraiba.
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4 ECOLOGIA DE SABERES E DIVERSIDADE ARTESANAL EM INDIGENAS 2

Nesta secdo do texto, discorremos sobre os resultados da pesquisa, cujos dados foram
obtidos em campo, diretamente em aldeias indigenas do litoral Norte do Estado da Paraiba. A
coleta informacional foi instrumentaliza por intermédio de uma entrevista, aplicada a quatro
artesdos indigenas Potiguara, que se autodeclaram LGBTQIAPN+.

De acordo com Bardin (2016, p. 43), “o aspecto individual e atual (em ato) da linguagem
[...] trabalha a palavra, quer dizer, a pratica da lingua realizada por emissores identificaveis”.
Nessa perspectiva, os dados foram captados, apreendidos, registrados,

(de)codificados e, posteriormente, interpretados por intermédio da “pratica da lingua”, isto &,
pelo exercicio dialdgico-comunicacional voltado a andlise de conteudo.

Este exercicio reconheceu os emissores como sujeitos historico-politicos que muito tém
a dizer sobre sua existéncia, sua vivéncia e sua resisténcia, amparados pelas complexidades do
trabalho essencial, do género performado e da sexualidade manifesta como identidade
subjetivo-coletiva, refletida na artesania — fatores interseccionados no autoreconhecimento dos
proprios atores como sujeitos “diferentes” (LGBTQIAPN+), pertencentes aos povos indigenas
brasileiros, de etnia Potiguara.

Baseando-se nas defini¢des do Conselho Indigenista Missionario, Maracci (2012, p.

606) diz que:

Povos indigenas € uma expressao genérica comumente utilizada para referir-
se aos grupos humanos originarios de determinado pais, regido ou localidade,
0os quais, embora bastante diferentes entre si, guardam semelhangas
fundamentais que os une significativamente, principalmente no que diz
respeito ao fato de cada qual se identificar como uma coletividade especifica,
distinta de outras com as quais convive e, principalmente, do conjunto da
sociedade nacional na qual esta inserida.

Considerando cada povo indigena com caracteristicas étnico-culturais proprias, que ora
se aproximam e ora se peculiarizam em relacao a outros povos indigenas, entao, ha de supor o
quanto os povos originarios brasileiros, pluralizados e pulverizados nos reconditos que vao das
matas mais densas as cidades mais cosmopolitanas do pais, detém uma diversidade de saberes
tradicionais e de praticas de conhecimentos como invengdes intervengdes no mundo, a partir de
suas experiéncias ressignificadas como aprendizagens naturais. A esta constitui¢do de saberes e
diferentes praticas de conhecimento que se interconectam como possibilidades de entendimento

mutuo e mudangas possiveis na realidade
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(in)tangivel, Santos (2009, p. 50) chama de ecologia de saberes. Assim, “a ecologia de saberes
ndo concebe os conhecimentos em abstrato, mas antes como praticas de conhecimento que
possibilitam ou impedem certas interven¢des no mundo real”.

Sendo assim, a perspectiva da ecologia de saberes ¢ inclusiva, isto €, nao invalida nem
desmerece formas e tipos de conhecimento divergentes. Em verdade, ndo lida com as
“divergéncias”, posto que reconhece as “diferencas” entre distintos saberes, advindos de
existéncias culturais diversificadas. Desse modo, a utopia da ecologia de saberes esforca-se para
praticar o respeito e mobilizar a interagdo mutua entre conhecimentos, promovendo uma
“democracia epistemologica”. Nesse eixo, denuncia epistemologias que se colocam soberanos
diante de outros, que praticam a soberba diante de “conhecimentos validos” (ciéncia moderna)
e “conhecimentos invalidos” (saberes tradicionais indigenas). Por isso, a luta pela “[...] a
ecologia de saberes ¢ uma op¢ao epistemologica e politica” (Santos, 2009, p. 470), a partir da
qual se estabelece o jogo entre o que ¢ a elite estabelece como arte e o que ¢ artesanato, por

exemplo.

Se para as elites a distingdo entre arte ¢ artesanato ¢ necessaria para a
manutengdo de um sistema social desigual, ao artista esta distingdo parece
desaparecer aos poucos na atualidade [...]. Esperemos, entdo, que esta
diferenca desaparega definitivamente com a democratizagdo da informacao e
da educacdo, favorecendo uma riqueza interpretativa da arte e uma educagao
estética de qualidade para os menos favorecidos (Rodrigues, 2012, p. 95).

Por essas vias, podemos concentrar ao entendimento do artesanato indigena ndo outra
coisa antes do que a direta associagdo como pratica de conhecimento ancestralmente arraigada
a identidade e cultura étnica, cujas dimensdes concretas partem da realidade e para esta retorna
como sintese, subsidiando lutas politicas e praticas sociais diversas.

A otimizacao desta cadeia de saberes naturais e as praticas de conhecimento decorrentes
deflagram a missdo da ecologia de saberes, denunciando a soberba de conhecimentos ditos
superiores, a exemplo da ciéncia moderna, e valorizando o legado de saberes tradicionais.

Nessa dimensao, Santos e Meneses (2009, p. 7), esclarecem o seguinte:

Trata-se do conjunto de intervengdes epistemologicas que denunciam a
supressdo dos saberes levada a cabo, ao longo dos ultimos séculos, pela norma
epistemologica dominante, valorizam os saberes que resistiram com €xito e as
reflexdes que estes tém produzido e investigam as condi¢des de um dialogo
horizontal entre conhecimentos. A esse dialogo entre saberes chamamos
ecologias de saberes
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Desta feita, entramos no campo da pesquisa — aldeias indigenas Potiguara, concebendo
o artesanato indigena como substrato de praticas de conhecimento tradicionais, fundado no
equilibrio entre individuo e natureza, ser e divindade, terra e éter. Com estas condigdes iniciais,
abracamos a causa ¢ desdobramos a escrita!

O texto foi estruturado a partir dos objetivos aos quais a pesquisa centrou-se, esmiugando
0s eixos sobre os quais as metas da pesquisa foram estipuladas, destacando os seguintes
aspectos:

a) o mapeamento executado pela investigacdo para localizar artesdos/as
indigenas LGBTQIAPN+ na etnia Potiguara;
b) posteriormente, a discussdo sobre a producdo da artesania no que
corresponde a inspiragao, tipologias e criacao;
c) por ultimo, a descri¢do sobre como o produto educacional subjacente a
pesquisa foi concebido (planejado), aplicado (executado) e registrado (encarte),
tipificado como “exposi¢do iconografica”, que fez parte da programacao oficial
da XVIII Semana de Educagdo, Ciéncia, Cultura e Tecnologia (SECT 2023), no
Instituto Federal da Paraiba (IFPB), Campus Jodo Pessoa, ocorrida no periodo
de 17 a 21 de outubro de 2023.
Nesse aspecto, os tragcos que perfizeram os caminhos da pesquisa, voltados ao alcance de suas
metas, determinaram a criagdo e o desenvolvimento do produto educacional atrelado a

investigacao. O detalhamento dos passos e resultados tem sua narrativa explicitada a seguir.

4.1 Mapeando artesiaos/as indigenas potiguara LGBTQIAPN+

Considerando que a pesquisa se classificou como aplicada e se subsidiou,
prioritariamente, na abordagem qualitativa, foi necessario partir de uma enquete para
localizar/mapear indigenas Potiguara LGBTQIAPN+ que trabalham com artesania como modo
de vida, esfor¢o ao qual corresponde ao primeiro objetivo especifico da investigagao.

Além de ser necessidade, a enquete estipulou-se como estratégica, tendo em vista que
interpelar pessoas a partir de pautas sensiveis, a exemplo de LGBTQIAPN+, aduz sutileza, de
modo que envolveria sensibilizacdo e delicadeza para abordar os sujeitos sem soar
desrespeitoso.

A enquete foi esquematizada em cinco categorias, desdobradas em forma de perguntas,

explorando os seguintes critérios: género, sexualidade, trabalho com artesania, aldeamento
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(origem) e domicilio (onde reside atualmente). Detalhando melhor tais critérios, a sele¢ao das
pessoas indigenas pautou-se nos conseguintes atenuantes: a) autodeclaragao como indigena; b)
autoreconhecimento como LGBTQIAPN+; c) praxis profissional com a artesania Potiguara,
com dedicagdo parcial ou integral a produgdo do artesanato como fontes de renda; d) ter mais
de 18 anos; e) residir em uma aldeia Potiguara.

Para operacionalizar a enquete, como ponto de partida e localizacdo dos sujeitos foi
utilizada a estratégia metodoldgica “bola de neve”, a partir da qual se define uma “semente”,
uma cé¢lula como horizonte inicial da amostra buscada. Em termos praticos, no l6cus da pesquisa
elegemos um indigena artesio LGBTQIAPN+, com o qual mantivemos contato prévio — propria
“semente”. Este artesdo aceitou participar da pesquisa, e a partir deste foi surgindo indicagdes
para que pudéssemos chegar as outras pessoas. A defini¢do da “semente” deu-se em virtude da
rede de conhecimento do proprio pesquisador, em relagao a experiéncias profissionais anteriores
nas aldeias Potiguara.

Nesse percurso, para Vinuto (2014), a amostragem “bola de neve” consiste em encontrar
o primeiro sujeito que seja suficiente as demandas empiricas da investigacao, e a partir deste
informante, através das indicagdes apontadas pelo proprio, chegar a outras pessoas com as
caracteristicas necessarias a pesquisa, no sentido de continuar a coleta de dados.

Diante disso, o processo “bola de neve” que subsidiou a enquete conseguiu mapear e
contatar dez indigenas Potiguara LGBTQIAPN+ aldeados, € que trabalham com artesania,
partindo da rede de relagdes dos proprios sujeitos, cuja execucao levou cerca de dez dias.

O alcance do procedimento abrangeu as aldeias localizadas no Municipio da Baia da
Trai¢do — PB, especificamente, as seguintes comunidades: Sdo Francisco, Tracoeira, Benfica,
Sao Miguel e a propria cidade de Baia da Traicdo, esta ultima, tida como uma area de aldeia
urbana, com uma organizac¢ao conhecida por 7ab ‘usu Aba, presidida por indigenas urbanos.

Conforme explicita Paiva (2013, p. 56) sobre o territorio e a distribuicdo do povo

Potiguara no litoral Norte da Paraiba, as aldeias estdo assim distribuidas:

As terras dos Potiguara abrangem 33.757 hectares, distribuidas em 31
aldeias: Akajutibird, Benfica, Bento, Cumaru, Forte, Galego, Lagoa do
Mato, Laranjeira, Santa Rita, Sdo Francisco, Sdo Miguel, Silva da Estrada
¢ Tracoeira, no municipio de Baia da Traigdo; Brejinho, Caieira,
Camurupim, Carneira, Estiva Velha, Grupitna de Baixo, Grupitina de
Cima, Ybykuara, Jacaré de César, Jacaré de Sdo Domingos, Lagoa Grande,
Tramataia, Trés Rios e Vau, em Marcacao; e Boréu, Jaragua, Monte-Mor e
Silva de Belém, em Rio Tinto.
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Dos dez indigenas mapeados e contatados nas aldeias mencionadas, dois nao atuavam
com a producao artesanal com frequéncia; embora dominassem as técnicas, mantinham uma
relagdo sazonal com a feitura, ¢ nao se valiam desta atividade como fonte primaria nem
secundaria de renda, ja que mantinham outro meio de sustento, razao pela qual foram excluidos
da pesquisa. Ja o terceiro sujeito, apesar de muito atuante no artesanato local, decidiu ndo
participar da pesquisa, por receio a possiveis repercussdes/represalias dentro e fora da aldeia,
no sentido de assumir sua condi¢do de género/sexual, mesmo que garantido seu anonimato na
pesquisa.

Outros trés indigenas chegaram a participar da enquete, mas sem predisposicao as etapas
seguintes, 0s quais também precisaram ser excluidos, computando um total final de quatro
indigenas, a quem a entrevista foi aplicada, obedecendo as determinagdes éticas, a exemplo do
registro do TCLE, devidamente lido e assinado pelos sujeitos.

Levando em conta que o procedimento amostral “bola de neve” pode se dar até o ponto
de “exaustdo” (Vinuto, 2014), consideramos este mapeamento e a selecdo de quatro sujeitos
qualitativamente suficientes para a segunda etapa metodologica, notadamente, a aplicacdao da
entrevista, também tendo em conta o fato de que os sujeitos selecionados atuam com diferentes
tipologias artesanais, fato que enriqueceu ainda mais a composicao amostral. Como diz Bardin
(2016, p. 62), “se a amostra € suficientemente diferente, podem surgir resultados
significativamente diferentes”, seja em relagdo aos resultados, seja em relagdo a etapa
subsequente a pesquisa, ou seja, a ideacdo de uma exposi¢do iconografica como produto
educacional.

Ao término da etapa metodologica “bola de neve” e, portanto, o desfecho da enquete
como forma de mapeamento de indigenas Potiguara LGBTQIAPN+ que trabalham com
artesania, chamou atencdo ndo ter encontrado mulheres artesds indigenas que se
autoidentificassem como LGBTQIAPN+. No entanto, através dos contatos com as pessoas
diretamente no campo da pesquisa, foi possivel encontrar algumas indigenas lésbicas que
trabalham com outros seguimentos de arte, como musica e literatura (poesias), algumas bem
atuantes no territorio.

Sendo assim, para ndo expor nominalmente os artesdos que, espontaneamente, se
predispuseram a participacdo na investigagcdo, os parametros da ética na pesquisa com seres
humanos foram devidamente respeitados. Com base nisso, foi solicitado aos indigenas que
escolhessem um “avatar”, uma representacao arquetipica que nominasse a persona, mas sem

identificacao formal, cujo resultado foi o seguinte:
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4.1.1 Garapira: Artesdo Bissexual — LG(“B”)TQIAPN+

O avatar Garapira foi inspirado em um pdassaro da fauna local, assim concebido e
nominado pela etnia Potiguara. O nome também baliza um festival anual de “coco de roda” e
“ciranda” Potiguara, organizado por indigenas da Aldeia Laranjeira, em Baia da Traicao — PB.

Garapira ¢ um artesao indigena de 51 anos, atualmente separado, em termos de estado
civil. Tem origem na Aldeia Akaiutibiro, municipio de Baia Traicao, e hoje reside na cidadesede
deste lugar. Ja ministrou diversas oficinas sobre o artesanato Potiguara, dentro e fora das aldeias
de seu povo. Ele relembra a infancia com a artesania e seu compromisso professoral para com

a cultura Potiguara da seguinte forma:

Praticamente, eu comecei com o artesanato quando tinha uns 10 anos de idade,
e hoje ja estou com 51. Ainda vivo a vida de artesanato, e ainda ensino, ja
ensinei para meus irmaos, ja participei de uns cursos para ensinar nas
escolas, a exemplo de um projeto que aconteceu. Estou aqui para ensinar,
para passar minha cultura para quem quer aprender, para que a cultura
do artesanato nunca morra, sempre prevaleca (Garapira — grifos nossos).

Garapira tem o Ensino Médio completo; e como visto, acumula muito tempo de
profissdo e experiéncia como artesdo, atuacao a qual se dedica hoje integralmente, embora ja

tenha atuado em outras atividades no mercado de trabalho formal, com carteira assinada.

Fotografia 1 — Com a arte da palha e sob o som do maraca, Garapirad performa os
encantados das matas

/) Wi, AL '
Fonte: Dados da pesquisa (2024).
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Em termos de composicao de género e sexualidade, Garapira se autoconcebe como

“homem + cisgénero + bissexual”, explicado melhor na ilustragdo a seguir.

Figura 4 — Composicao de género e sexualidade de Garapird
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Fonte: Dados da pesquisa (2024)

Os construtos das identidades de género, via de regra, sdo classificadas por Louro (2001)
como cisgénero (ele/ela), travesti (ela), mulher transexual (ela), homem transexual (ele),
queer/ndo-bindrio (ele/ela/ile/elu) etc. Nesses termos, a identidade de género difere da
orientagdo afetivo-sexual, nomeadas de heterossexualidade, bissexualidade, pansexualidade,
homossexualidade etc.

Em razao disso, uma pessoa “cisgénero” ¢ aquela que se identifica com o sexo biologico
com o qual nasceu, bem como as caracteristicas fisicas e as performances socioculturais
convencionadas para o comportamento de género, isto ¢, nasceu com pénis e se reconhece com
a categoria sociocultural “homem”, por exemplo. Em latim, enquanto “trans” corresponde a
“através de”, “cis” significa “proximo a”; entdo, a logica ¢ de que a pessoa cis tem equiparada
ou sincronizada as disposi¢des binarias sexo/género, uma vez mantém
“proximas” a anatomia biologica (sexo/genitalia) a composi¢ao do género que lhe €, historica e
socioculturalmente, atribuida. Dessa forma, “[...] cisgéneros sdo as pessoas que apresentam
conformidade entre o sexo de nascimento e a identidade de género a ele associada” (Jorge;

Travassos, 2018, p. 59), o que implica dizer que “cis” e “trans” sdo antonimos um do outro.
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Ja a caracteristica “bissexual” refere-se a identificacao sexual, a vivéncia da sexualidade,
e as manifestagdes com as quais as experiéncias afetivo-sexuais sdo demandadas ao longo da
vida do sujeito historico.

Neste caso, tanto a pessoa cisgénero, sendo ou nao bissexual, ndo vive a necessidade de
deslocar o género, isto ¢, ndo se trata de alguém que ndo reconhece o corpo e que, portanto,
precise de transicdo de género. Assim, a pessoa cisgénero vive o que se chama de “euforia de
género”, o contrario de quem sofre de “disforia de género”™.

Fundamentando-se nas definicdes da Harry Benjamin International Gernder Dysphoria
Association (HBIGDA), Bento (2017, p. 39) traduz “‘disforia de género’ como aquele estado
psicoldgico por meio do qual uma pessoa demonstra insatisfagdo com o seu sexo congénito e
com o papel sexual, tal como ¢ socialmente definido, consignado para este sexo, e que requer

um processo de redesignacdo sexual cirargica e hormonal”.

Embora a autora teca criticas ao conceito e sua génese diagndstica, de ares
patologizantes, a relagdo euforia/disforia tem sido utilizada como parametrizacdo de certeza
diante de procedimentos radicais, voltados a hormoniza¢do e/ou intervencdes cirirgicas para
redesignacdo de sexo para pessoas transexuais. “O diagnostico de transexualidade € realizado a
partir de uma exaustiva avaliacao, que inclui um historico completo do caso, testes psicologicos
e sessoes de terapia” (Bento, 2017, p. 44).

Assim, enquanto a cisgeneridade define o género, a bissexualidade ¢ um reconhecimento
identitario-sexual de vivéncia da sexualidade plural, historica e subjetivamente auto-orientado,
no qual a pessoa sente desejo em manter relacionamento amoroso/sexual com pessoas de ambos
os géneros — masculino e/ou feminino.

Comportamentos alheios e adversos a esta expressao sexual, que estipulem preconceito,
discriminagdes e/ou 6dio a pessoas bissexuais podem ser classificados como
“bifobia”, enquadrada como “manifestagdes preconceituosas e/ou discriminatorias relativas a
populacdo de bissexuais em fung¢do de sua orientagdo sexual”, defini¢dao apregoada pelo Centro
de Referéncia em Direitos Humanos da Defensoria Publica do Estado do Rio Grande do Sul
(CRDH/RS, s/d, p. 5).

Em relacdo a artesania, como matéria-prima para a producao, Garapird desenvolve
criagdes a partir de fibras, palhas, plumagens, sementes, cascas de arvores, bambu, sisal, buriti,
bem como outros materiais naturais. A tipologia de pegas que este artesdo produz da-se a partir
do trangado, com técnicas variadas sobre os fios de fibra, resultando em objetos utilitarios,

decorativos e de embelezamento, com destaque para as biojoias.
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Nesse compasso, ele desenvolve seu trabalho a partir da extragdo de matéria-prima
diretamente da floresta, no seu estado mais in natura. E por meio de suas maos que os/as
indigenas usam as saias de “pau jangada”, tendo em vista ser referéncia na captacdo desta
madeira. Os saiotes de “pau jangada” sdo vestimentas indistintamente coletivas, isto &,
independente do sexo/género, sdo usadas por todas as pessoas durante os festejos tradicionais

nas aldeias, com destaque para a celebragao do Toré.

[...] quanto as nossas vestimentas, a gente usa [...] um pau da nossa regido,
conhecido como engriba, também chamado de ‘pau de jangada’, que é um pau
que a gente tira de nossas matas, ¢ um pau muito trabalhoso para fazer as
fibras, leva em média 30 dias de molho no rio. Temos que ter sigilo da dgua, a
dgua tem que ser morna pela natureza, a gente nao pode botar ela no inverno
porque ela custa amolecer e ndo fica uma fibra perfeita, uma fibra bonita, ela
fica uma fibra escura. Entdo, eu prefiro que seja acompanhado o movimento
que a natureza nos oferece, e tudo isso a gente como indigena tem esses
conhecimentos, que ja aprendemos com nossos antepassados (Garapird —
grifos nossos).

Geralmente, em suas produgdes, Garapira inspira-se naquilo que a cultura indigena
denomina de “os encantados das matas”, referéncias as quais (re)elabora sua criatividade e
objetifica suas materializagdes artesanais. E sabedor de diversos contos da floresta, envolvendo
o mito dos encantados como seres astrais que fazem parte dos saberes tradicionais,
especificamente, do folclore e da espiritualidade indigena. Demonstra conhecimentos sobre a
natureza, domina as influéncias da extracdo da madeira de acordo com as fases da lua, o manejo

responsavel da floresta etc.

4.1.2 Cobra Coral: Artesdo Gay — L(“G”)BTQIAPN+

O avatar Cobra Coral ¢ uma alusdo direta a um réptil silvestre da fauna brasileira,
rasteiro e altamente pegonhento. Espiritualmente, a cobra coral, juntamente com a jiboia, sao
tidas como seres divinais, reverenciadas pela tradi¢ao indigena brasileira, especificamente, em
cerimoénias, hindrios caboclos e rituais xamanicos. Neste caso, energeticamente, o artesdao
invoca a forga deste animal de poder em sua caminhada pessoal e profissional, e faz da cobra
coral um dos icones de sua producgdo, inspiragdes que pautam objetos e cores que lembram este
animal.

Cobra Coral ¢ um artesao jovem, hoje com 25 anos, solteiro, nascido na Aldeia

Ybykuara, em Marcacdo, e domiciliado na Aldeia Sao Miguel, em Baia da Trai¢dao. Ele ¢
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estudante do Ensino Superior, cursando Bacharelado em Secretariado Executivo Bilingue, pela
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Campus IV, em Mamanguape. Além do artesanato
como vetor de negdcios, Cobra Coral também atua na area da Saude de sua aldeia, e dedica um

tempo do dia aos afazeres artesanais para complementar a renda.

Fotografia 2 — Biojoias de Cobra Coral

No que corresponde as particularidades de género e sexualidade, Cobra Coral se

anuncia “homem + cisgénero + gay”, cujas especificidades estdo projetadas na ilustragdo que

segue.
Figura 5 — Composicao de género e sexualidade de Cobra Coral
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O individuo que se autorefere como pessoa gay € correspondente ou sindnimo de pessoa
homossexual. As questoes relacionadas a construgdo social-historica da sexualidade, a partir de
sua categoria homossexual, existe desde que mundo € mundo, a exemplo do imperador romano
Adriano, que reinou em 117 d.C, e que viveu uma historia de amor com Antinoos, relatado aqui

por Bispo (2013, p. 44):

O nome de Adriano traz 3 memoria também aquele que marcou a sua imagem:
a de Antinoos (Avrivooc, Antinous). A atencdo se dirige assim a uma histéria
de amor de cunho homoerdtico que adquiriu extraordinarias dimensdes, uma
vez que tornou-se culto no Império. Antinoos surge na narrativa e na tradicao
literaria e artistica através dos séculos como o jovem de extraordinaria beleza
que amava tao intensamente Adriano que por ele se sacrificou, entregando-se
a morte, e que pelo seu amado Imperador foi elevado a deus, sendo venerado
sobretudo no Oriente. Ja essa elevagcdo do amante aos altares sugere que o
relacionamento Adriano/Antinoos ndo deve ser considerado superficialmente
apenas como um exemplo excepcional do amor homossexual ¢ de sua
aceitacdo pela antiga sociedade, mas sim nas suas dimensdes mais profundas
e nas inserg¢oes no edificio global de concepgdes e imagens do mundo e do
homem.

Narrativas como estas ajudam a pautar a homossexualidade como pratica sexual humana
muito antes da consolidacdo do Cristianismo. Carvalho, Andrade e Junqueira (2009) esclarecem
que o surgimento do termo ‘“homossexualidade” ¢ de 1861, porém, o termo
“heterossexualidade” veio depois, em 1901, para suceder esse primeiro termo e langar bases
disciplinadoras e normalizadoras. “Nascia ai o sujeito homossexual, definido ndo mais como
alguém praticante de certo tipo de vicio sexual, mas como alguém que € em sim ‘doente’,
‘pervertido’, em funcdo de seu desejo por pessoa do mesmo sexo” (Carvalho; Andrade;
Junqueira, 2009, p. 22).

Embora o termo homossexualidade seja genérico, ou seja, alcance tanto “homens que se
relacionam afetiva e sexualmente com outros homens”, como “mulheres que se relacionam
afetiva e sexualmente com outras mulheres”, comumente, ¢ mais utilizado para designar

homens gays.

Ao longo dos anos de 1970, os movimentos de gays e 1ésbicas empenharamse
para retirar a carga simbolica negativa que a cultura heterossexista conferia a
homossexualidade. Ao cunharem o termo “gay” com significado positivo (em
inglés, gay = contente), os movimentos lesbigays se dotaram de um importante
instrumento de afirmacdo politica na luta contra a perseguicdo, a
discriminag@o e a violéncia homofdbica. Recentemente, alguns estudiosos/as,
preocupados com a carga essencialista (naturalizante) que os termos ‘gay’ ¢
‘homossexual’ podem ter, preferem falar em “individuos homoeréticos”,
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‘homoafetivos’ ou utilizar ainda outros termos, como ‘queer’, por exemplo. E
preciso considerar, ainda, que a identidade gay também pode ser adotada como
uma tomada de posi¢ao frente as pressdes da matriz heterossexual. Neste
sentido, mais do que apenas uma identidade sexual, seria uma identidade
politica antagonista em relacdo a heteronormatividade (Carvalho; Andrade;
Junqueira, 2009, p. 17-8).

Em outro aspecto, a homossexualidade e o0 homossexualismo ndo sdo termos paritarios,
tendo em vista que ha 34 anos, até¢ 17/05/1990, o “ismo” era a Classificacdo Internacional de
Doenga (CID 302.0), utilizada pela Organizagao Mundial de Saude (OMS), que enquadrava o
homossexualismo como “desvio e transtorno mental”.

A partir do século XIX, os discursos médicos vao apontar o comportamento sexual entre
duas pessoas do mesmo sexo como um desvio de conduta, ou seja, como doenga, imposto pela
sociedade patriarcal. Para Trevisan (2000, p. 32), “o desperdicio de tanta energia em
experimentos que levam a conclusao tao irrelevante s6 pode ser explicado pelos parametros de
um preconceito secularmente arraigado nos cientistas”, o que implica dizer que os esfor¢os do
patriarcado, através do pensamento abissal, ndo foram suficientes para manter a
homossexualidade tipificada como doenga.

Como dito, a Medicina e a Psicologia buscaram explicar o comportamento homossexual
(“homossexualismo”) como um tipo de manifestagdo patoldgica, razdo pela qual, até hoje, o
neoconservadorismo, associado a tradi¢ao religiosa, politico-moralista e ideologico-patriarcal
alimenta as expectativas de uma “cura gay”, tdo proclamada nas Ultimas campanhas politicas

no Brasil pela extrema direita, além de uma doutrina sexual nas escolas, com um suposto “kit

99

gay”.

Mediante esta celeuma, ainda segundo Trevisan (2000, p. 32), “como nao existe ciéncia
neutra, todo projeto cientifico se estabelece a partir de determinado ponto de vista subjetivo,
envolvendo idiossincrasias do cientista e do seu meio”, razdo pela qual o pensamento abissal,
através da ciéncia e da religido, anda se esforga para validar a tese da cura para as pessoas
consideradas “invertidas”.

Esta mesma ciéncia revisionista dos anos 90 foi a responsavel em trazer propostas sobre
a inferioridade intelectual das mulheres e diagnosticar que os negros teriam QIs mais baixos
que os brancos, teses de cunho positivista/fascista da psiquiatria do comeco do século XX
(Trevisan, 2000).

De acordo com Santos (2008), apos a retirada da terminologia “ismo”, que se refere a

doencga, ou seja, do termo “homossexualismo” para “homossexualidade”, o comportamento
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homossexual passou a ser definido como categoria identitdria da sexualidade humana,
contribuindo para a luta contra a discriminagao social.

Atualizando e localizando a discussao, Santos (2008, p. 19) afirma que “mesmo com as
mudangas ocorridas no Brasil, a homossexualidade ainda ¢ tida como uma pratica sexual
marginal, o que atrapalha as pessoas que tém relagcao com pessoas do mesmo sexo de usufruirem
da mesma liberdade e dos direitos dos heterossexuais”. Para se ter uma ideia mais objetiva sobre
0 que o autor menciona, no Brasil, por exemplo, até recentemente, bancos de sangue e/ou
hemocentros nao aceitavam doagdo de sangue de pessoas que se autodeclarassem
homossexuais, mesmo com a comprovagao de satde por parte da pessoa que se prestava a
doagdo, ou seja, através de exames comprobatdrios. Nao ha outra possibilidade de entender isso
a ndo ser como uma forma de homofobia estrutural por parte do Estado, averbada pelo
patriarcado.

Nesse sentido, Trevisan (2000, p. 59) menciona que “praticar a homossexualidade ¢ estar
em devenir, a vivéncia homossexual ndo parece se contrapor ao estado de vir-a-ser caracteristica

de uma nagao feita de grandes enigmas e de identidades tdo fluida quanto o

Brasil”.

A homossexualidade (masculina/gays e feminina/lésbica) ¢ apenas uma das categorias de
registro da sexualidade, havendo outras que estdo relacionadas a identidade sexual, e que
também se relacionam ao género.

Expressando-se sobre a carga negativa e historica que recai contra pessoas
homossexuais, Borrillo (2016, p. 13) exclama que, durante varios séculos, a homossexualidade
foram atribuidas designagdes depreciativas, a exemplo de “crime abominavel, amor
vergonhoso, gosto depravado, costume infame, paixdo ignominiosa, pecado conta a natureza,
vicio de Sodoma [...]”.

Com a luta histérica dos movimentos sociais pelas minorias no mundo todo, a
patologizagdo e a psiquiatrizacdo da homossexualidade foi redimensionada como doenga, uma
conquista contra as relacdes de saber-poder que impactavam multiplas formas de desrespeito e
violéncia a pessoa humana. Assim, a homossexualidade corresponde a “atracdo afetivosexual

sentida por uma pessoa do mesmo género que o seu. Nao se utiliza o termo

‘homossexualismo’ por trazer a ideia de doenca (CRDH/RS, s/d, p. 13).

Desse modo, a homossexualidade, a homoafetividade e/ou o homoerotismo

correspondem ao reconhecimento identitario-sexual de vivéncia da sexualidade plural, historica
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e subjetivamente auto-orientado, no qual a pessoa sente desejo em manter relacionamento
amoroso/sexual com pessoas do mesmo género.

Comportamentos alheios e adversos a esta expressao sexual, que estipulem preconceito,
discriminacdes e/ou 0dio a pessoas homossexuais, sejam estas gays (homem/homem) e/ou
lésbicas (mulher/mulher) podem ser classificados como homofobia/lesbofobia, tidas como
“manifestagdes preconceituosas e/ou discriminatorias relativas a populacdo de homossexuais,
em fungdo de sua orientagdo sexual” (CRDH/RS, s/d, p. 13).

Enfatizando com mais afinco o fendmeno, Borrillo (2016) acrescenta que existe varios
tipos de homofobia, algumas mais veladas e outras explicitas, mas todas protagonizadas por
atos como formas sistematicas de inferiorizagdo e opressao contra pessoas que se desviam da

heterossexualidade como unica matriz de vivéncia da sexualidade.

A homofobia ¢ a atitude de hostilidade contra as/os homossexuais; portanto,
homens ou mulheres [...]. Do mesmo modo que a xenofobia, o racismo ou o
antissemitismo, a homofobia ¢ uma manifestagdo arbitraria que consiste em
designar o outro como contrario, inferior ou anormal; por sua diferenca
irredutivel, ele é posicionado a distdncia, fora do universo comum dos
humanos. [...] Confinado no papel do marginal ou excéntrico, o0 homossexual
¢ apontado pela norma social como bizarro, estranho ou extravagante
(Borrillo, 2016, p. 13-4).

Ao longo da histéria da humanidade, a identidade sexual homossexual (gay) foi uma das
mais perseguidas, maltratadas, violentadas, assassinadas, inclusive, pelo Estado. Basta citar o
exemplo do Holocausto, no qual os nazistas cagavam pessoas homossexuais, aprisionavam-nas
em campos de concentragdo, e as identificam com uma estrela cor de rosa pregada no uniforme.
Milhares morreram nas cameras de gas e/ou em experimentos cientificos, diretamente nos
laboratorios nazistas, a exemplo de castragdes quimicas etc.

Atualmente, a tendéncia dos estudos Queer ou estudos Transviados ¢ naturalizar as
abjecOes e suas cargas pejorativas, historicamente, atiradas como armas as pessoas
homossexuais. A orientacdo assumida ¢ de que a medida que se banalize o que tem se tornado
inadmissivel, linguagens agressoras e suas formas verbais depreciativas, por exemplo,
construgdes de sentido como agressdes vao perdendo nexos originarios, cujas remodelagens sao
reapropriadas e ressignificadas com o tempo. E o exemplo de “viado”, “bicha”, “mulherzinha”,
“sapatdo”, “machuda”, “mulher-macho”, dentre tantas outras adjetivagcdes que sempre foram
utilizadas como recursos de “insulto patriarcal”, mas que hoje ndo surtem o mesmo efeito de
antes, tendo em vista que as pessoas inverteram a ordem, assumiram libertaria e livremente suas

proprias definigdes de forma natural, transformando a “pedra” atirada como arma em alicerce
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que se funda como contragolpe. Neste revide, a dor de quem era ofendido/a virou temor por
parte de quem afrontava porque a base de deprecia¢des em forma de xingamentos, por exemplo,
perdeu seu campo funcional.

Como homem cisgénero, indigena, artesao e gay, Cobra Coral, embora jovem, tem um
vasto conhecimento sobre a artesania indigena. Sobre sua trajetéria, ele enfatiza o seguinte:
“desde cedo, atuo com o artesanato, e sempre estou procurando me aperfeigoar cada vez mais
para reinventar o artesanato indigena, acho super necessario. Ter sempre uma nova forma de
fazer o artesanato indigena, ndo s6 diante do padrao” (Cobra Coral).

Talvez em virtude desta inquietagdo, Cobra Coral tem dominio de varias técnicas,
valendo-se do barro como matéria-prima para produzir ceramica utilitaria, uma tipologia pouco
desenvolvida entre indigenas Potiguara. Ele também maneja a plumagem como base para a
criacdo, dedicando-se com esmero a arte das biojoias etc.

Nesse aspecto, para Cobra Coral, pois, a inspiracdo para o trabalho advém dos
elementos da natureza, e encontra na cobra coral a base de significados e propulsdo para a
produgdo de seus artesanatos. Ele tem um traco colorido e vivaz, com utiliza¢do de mistura de
materiais, entre o sintético e o natural. Este artesdo mora em uma aldeia na divisa territorial
entre a Baia da Traicdo e Rio Tinto, ou seja, um pouco mais afastado de outras/os aldeadas/os,
o que dificulta mais o acesso a materiais complementares para o desenvolvimento do seu

artesanato.

4.1.3 Bem-te-vi: Artesio Gay — L(“G”)BTQIAPN+

O empréstimo do nome também advém de um passaro da fauna brasileira. Com 45 anos
de idade, solteiro, oriundo da aldeia Sao Francisco, em Baia da Trai¢ao, e domiciliado no mesmo
local, Bem-te-vi acumula singular experiéncia em saldes de artesanato, seja na Paraiba ou fora
do Estado. Trata-se de um oficineiro em diversos projetos que envolvem o artesanato indigena,

com desenvoltura impar no oficio e no professorado da artesania.

Hoje, estou com 45 anos de idade, entdo, fui participando dos eventos, tanto
aqui no Estado da Paraiba como nos vizinhos, Rio Grande do Norte e
Pernambuco. E dai foi abrindo portas para outros eventos, como em Minas
Gerais, Rio de Janeiro, Brasilia, Fortaleza. Entdo, abriu a porta para o
desenvolvimento de mais produgdo porque eu produzia pouco. Mas a partir do

momento que eu tive esse ‘abrir de portas’ pelos amigos indigenas de outras
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etnias, que me chamavam para participar desses eventos estaduais, ¢ até

internacionais (Bem-te-vi).

Bem-te-vi tem desenvoltura na criatividade, € detém acabamentos refinados em suas
produgdes, a exemplo de cocares indigenas, uma tipologia altamente dificil e delicada. Como ¢
expert em plumagens, suas inspiragdes vém das aves e passaros brasileiros, com desenvoltura
na harmonia entre cores e formas, com facilidade de criar produtos de embelezaria, por meio de

técnicas de nds em cordas/corddes, manipulagdo e conservagdo de penas, sementes etc.

Fotografia 3 — A arte da plumagem de Bem-te-vi materializada em forma de cocar Potiguara

Fonte: Dados da pesquisa (2024)

Em seu contexto, Bem-te-vi ¢ um profundo conhecedor de adornos estéticos, o que lhe
rende a criacdo de biojdias, a exemplo de colares, brincos, pulseiras, tiaras etc. Seu material
vem por meio do escambo e/ou da compra de recursos produtivos advindos de outras
localidades, em parceria com parentes indigenas de outras territorialidades, cidades e etnias.
Bem-te-vi ¢ uma referéncia na arte indigena Potiguara, sempre atuou como oficineiro da
artesania, dentro e fora dos espagos indigenas. Est4 curando o Ensino Superior, matriculado no
Curso de Bacharelado em Ecologia, na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Campus IV,
em Rio Tinto.

Também se trata de um artesdo Potiguara que se auto-identifica como “homem +

cisgénero + gay”.
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4.1.4 febyra: Artesdo Transexual — LGB(“T”)QIAPN+

O codinome febyra significa “retorno ao Tupi”, um avatar politicamente bastante
representativo, haja vista que o povo Potiguara esta reaprendendo a lingua-mae de seus
antepassados — o tupi. Paiva (2013) explicita que a chegada das escolas indigenas nas aldeias
favoreceu este tipo de iniciativa, de modo que tanto as criangas matriculadas quanto a
comunidade estdo (re)aprendendo a lingua e aplicando em seu cotidiano.

febym ¢ um artesdo jovem, atualmente, com 22 anos de idade, casado, nascido e
residente na Aldeia Sdo Miguel, municipio de Baia da Traicdo, que se destaca com
potencialidade a partir de tragos artisticos em produgdes artesanais, a exemplo da pintura. Ele
estd cursando o Ensino Superior, matriculado no Curso de Bacharelado em Antropologia, na
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Campus IV, em Rio Tinto, e sua renda advém da
producdo e comercializado do artesanato. Em suas reminiscéncias de memorias pregressas, ele
descreve: “minha familia me chamava para pintar, ensinou-me a fazer a tinta do jenipapo para
pintar, aprendi também a fazer cocar, foi meu primo que me chamou para aprender. Também
aprendi o trangado, e assim sucessivamente” (lebyra).

No que corresponde as particularidades de género e sexualidade, Jebyra corresponde a

“homem + transexual + heterossexual”, conforme esmiucado na ilustracdo a seguir.

Figura 6 — Composicdo de género e sexualidade de lebyra

Performaa ¢ > Viveu a “disforiag > Atracdo apenas gor
masculinidade de género” mulheres

N $ N

O corpo biolégico nio
corresponde a identidade
de género

¢

Trans- Heteros-
> género L4 sexual

¢

Nio reconhece a genitilia
_a vagina e os seios

1\ $ v

Ha diferentes tipoge N Deslocou o géner% S Relacionse afetiva e/oq
de masculinidade ~ < feminino para sexualmente apenas ¢

m o
masculindransi¢io género feminino T

Fonte: Dados da pesquisa (2024).
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Isso posto, lebyra ¢ um indigena que se constitui como “homem transexual”, atualmente,
ainda em processo de deslocamento/transicdo para o género masculino, ja que nasceu

biologicamente com a genitalia feminina, a vagina.

A experiéncia transexual caracteriza-se pelos deslocamentos. Quando se
afirma: ‘sou um/a homem/mulher em um corpo equivocado’, esta-se
afirmando que o género estd em disputa com o corpo sexuado. A suposta
correspondéncia entre o nivel anatdmico e o nivel cultural ndo encontra
respaldo. Aqui nos deparamos com toda a plasticidade dos corpos: seios nao
lactantes, vaginas ndo procriativas, clitoris que, mediante a utilizacdo de
horménios, crescem até transformar-se em 6rgaos sexuais externos; uteros que
ndo procriam, prostatas que ndo produzem sémen, vozes que mudam de
tonalidade, barbas, bigodes e pelos que cobriam rostos e peitos inesperados. A
plasticidade do corpo se revela (Bento, 2017, p. 102-3).

Inusitado o fato de que, quando indagado sobre sua autoidentificagdo de gé€nero e
sexualidade, lebyra diz que ¢ “homem cisgénero heterossexual”, e ndo “homem transexual
heterossexual”.

Com fins esclarecedores, podemos conceituar homem transexual da seguinte forma:

Pessoas que nasceram com as caracteristicas corporais/anatomicas associadas
ao género feminino e se identificam com caracteristicas fisicas, culturais e
sociais vinculadas ao género masculino. Portanto, eles vivenciam uma
identidade masculina e devem ser tratados no masculino. Importante:

ndo utilizar ‘transexual feminino’ ou ‘transexual masculino’ (CRDH/RS, s/d,

p- 12).

Chega a ser at¢ comum encontrarmos homens transexuais auto referindo-se como
“homem cisgénero heterossexual”. Trata-se de um fendmeno complexo que, geralmente, ocorre
com pessoas que deslocam o género, e se tornam transexuais masculinos. “O/a transexual pode
ser heterossexual, homossexual ou bissexual, isto ndo abala o sentimento de ndo pertencimento
ao género que seu sexo a/o posiciona” (Bento, 2017, p. 27).

O que emerge aqui como ponto de reflexdo, conforme dito através de Bento (2017), ndo
¢ a sexualidade heterossexual do homem transexual, mas a posi¢ao politica de género ou a falta
desta, fator que conduz o sujeito a ndo assumir a transexualidade, como se camuflasse sua
realidade como forma de protecao e/ou assun¢dao de mecanismos da masculinidade hegemonica
(tradicional) em sua fase limite — o machismo, de modo que quanto mais se aproximar da

masculinidade tradicional mais macho sera pra si e para os outros — a sociedade patriarcal.
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Ainda lembrando Bento (2017), também ha casos em que homens transexuais nao sao
heterossexuais, isto €, mantém relagdes afetivo-sexuais com outros homens. O mesmo também

ocorre com mulheres transexuais.

A suposigdo implicita que segue orientando a classifica¢do oficial de uma
pessoa como transexual ¢ uma mente aprisionada em um corpo, uma mente
heterossexual. E inconcebivel, a partir dessa perspectiva, que um
corposexuado homem se reconstrua como corpo-sexuado mulher e que eleja
como objeto de desejo uma mulher, pois uma mulher ‘de verdade’ ja nasce
feita, ¢ heterossexual, s6 assim podera desempenhar seu principal papel: a
maternidade (Bento, 2017, p. 103).

Como artista que é, seja da forma como bem for a autoinstituicdo de si mesmo, lebyra vai
dando formas as suas criagdes artesanais, utilizando como matéria-prima a pigmentacao
organica como técnica para a fabricagcdo de tintas naturais, principalmente, dedicando-se as
pinturas corporais e ao grafismo indigena, extraidas do fruto do jenipapo e do carvao vegetal,
por exemplo. Seus grafismos sdo aplicados em diferentes superficies, variando entre o tecido
plano e o couro animal. Como artista jovem, esta iniciando agora o desenvolvimento de uma

produgdo artesanal com essa tipologia.

m\ ‘ Au

Fonte: Dados da pesquisa (2024)

Iebyra tem, no seu grafismo, um trago limpo e inovador, inspirado nos elementos da
natureza, com prevaléncia de riscos escuros, “pretificados”. Como dito, hoje, ele esta utilizando
grafismos nao apenas em corpos, como ¢ costume dos povos origindrios indigenas, mas também
imprimindo em peles de tambores, bem como em outros instrumentos musicais, materializando

a inovagdo em aplicagdes da técnica em diversas superficies, planas ou ndo.
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Diante disso tudo, conforme explicitado, percebemos o quanto os artesdos indigenas
Potiguara LGBTQIAPN+, aqui protagonizados, lidam com técnicas variadas, e desenvolvem
artesania a partir de matérias-primas distintas, culminando em tipologias artesanais
diversificadas. Com isso, a pesquisa cumpriu a responsabilidade referente ao mapeamento de
indigenas Potiguara LGBTQIAPN+, da forma como lhe era pertinente, sem a pretensdo de
esgotar a exploracdo do universo, mas ancorando os respaldos de suas necessidades nos quatro
artesdos rastreados e selecionados como participantes da pesquisa.

Em decorréncia, na proxima se¢dao do texto, a producdo artesanal dos indigenas que

compuseram a pesquisa sera melhor explorada, a partir de suas proprias narrativas.

4.2 Producio artesanal indigena LGBTQIAPN+: inspiracio, tipologias e criacao

Desde as primeiras aproximacdes ¢ conversas informais com os sujeitos da pesquisa —
Garapird, Cobra Coral, Bem-te-vi e Iebyra, percebemos o quanto a artesania, como pratica de
conhecimento (Santos; Meneses, 2009), erige-se como interven¢do a realidade, na medida em
que enuncia sua propria interacdo com o mundo, com a natureza, € consigo proprios, mesclando-
se nas intermediagdes entre saberes tradicionais intrinsecos a sua cultura étnica, e
enfrentamentos extrinsecos ao mundo moderno. Assim, “as cosmovisdes indigenas favorecem
proximidade com a natureza e valorizagdo dos saberes da tradi¢dao” (Tibira; Vollger; Pereira,
2021, p. 102).

Nesse sentido, esta segunda secao do texto, que socializa os resultados da pesquisa de
campo, traz, em sua inteireza, a discussdo sobre as tipologias artesanais e a
concepcao/inspiragdo para a criagdo, a partir da narrativa dos proprios indigenas, esforco
correlato ao segundo objetivo especifico da investigagao.

Com este foco, sobre a origem do oficio como artesdos, o legado da cultura indigena
Potiguara, conforme supunhamos, ganhou a cena, j4 que os indigenas registraram que
aprenderam a arte da artesania com seus descendentes diretos, afinando tipologias e concepcao
criativa na mesma cadeia de sentidos da inspiracao ancestral.

Afinando-se nesta questao, Garapira diz o seguinte:

Eu aprendi a desenvolver o artesanato com uns 10 anos, eu aprendi com meu
pai, ele sempre teve o incentivo de nos ensinar, a respeito de fazer a cestaria
que envolvia o cipd da regido, conhecido como japecanga, cipd de cesta,
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taboca. E dai a gente foi se adaptando, e esta ai a missdo da gente viver: o
artesanato (grifos nossos).

O artesanato como “missao de vida” sintetizou a representacdo que o oficio desta arte
assume na historia de vida de Garapira, uma heranga cultural que enlaga continuidade da
tradi¢do, e interdimensiona o conhecimento da natureza, o dominio da técnica e o exercicio do
trabalho como fatores associados desta dita missao.

Nessa mesma linha de tempo, Cobra Coral rememora sua histéria, incrementa sua

percepgao sobre o artesanato, bem como a necessidade de aprendizagem constante, quando fala:

Tem mais ou menos uns 10 a 12 anos que eu comecei a fazer artesanato.
Comecei com pecas pequenas, fazendo anéis de coco. [...] Eu me inspirei no
meu tio, que ¢ bastante conhecido na area, como artesdo; e eu sempre fui
resiliente em manter a cultura, através do artesanato indigena (grifos
nossos).

Ja no que diz respeito a Bem-te-vi, o aprendizado foi um pouco mais cedo, adquirido

pela observagdo e repeti¢ao do oficio, a partir de sua mae, principalmente. Ele diz o seguinte:

Quando comecei a produzir artesanato, eu tinha entre 7 e 8 anos de idade. Eu
observava meus pais [...]. Minha mie produzia muito junto com as primas
dela, e comercializava na praga da Baia da Trai¢do, nos finais de semana. Dai
eu comecando a fazer as ‘coisinhas’ com de semente, fazia colar e pulseira,
com agulha [...], e depois passei fazer brinco (grifos nossos).

Quanto a febyra ndo foi diferente, quando ele diz que também aprendeu a arte da

artesania com os familiares:

Desenvolvi o artesanato com meu pai, que aprendeu com meu avé, que
fazia os ‘samborasinho’ quando ia pescar para colocar os camardes. Ai, ja que
¢ a mesma estrutura para fazer o cesto e outros artesanatos, vocé s6 muda a
quantidade de cipd para fazer outros formatos. Meu pai me ensinou, e os
outros artesanatos fui aprendendo com a familia [...].

Conforme se evidencia nas falas dos indigenas, a arte da artesania, como heranca
intergeracional, foi um aspecto marcante nas narrativas dos sujeitos, quando rememoraram sua
historia com a atividade, a partir da aprendizagem informal e intrinseca a cultura. Nesse aspecto,
de ancidos a renovos, a socializacdo dos saberes tradicionais Potiguara sobre a praxis da
artesania vai promovendo enunciagdes sobre sua identidade coletiva, promovendo a ecologia

de saberes locais como constituinte de seu legado. Como salienta Santos (2009, p. 474), “o lugar
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de enunciagdo da ecologia de saberes sao todos os lugares onde o saber € convocado a converter-
se em experiéncia transformadora [...]. E este o terreno da artesania das praticas, o terreno da
ecologia de saberes”.

E por isso que, para a epistemologia do Sul (Santos; Meneses, 2009), no sentido do
reconhecimento da pluralidade de saberes e das relagcdes dialogicas possiveis entre

conhecimentos distintos, a experiéncia transformadora com a artesania transformou-se em

“missao de vida”, conforme grafa Garapira, ideario que se levanta e constantemente se renova

contra as investidas de supressao cultural dos saberes tradicionais Potiguara pelo colonialismo.

[...] o colonialismo, para além de todas as dominagdes por que ¢ conhecido,
foi também uma dominagdo epistemoldgica, uma relagdo extremamente
desigual de saber-poder que conduziu a supressdo de muitas formas de saber
proprias dos povos e/ou nagdes colonizados. As epistemologias do Sul sdo o
conjunto de intervencdes epistemoldgicas que denunciam essa supressao,
valorizam os saberes que resistiram com €éxito e investigam as condi¢des de
um dialogo horizontal entre conhecimentos. A esse didlogo entre saberes
chamamos ecologias de saberes (Santos; Meneses, 2009, p. 13).

Neste estado de entendimento, faz-se preciso acrescer que uma das principais armas do
capitalismo continua sendo o colonialismo, primeiramente, como forma de colonialismo
politico sobre a emancipagao politica de povos e nagdes, com as desigualdades geradas, e depois
como colonialidade de poder e de saber, vastiddo que se revigora e se prolifera
preponderantemente sobre o Sul global (Santos; Meneses, 2009).

Em posigado de revide contra a colonialidade de poder, o trabalho com o artesanato como
terreno da ecologia de saberes Potiguara opera praticas de conhecimento fomentadas pela
simbiose entre a concepcdo de si, a experiéncia de mundo, a transformacdo da natureza e o
respeito a biodiversidade, as necessidades cotidianas, a estética, a subsisténcia etc.

Conforme dito anteriormente, confirmando e/ou adicionando mais informacoes sobre a
matéria-prima com que trabalham as criagdes, Garapird registra que trabalha com aquilo que a

natureza oferece como recurso, explicitando o seguinte:

A respeito das cestarias, a gente desenvolve com o material da regiao |...],
usamos a japecanga, cipd de cesta, tdboca, a raiz do proprio coqueiro, que aqui
na regido existe muito, além de outros materiais [...]. Ai a gente faz colares,
pulseiras e brincos, e a gente trabalha também com penas naturais de nossos
passarinhos, chamados jacana, galinha d’agua [...], galinha d’angola, que aqui
para nds ¢ conhecido como guiné; enfim, temos muitas coisas aqui da regiao
que nds usamos, a exemplo das sementes da regido, como o olho de pombo, a
semente do pau Brasil, a ‘lagrima de maria’, enfim, outras sementes que nos
temos na regido (grifos nossos).
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Em complemento, Garapird ainda ressalta sobre a qualidade da produgdo da artesania:
“[...] todo artesanato tem que ter acabamento para que as pecas fiquem perfeitas, para que
tenham a atencdo das pessoas que queiram adquiri-las [...]” (grifos nossos).

Sobre o material utilizado para as pecas, Cobra Coral menciona o seguinte:

Eu trabalho com o que a natureza me da, tento evitar a0 maximo o uso de
materiais ndo naturais, por isso, uso escamas de peixes, sementes, cascas de
arvores, raizes, cocos, penas. Até onde a extensido de minha criatividade
vai, eu to praticando, eu t6 criando, eu td reinventando. Com o tempo, a
gente precisa modernizar até a forma de acelerar a producao. Dai eu comecei
a comprar alguns maquinarios, mas de forma geral tem que fazer tudo ao
maximo possivel manual (grifos nossos).

Mesmo com a necessidade de modernizacdo dos processos de trabalho, carater imanente
da producdo mercantil contemporanea, Cobra Coral ao mesmo tempo em que precisa dar vazao
a criagdo e necessita acelerar a produgdo através de maquinarios que reapropriam o trabalho,
também se preocupa para que isso nao descaracterize a feitura manual do artesanato, condigao
essencial desta arte. Esta percepcao surge como alerta ao perigo da desagregacgao cultural. Na
esteira desta apreensdo, Santos e Meneses (2009, p. 10) argumentam que “a perda de uma
autoreferéncia genuina [...] foi também, sobretudo, uma perda ontoldgica: saberes inferiores
proprios de seres inferiores. Neste caso, Cobra Coral parece ter ciéncia da autoreferéncia como
baliza para a constituicdo de si e de seu legado, sinalizando que a subalternidade que lhe ¢
atribuida ha mais de 500 anos ndo ¢ suficiente para desmerecer os saberes advindos de seus
antepassados.

Quanto a Bem-te-vi, ele registra que também usa matéria-prima natural, mas chama
atencao que alguns subsidios que dao suporte ao acabamento sao adquiridos fora, no comércio

urbano, inclusive.

Uma parte de trabalho vem de materiais que a natureza nos oferece, a
exemplo de sementes, fibras e cip0, casca de coco, dentre outros. Tem uma
parte que a gente tem que comprar para dar suporte, a exemplo de linha, de
fecho de arame para fazer brincos. Tem umas sementes que nao tem por aqui,
e a gente compra nessas lojas que vendem material de artesanato (grifos
nossos).
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Ja a experiéncia de /ebyra ¢ marcada pelo impacto entre aquilo que a natureza ofertava
em abundancia, e aquilo que ja ndo se encontra mais tdo facilmente como recursos naturais

disponiveis. Ele diz o seguinte:

Utilizado muita folha da palha da carnatiba, a gente tira da mata, quebra no
caso, rasga para fazer o cocar. A folha da carnaudba tinha 14 na lagoa
encantada ha muito tempo atras, conta seu Tonho. S6 que, devido ao
desmatamento, hoje em dia ndo tem mais, ¢ para conseguir tem que comprar
em Canguaretama, Rio Grande do Norte, para fazer os cocais. E o cipé, para
conseguir, também tem que ser em aldeias vizinhas porque aqui na aldeia Sao
Miguel nao tem mais devido a plantacido de cana de acicar. E o jenipapo ¢
0 mesmo processo, tudo devido as outras plantacdes. As coisas vao deixando
de existir (grifos nossos).

Ao longo do processo historico, 0 manejo dos recursos naturais pelos povos indigenas,
especificamente, por artesdos Potiguara, da-se com responsabilidade social, respeitando a
biodiversidade local. Além disso, vale ressaltar, algumas extracdes sao demasiadamente dificeis
e demoradas até os matérias ficarem prontos para manipulagdo (produ¢do meio) e criagdo
(produgado final). Sobre a perspectiva de preservacao da natureza, a extracao da fibra da palmeira
da carnauba, por exemplo, cujas folhas sdo coletadas e tratadas para a confec¢do de cocares,
caracteristica impar da etnia Potiguara na confec¢do desse artefato, chama atencdo o cuidado e
a preocupagdo com um extrativismo ecologico.

Outro exemplo ¢ a casca da arvore do “pau jangada”, encontrada em matas nativas do
litoral Norte paraibano, a partir da qual artesdos indigenas confeccionam saias a partir da fibra
da casca, uma indumentaria utilizada por homens, mulheres, criangas, ou seja, agénero, em
rituais sagrados, como o toré, conforme dito anteriormente. O processo de extragdo na mata,
manejo, maturagdo do material nas dguas do rio, secagem e manipulacdo entrelacamento das
fibras etc., € um percurso bastante demorado, ou seja, apenas para deixar a fibra no ponto de
uso para a confec¢do das pecas demora mais de um més.

Destarte, fica patente o quanto artesdos Potiguara necessitam e mantém contato direto
com a natureza, interagdo incondicional como subsidio para o equilibrio de si mesmos, 0 manejo
de recursos como matérias-primas para suas produgdes, envolvendo mata, terra, ar, fogo e mar
na caracterizagdo de sua identidade artesanal. Partindo da matéria-prima como recurso
produtivo natural, a tipologia artesanal resultante determina os tipos de produtos que
manuseiam, materializando-se como pegas em suas composigoes artisticas.

Para Garapira, o extrativismo responsavel possibilita a confec¢do de referéncias

utilitarias e estéticas, como “[...] a cesta, o balaio, a luminaria de todos os tipos, colares,
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pulseiras, brincos [...]”. J& Cobra Coral diz: “eu fago brincos, colares, pulseiras, braceletes,
objetos de decoragdo, pegas com barro, panelas, jarros, potes”. Gragas a Deus e aos encantados,
tenho um leque enorme de produtividade de objetos que produzo”. Bem-te-vi detalha o seguinte:
“a gente produz, brinco, anéis, pulseira, colares, arco e flecha, maracas, filtro dos sonhos,
prendedor de cabelo, cocar, tiaras [...], € também a cestaria”. No que se refere a febyra, ele fala:
“o que mais produzo ¢ a tinta do jenipapo para fazer o grafismo no pessoal [...]”.

Para Cruz (2012, p. 598), uma das caracteristicas dos povos e comunidades tradicionais
¢ a racionalidade econdmico-produtiva, a partir da qual “as principais atividades econdmicas
sdo0 a caca, a pesca, 0 extrativismo, a pequena agricultura e, em alguns casos, as praticas de
artesanato e artes”. Com isso, ndo restam dividas do quanto o artesanato consagrase como
sintese da relagdo responsavel com a natureza, e da continuidade a perpetuagdo dos saberes

tradicionais Potiguara, travestidos de manancial econdmico para subsisténcia.

Sobre a liberdade e necessidade em expressar “quem ¢ através do trabalho com o

artesanato, ganha destaque a fala de Cobra Coral, quando ele diz o seguinte:

Eu acho fundamental expressar-se através das pecas. [...] em cada peca vai
ter um pouquinho de mim, algo que seja unico. Hoje, eu trabalho muito com
a combinagdo de cores vermelho, preto e branco. Eu sempre fago apologia,
em algumas pecas, a cobra coral, que eu acho um animal belissimo. Eu
acho necessidade todo artesdo ter a sua particularidade, a sua expressdo, a sua
esséncia nas pecas que cria. Hoje, eu consigo identificar algumas pegas de
artesanato que eu vejo de alguns amigos que eu conheco porque cada peca
vai ter um pouquinho do artesao (grifos nossos).

O processo de validarem os saberes tradicionais como praticas de conhecimento através
da artesania, gera técnicas a partir das quais cada artesdo vai desenvolvendo uma caracteristica
propria como resultado de seu trabalho. Esse processo criativo, (a)temporal e historico-social
respalda a expressdo da obra como reflexo da sua propria existéncia, o que para indigenas
LGBTQIAPN+ pode render ainda mais peculiaridade, no sentido da expressdo artistica como
atitude de autoafirmagao. Assim, “as questoes de repertdrio imagético, gosto pessoal, educacao
familiar e académica, e ainda permeada pelos sentimentos quando do contato com a obra de
arte, promovem a experiéncia estética, um status de aura, que a caracteriza como particular e
humana” (Theis, 2011, p. 9).

Em contrapartida, Alvares (2019, p. 3) nos diz que “os artesdos sdo pessoas simples que,
sem tomar parte ativa nas politicas econdmicas, acabam sorvidos pelos desarranjos econdomicos

que os apartam das proprias raizes e do sentido sociocultural de seu trabalho”. A autora
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complementa que, para sobreviver e atender ao mercado que estd em constante transformagao,
a pessoa artesa tende a abandonar suas praticas ancestrais, passando a nao mais criar, € sim
(re)produzir objetos sem personalidade, com o objetivo finalista da mercantilizagdo “amorfa”,
isto ¢, suplantada pela relagdo econdmica demanda/oferta. Neste caso, o artesanato parece
desprovido de contextualizag¢do historica, segue o ritmo da dindmica desenvolvimentista do
capital, forjando-se a partir de uma estilistica produtivista aos moldes “Disneylandia’.

Nao parece ser este o caso do artesanato Potiguara, pelo contrario. Sua légica ecoa de
suas proprias raizes, e seu sistema produtivo intermedia saberes tradicionais como praticas de
conhecimento cingidos, cujas producdes artesanais emergem como parte intrinseca das matas,
dos rios, do mar etc. Esta conduta com as praticas da artesania Potiguara, avessa as prescrigdes
sinalizadas por Alvares (2019), sedimenta uma luta historica com as macroforgas do capitalismo
e do colonialismo sobre as formas de vida, a profissao, o trabalho, as relagdes interpessoais, a
identidade individual e coletiva, 0 modo de ser e de estar etc., fatores entrelacados como faces
da dominacao, estabelecida como serviddao econdmica.

O colonialismo e o capitalismo, raizes da mesma equagao de dominio, secularmente tem
investido no desmonte das “praticas de conhecimento étnico-culturais naturais”, interpondo
“praticas de conhecimento alienigenas”, atinentes a epistemologias avessas aos costumes
tradicionais como atmosferas da identidade cultural, e condizentes a colonizagdes que penetram
no pensamento e na a¢ao, mortificando as vontades e neutralizando as individualidades diante

da coletividade.

O colonialismo, para além de todas as dominagdes por que € conhecido, foi
também uma dominagdo epistemoldgica, uma relagdo extremamente desigual
de saber-poder que conduziu a supressdo de muitas formas de saber proprias
dos povos e nacdes colonizados, relegando muitos outros saberes para um
espaco de subalternidade (Santos; Meneses, 2009, p. 7).

Como resultado, praticas de conhecimento locais que contrariassem interesses e
dominios de uma racionalidade instrumental sobre o saber foram/sdo descredibilizadas,
suprimidas e pilhadas, uma desarticulagdo “de fora pra dentro” e “de dentro pra fora” violenta
e suficientemente condizente com o que Santos e Meneses (2009) denominam de
“epistemicidio”, violagdes praticadas no Brasil contra povos indigenas ha mais de 500 anos.

Nesse aspecto, ciéncia moderna, capitalismo e colonialismo sdo fatores de uma mesma
equacdo, e suas formas epistemoldgicas cravadas de dominios passou a se valer dos saberes

locais como “utensilio” ou matéria prima-para o desenvolvimento cientifico-tecnoldgico,
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condizentes a “instrumentos de governo indireto, inculcando nos povos e praticas dominadas a
ilusdo credivel de serem autogovernados (Santos; Meneses, 2009, p. 11).
Em relacdo ao que pensam quando criam as pecgas, ou seja, as inspiragdes, destaca-se a

fala de Cobra Coral, quando diz:

Eu sempre procuro reinventar, ndo continuar na mesma visdo de artesanato
indigena. Eu tento fazer algo uinico do meu povo, algo que quando
qualquer pessoal olhe, vai saber que é o artesanato Potiguara. E super
necessario ter essa identidade cultural. Eu sempre estou procurando reinventar
e fazer algo unico, algo muitas vezes ndo visto, sair da ‘bolhinha’.

Outra narrativa que merece relevo vem de /ebyra, quando salienta:

Quando estou criando as pecas é como se fosse uma forma de oracio para
com minha ancestralidade mais forte, seja fazendo cesta, seja fazendo a tinta
[...]. Eu acho o grafismo, o cesto e o cocar tipos de artesanatos que sao uma
forma de se conectar de verdade com minha ancestralidade, é isso!

As narrativas de Cobra Coral ¢ Iebyra demonstram o quanto o senso de pertenga ao seu
povo e a sua historia fomenta processos criativos cujas inspiragdes constituem formas de
apropriacdo entre a inovacdo € a convencdo étnico-cultural. Os liames destas definigoes,
veementemente, ventilam enfrentamentos para com os lacos colonialistas, e suas estratégias de
desarticulagdo dos saberes tradicionais, desdobradas como pratica do epistemicidio.

Correspondente a esta dimensao, Santos e Meneses (2009, p. 7) reiteram:

O colonialismo, para além de todas as dominagdes por que ¢ conhecido, foi
também uma dominacdo epistemologica, uma relagdo extremamente desigual
de saber-poder que conduziu a supressao de muitas formas de saber proprias
dos povos e nacdes colonizados, relegando muitos outros saberes para um
espaco de subalternidade.

A luta contra a supressdo arbitraria de saberes tradicionais articula inspiragdes como
conexao ou forma de oragao a ancestralidade mais forte, uma narrativa que carrega em si mesma
uma semantizacdo de profunda significagdo. Nesses termos, a inspiragdo para producio
artesanal Potiguara diz muito de quem produz e um tanto do que representa.

Em seguimento, sobre as dificuldades enfrentadas ao longo da vida por ser indigena
LGBTQIAPN+, Garapira inter-relaciona a luta comum dos artesdos pela sobrevivéncia com a

unido que usufruem pelos ideais conjugados:
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Na verdade, a gente desenvolve artesanato de vendagem e dias melhores,
sempre acompanhado com pessoas da mesma etnia, nunca tivemos
divergéncia de raca, de cor e de sexualidade. Entdo, no nosso povo nao
existe isso [...]. A gente ndo tem essas discriminag¢des de maneira alguma,
nds temos a unido (grifos nossos).

Na contramao desta narrativa, contrariando completamente a percepgao e/ou a vivéncia
de Garapira, Cobra Coral menciona que ha um preconceito duplo interseccionado entre ser
indigena e ndo corresponder a heterossexualidade compulsoria, inclusive, nas proprias aldeias

Potiguara.

A gente sofre muito preconceito, ja sao diversos os obstaculos por ser
indigena, e quando vocé nao pertence ao padrao hétero “cis”... vocé sofre
mais ainda, principalmente, nas comunidades. Muitas vezes, a falta de
informagao/conhecimento faz com que as pessoas propaguem o preconceito,
seja contra LGBT, scja preconceito religioso ctc. E extremamente dificil
atuar em certos cenarios locais, quando as pessoas de sua propria
comunidade ndo conhecem, seus passos, apontam o dedo para vocé e te
julgam (Cobra Coral — grifos nossos).

O preconceito ¢ uma forma de apartagdo, de acepg¢do, de marginalizagdo. E uma forma
de violéncia simbolica emblematizadas como pré-julgamento arbitrario. Constitui-se como
“Crenca, opinido ou ideia concebida com pouco exame critico ou ponderacdo. Tal ideia
distancia-se da experiéncia real, da razdo e dos conhecimentos existentes sobre determinado
assunto. Pode ser fruto de uma generalizagdo apressada e da intolerdncia a diversidade”
(CRDH/RS, s/d, p. 23).

Nessa mesma linha apontada por Cobra Coral, Bem-te-vi expressa que que hd sim
preconceito pelo fato de ser um artesdio LGBTQIAPN+, e enfatiza que ¢ grande o desafio de
suplantar este tipo de obstaculo, pois “[...] tem locais que nos aceitam, mas tem outros que
nao”. Ele classifica a situagdo como “rejeicdo”, e esclarece que, muitas vezes, deixa de ser
convidado para eventos/exposicdes pelo fato de ser gay. Por outro lado, também “tem sempre
pessoas que abracam a causa, convidam, e ¢ bom”, diz ele.

Para completar este ponto, corroborando os artesaos indigenas anteriores, com exce¢ao

de Garapira, lebyra desabafa:

Eu sei sobre minha sexualidade desde os oito anos de idade, ¢ eu me assumi
com 17. E ainda estou em processo porque eu me assumi como léshica, sé
que nao sou, eu sou um homem ‘trans’. S6 que ainda nao consegui conversar
isso com a minha familia no momento porque outra parte de mim ndo acha
necessario [...]. Em relacdo a aldeia ¢ o fato de vocé ser artesdo, sempre vai
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haver oportunidades para outras pessoas em relagio a vocé, sempre viao
colocar outras pessoas em cima, e o seu trabalho ¢ mais deixado de lado
pelo fato de vocé ser LGBT (/ébyra — grifos nossos).

Dos quatro artesdos Potiguara, ¢ inusitado que apenas Garapira nao sinta o peso da
subalternidade por ser indigena/artesio/LGBTQIAPN+. Talvez pelo fato de viver a
bissexualidade, grosso modo, a linha divisoria entre mundos, de certo modo lhe renda
comodidades e/ou privilégios advindos da tradi¢gao da masculinidade hegemonica, decretada do
patriarcado. Em outros termos, quanto mais performances efeminadas (gays) e/ou
masculinizadas (Iésbicas) contiver o comportamento homossexual, mais propenso estara a
perseguicdes e violéncias simbdlicas ao longo da vida, tendo em vista a for¢a propulsora do
patriarcado em agir para trazer os sujeitos “desviados” de volta ao “eixo motriz”, isto ¢, ao
atendimento binario do sistema sexo (biologico) e gé€nero (sociocultural) como vertentes
indivisiveis.

Sobre as dificuldades em trabalhar com a artesania sendo LGBTQIAPN+, ratificando as
observagdes anteriores, Garapird assegura que “nunca tivemos esse problema”.

Em oposi¢do direta a esta maxima, para Cobra Coral ha um reflexo direito que

inferioriza a relagao entre ser LGBTQIAPN+ e ser artesao:

A gente sente dificuldade em participar dos saldes. A gente sente dificuldade
em entrar em grupos para indigenas na comunidade. As pessoas sempre
tentam menosprezar ou diminuir vocé, quando vocé nao se encaixa no

r

padrio heteronormativo, ¢ extremamente complicado [...] porque
menosprezam nossa capacidade, nossa criatividade e nos colocam como
inferiores (grifos nossos).

Nao se encaixar no “padrao heteronormativo” significa ndo corresponder as disposi¢des
instituidas pelas normatizagdes patriarcais referentes a heterossexualidade como sistema inico
e compulsorio de regulagdo social para o género e a sexualidade. Assim, a heteronormatividade
concerne as “normas sociais que vinculam o comportamento heterossexual ao ‘padrdo’ e a
norma geral de expressdo da sexualidade no meio social. Refere-se a ideia de que o
comportamento heterossexual € o unico valido socialmente ou o unico existente” (CRDH/RS,
s/d, p. 11).

Portanto, a heterossexualidade ¢ a “norma presumida”, a “identidade-referéncia”, ou
seja, a instituicdo arbitraria herdada sem livre escolha, a referéncia estabelecida como

incondicionalmente perseguida e legitimada historica e soOcioculturalmente, e cujas



89

performances para o género e sexualidade prescrevem bases heteronormativas, a partir das quais
se impde o heterossexismo. Em termos didaticos, o heterossexismo € o “pressuposto de que
todas as pessoas sao ou devem ser heterossexuais e de que a heterossexualidade ¢ superior a
outras sexualidades. Refere-se a expectativa de que uma pessoa sinta atragdo somente por outra
de género oposto ao seu (masculino x feminino)” (CRDH/RS, s/d, p. 11).

No que corresponde a Bem-te-vi, ele corrobora das mesmas agruras vividas por Cobra

Coral, e acrescenta o seguinte:

Quando eu comecei nao produzia muitas pecas porque tinha esse lado
negativo por ser LGBT. Eu me perguntava: ‘Sera que vai dar certo?’ ‘Sera
que eu consigo?’ ‘Como vou vender minhas pecas 14 fora, em um evento?’
Nio era bom, mas depois eu vi que a pessoa [...] tem que enfrentar o
desafio para dar certo (Bem-te-vi — grifos nossos).

Ja Iebyra, para completar, contradiz algumas pessoas Potiguara que participam do

proprio movimento social pela causa indigenas, quando faz o seguinte relato:

Eu vou citar um exemplo, na ATL 2023, por sair com a bandeira
LGBTQIAPN+, apenas o pessoal Potiguara que estava la foi quem falou
que era uma palhag¢ada, comegaram a criticar bastante. Durante uns dois dias
foi pesado porque todo mundo esta por uma luta, s6 que no final das contas
nio é (lebyra — grifos nossos).

O Acampamento Terra Livre (ATL) foi fundado em 2004, e em abril deste ano completou
20 anos de mobilizagdo. As versdes historicas ocorreram na Esplanada dos Ministérios, em
Brasilia. Trata-se de um movimento social indigena que vem ganhando forga em todo o
territorio nacional, que denuncia violagdes de direitos e reivindica justi¢ca social como garantia
constitucional para os povos originarios, a exemplo do marco temporal.

Santos (2009, p. 43) argumenta sobre a magnitude das mobilizagdes indigenas,
reconhecendo que “entre os movimentos que tém vindo a participar no Féorum Social Mundial,
os movimentos indigenas sdo, do meu ponto de vista, aqueles cujas concepcdes e praticas
representam a mais convincente emergéncia do pensamento pos-abissal”.

Como baluarte na concepcao das epistemologias do Sul, e defensor da ecologia de
saberes na perspectiva de reconhecimento e validacdo de conhecimentos plurais como
consequéncia da existéncia humana, Santos (2009) ¢ um defensor dos movimentos sociais,
dignificando seus multiplos “gritos” por libertagdo. Nesta mesma linha, ele acrescenta o

seguinte:
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Os movimentos nacionalistas, em luta pela libertagdo do colonialismo ¢ os
novos movimentos sociais — do movimento feminista ao movimento
ecoldgico, do movimento indigena ao movimento dos afrodescendentes, do
movimento camponés ao movimento da teologia da libertagdo, do movimento
urbano ao movimento LGBT — além de ampliarem o ambito das lutas sociais,
trouxeram consigo novas concep¢oes de vida e de dignidade humana, novos
universos simbodlicos, novas cosmogonias, gnoseologias e até ontologias.
Trouxeram também novas emocodes e afetividades, novos sentimentos e
paixdes (Santos, 2009, p. 460).

As narrativas de Cobra Coral, Bem-te-vi e febym tém muito em comum, S30
depoimentos correspondentes a histoérias de vida e perpassados por sofrimento, entrelagados
pelo rechagamento sociocultural com o qual o artesdo Potiguara LGBTQIAPN+ esta sujeitado,
a partir de suas necessidades sociais. Como registra Masolo (2009, p. 514), “[...] os sistemas de
conhecimento indigenas como base de um conceito de desenvolvimento legitimo, que ¢
historicamente relevante e socialmente significativo, respondendo a necessidades sociais”, sao
reafirmagdes abnegadas e altruistas, resistentes e resilientes, enfrentante do cabedal ardiloso e
surpreendente do capitalismo, do colonialismo e do patriarcalismo.

Ainda sobre as narrativas, construgdes de sentido como “menosprezo”, “lado negativo
por ser LGBT”, “palhagada” etc., atravessam o tempo e alvejam cotidianamente as reprovagoes,
rejeicoes, exclusdes com as quais a dignidade humana ¢ depreciada e deteriorada em funcdo das
relagdes entre género e sexualidade.

A respeito das oportunidades em pertencer a associagdo de artesdos indigenas, uma
entidade criada e autogerida por pessoas Potiguara que trabalham com artesania, Garapird
exclama que ja fez parte da associagdo de artesdos, mas hoje prefere fazer uma carreira solo.
Ele relembra que “desenvolvemos um bom trabalho, tivemos varias oportunidades nos eventos
de artesdes [...]. Em média, a gente tem uns 100 associados, e j& fomos beneficiados com um
transporte, gracas a Deus! A associacido esta de pé” (grifos nossos).

Cobra Coral ressaltou que gostaria de criar outra associagao para dar conta das
demandas do povo Potiguara, menciona que ndo faz parte da associagdo existente, mas que tem
projetos em mente. “Estava com vontade de reunir uma galera e correr atrds de montar uma
associacdo para artesdes. Faz-se muito necessdrio nas comunidades, principalmente, nas
comunidades indigenas [...]. Infelizmente, no povo Potiguara, existe poucas associacdes”
(grifos nossos).

J& Bem-te-vi, que ¢ um dos fundadores da associacdo de artesdos Potiguara, toma pra si

a responsabilidade, quando afirma: “[...] eu criei sozinho [...], ¢ vem dando certo, ¢ uma
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oportunidade a mais [...]”. Diante do quadro populacional e de pessoas que trabalham com
artesania Potiguara, Bem-te-vi reconhece que “ndo tem muita gente na associagdo porque, as
vezes, as pessoas nao acreditam”. No entanto, ele avalia a participagdo neste ente
politicocoletivo com otimismo, tendo em vista que possibilita projecao étnico-profissional: “é
bom demais porque dai a pessoa tanto divulga o trabalho, como também fortalece a
cultura do povo indigena” (grifos nossos).

No que concerne a lebyra, paira certo distanciamento ressentido, quando afirma: “Os
grupos que participam conversam mais entre si. Quando rola algum evento, eu fico sabendo de
verdade algumas horas antes, para conseguir participar ¢ sempre outro processo. Entdo, nao
tenho essas oportunidades da mesma forma” (grifos nossos).

Segundo Lima (2021, p. 28), “o artesanato tornou-se uma institui¢ao brasileira, definida
e regulamentada por leis que circunscrevem toda uma vasta e diversa producdo material
associada ao contexto das classes baixas”. O autor esclarece ainda sobre a existéncia de
condi¢des impostas a artesds e artesdos para o usufruto de programas publicos de fomento a
producao e comercializagdo de produtos artesanais, o que pode burocratizar ou dificultar o
acesso a tais politicas e, subsequentemente, a participagdo em saldes/mostras financiados pelo
poder publico.

Para participar de eventos, por exemplo, em algumas situagdes, € exigido que a pessoa
artesd tenha o Cadastro Nacional de Pessoa Fisica (CNPJ) ou seja inscrita como
Microempreendedor Individual (MEI), razdo pela qual associagdes, cooperativas ou demais
entidades representativas podem facilitar o acesso de seus adeptos a esse tipo de acontecimento,
se a pessoa fizer parte de seus bancos de dados. Mesmo sendo MEI e ndo adepto/a as entidades
de classe, por exemplo, muitas vezes a participagdo em eventos com financiamento publico
pode ser mais dificultoso, razao pela qual uma associacao pode muito bem mediar esta relagao.

Referente ao convivio com outras pessoas indigenas artesas LGBTQIAPN+, Garapira

diz o seguinte:

Nio tem divergéncia, a gente se dd muito bem, independentemente do que
alguém ¢é ou deixe de ser, o que interessa ¢ desenvolver o trabalho como
artesdo e levar essa sabedoria a todos aqueles que nos procuram, tanto para
aprender quanto para vender um artesanato. Nao tem, como ja falei,
discrimina¢do entre as pessoas, principalmente, entre indigenas; temos
que dar as mios e sermos unidos (grifos nossos).
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No que diz respeito a Cobra Coral, ele menciona a dificuldade em manter dialogos,
enquanto Bem-te-vi acrescenta que “¢ um convivio muito bom, ha uma interac¢ao”. No entanto,
também ha dificuldades, uma vez que “a gente ndo recebe apoio local de gestores da
administracao, isso € ruim [...]. Pessoas LGBT convidam, mas a gente ndo pode ir porque
nio tem recursos para chegar até 14", completa Bem-te-vi (grifos nossos).

Iebyra assegura que “a relagiio com essas pessoas é muito boa porque a gente se
ajuda quando ta faltando um material, a gente entra em contato um com outro, troca os materiais
que faltam. Se for para preciso de mao de obra, de ajuda, a gente se desloca para ir para casa
um do outro [...]” (grifos nossos).

Conforme posto, o fortalecimento de lagos de convivio entre os artesdos parece servir
como corrente de forcas para as relagdes mutuas que se fortalecem, bem como para o
enfrentamento as dificuldades. Foi percebido que ¢ comum entre os artesdaos, em relacao a
producao artesanal, a troca de saberes, de informagdes técnicas, de materiais, etc., ficando claro
que a pratica de conhecimento sobre a artesania ¢ fluida, circula e se efetiva como irmandade.

Assim, os artesdos mais velhos, tidos como referéncias, ensinam mesmo 0s mais jovens,
transversalizando aprendizagens entre técnicas e materiais, eivando ensinamentos que reiteram
aprendizagens antigas, inovam e renovam novos saberes. Os mais jovens, por sua vez, sao mais
atinentes a cultura digital, dominam as tecnologias da informag¢do e comunicacdo, e dao cabo
ao escoamento da produgdo através das redes sociais, no sentido de otimizar a visibilidade e
comercializacao das pecas.

De acordo com Alvares (2019, p. 3), “na partilha de conhecimentos entre as gera¢des, a
atividade manual fortalece as relagdes sociais, engendrando principios de solidariedade. Do
esteio na familia, da cooperagdo na vizinhanga ao pertencimento a comunidade |[...], tecida nas
praticas do fazer artesanal”. Isso posto, o fazer manual das praticas artesanais entrelaga parcerias
entre os artesaos, estendendo-se a constitui¢ao de so6lidas amizades entre eles.

No que concerne aos sonhos ja realizados ou a serem concretizados na vida, Garapira
revela: “Para mim, ser artesdo ¢ uma das melhores conquistas que eu ja tive na vida [...], meu
sonho ¢ levar pra mais além, outras cidades, outras regides, para que a gente tenha um legado
na vida. O artesanato ndo pode acabar, tem que prevalecer [...], quando um dia a gente
partir” (grifos nossos).

J& para Cobra Coral, os sonhos estabelecidos como objetivos a curto prazo foram

realizados este ano. Ele relata o seguinte:
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Eu tinha dois objetivos principais que, gracas aos meus ‘Encantados’, consegui
realizar esse ano. Primeiro, foi tirar minha carteira de artesdo, que ¢
extremamente importante para nos. Através da carteira pude participar da
primeira feira de artesanato paraibana voltada para os povos indigenas;
participei do saldo de Jodo Pessoa, foi extremamente gratificante,
enriquecedor. Em segundo, foi ir pela primeira vez para o ATL, o assentamento
Terra Livre, em Brasilia, onde pude conhecer novas culturas, novos olhares,
ver a arte de outros povos, conhecer um pouco sobre o artesanato e a vivéncia
de cada um. Através do artesanato, a gente ganha visibilidade nas
comunidades, a gente pode expressar o que a gente é, 0 que a gente quer.
E a gente faz com que as pessoas enxerguem a gente, e carreguem com
elas um pouquinho de nés, artesdes (grifos nossos).

Assim como Garapira, Bem-te-vi também foi fundador da associagcdo de artesdos
Potiguara, razao pela qual ele diz que um sonho “foi ter criado a associa¢io e ter um projeto.
A gente foi contemplado com um veiculo”. Ja lebyra articula, como sonho, uma narrativa de
ares artisticos, para além da materialidade da peca artesanal criada: “Minha inten¢do, como
artesdo, ¢ de que o pessoal olhe para aquele objeto, para aquela arte e veja para além do
que é. Por ser um trabalho feito a mao, tem todo um processo, tem toda uma inten¢ao minha
para fazer e para entregar aquilo” (grifos nossos).

Em funcdo de tudo isso, a partir da explicitagdo dos sujeitos por intermédio de narrativas
que reverberam a composi¢do de suas proprias existéncias como indigenas artesdos Potiguara
LGBTQIAPN+, os resultados da pesquisa desvendaram as significagdes com as quais se
evidencia a luta politica da resisténcia, que se sobrepde a intersec¢do subalterna entre ser
indigena e ser bissexual, gay e/ou transexual.

Por estas razoes, a partir dos resultados da pesquisa, o passo seguinte correspondeu a
concepeao, desenvolvimento e aplicagdo de um produto educacional subjacente a investigacao.
Como forma de respaldar o artesanato como trabalho valido, a ideagao do produto educacional

tipificou-se como “exposicao iconografica”, articulada no Instituto Federal da Paraiba (IFPB),

cujo registro sera efetivado na secao a seguir.
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PRODUTO EDUCACIONAL construido, aplicado e avaliado na Area de
Ensino (Capes), tipificado como “Exposi¢cao Iconografica”, registrada em
formato de encarte, materializado em decorréncia a pesquisa intitulada:
“Salve Akaiutibird! ecologia de saberes e diversidade artesanal em
indigenas Potiguara/PB LGBTQIAPN+”, desenvolvida no ambito do
Mestrado Profissional em Educagcdo Profissional e Tecnoldgica
(ProfEPT), linha de pesquisa: “Praticas Educativas em Educagao
Profissional e Tecnoldgica”, do Instituto Federal da Paraiba (IFPB).



97

Um indio

Um indio descera de uma estrela colorida, brilhante De uma estrela que vira
numa velocidade estonteante E pousara no coragao do Hemisfério Sul, na
Ameérica, num claro instante Depois de exterminada a ultima nagao
indigena E o espirito dos passaros das fontes de agua limpida Mais
avancado que a mais avangada das mais avangadas das tecnologias

Vira Impavido que nem Muhammad
Ali Vird que eu vi Apaixonadamente
como Peri Vira que eu vi Tranquilo e
infalivel como Bruce Lee Vira que eu
vi O axé do afoxé Filhos de Gandhi
Vira

Um indio preservado em pleno corpo fisico Em todo sélido,
todo gas e todo liquido Em atomos, palavras, alma, cor Em
gesto, em cheiro, em sombra, em luz, em som magnifico
Num ponto equidistante entre o Atlantico e o Pacifico Do
objeto-sim resplandecente descera o indio E as coisas que
eu sei que ele dira, fara Nao sei dizer assim de um modo
explicito

Vird Impavido que nem Muhammad
Ali Vira que eu vi Apaixonadamente
como Peri Vira que eu vi Tranquilo e

infalivel como Bruce Lee

Vira que eu vi O axé do afoxé
Filhos de Gandhi Vira

E aquilo que nesse momento se revelara aos povos
Surpreendera a todos nao por ser exotico Mas pelo
fato de poder ter sempre estado oculto Quando tera

sido o 6bvio”

(Caetano Veloso)



Foto 5: Preparacao da madeira “pau jangada” para a produgao artistica Potiguara

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)



1 APRESENTAGAO: “muitos de nés que habitam em mim”

A pesquisa intitulada “Salve Akaiutibir6!Ecologia de saberes e diversidade artesanal em
indigenas Potiguara/PB LGBTQIAPN+”,1desenvolvida no Mestrado Profissional em Educacgéo
Profissional e Tecnologica (ProfEPT), do Instituto Federal da Paraiba (IFPB), objetivou
compreender a perspectiva da ecologia de saberes relacionadas a diversidade artesanal em
indigenas Potiguara, territorializados em aldeias da Baia da Traig&o, litoral norte da Paraiba, que se
identifica1m como LGBTQIAPN+.

“Akaiutibiré" (em Tupi) ou Acajutibir6 (em Portugués), corresponde a "cajueiro bravo", "
cajueiro que nao da fruto" ou "sitio de cajueiro azedo", nome ao qual os indigenas chamavam parte
da regiéo do litoral Norte da Paraiba. Antes da invasio europeia, provavelmente, a area onde hoje
€ 0 municipio de Baia da Trai¢cao- PB.

Como parte da pesquisa, materializada como Produto Educacional (PE) correspondente,
emergiu o desafio de promover uma exposi¢céo iconografica sobre a artesania produzida por tais
sujeitos indigenas, valorando o legado ancestral dos povos originarios brasileiros, associado a arte
popular e a diversidade sexual e de género, sob o prisma da ecologia de saberes.

De acordo com Santos (2009), ecologia de saberes € um contraponto as formas
de dominacao epistémica entre colonizadores e subalternizados, valoriza saberes resistentes e
fomenta dialogos horizontais entre conhecimentos distintos, matizando um respeitoso exercicio
intercultural.

De maneira mais distintiva, Santos (2009, p. 44-5) incrementa que a ecologia de saberes “[...]
€ uma ecologia, porque se baseia no reconhecimento da pluralidade de conhecimentos
heterogéneos (sendo um deles a ciéncia moderna)e em interagdes sustentaveis e dindmicas entre
eles sem comprometer a sua autonomia. A ecologia de saberes baseia-se na ideia de que o
conhecimento € interconhecimento”.

Isso posto, ela evidencia a sobreposigcao dos interesses do Norte “civilizado” sobre o Sul global
“primitivo”, denunciando as invasdes e exploragbes colonizadoras que determinam as “linhas
abissais” entre vencedores e perdedores. Assim, Santos (2009) ropde uma “Epistemologia do Sul”,
um contramovimento subalterno, em resposta as formas de colonizagdo, que busca superar a
supremacia abissal do Norte sobre o Sul, por intermédio de uma proposi¢cao “pos-abissal’, isto &,
um contrafluxo epistemolégico pautado na concepgao paradigmatica da ecologia de saberes.

Desse modo, a ecologia de saberes simboliza o ajuizamento da diversidade (inter)cultural
humana como premissa civilizatéria, perpassando a pluralidade epistemoldégica como uma das
dimensdes principais, emplacando o reconhecimento e a simetria entre os saberes sobre as coisas
no mundo, sejam estes naturais e/ou sistematizados, populares ou cientificos.

[1] Sigla que designa a comunidade e o movimento politico compostos por pessoas que se autoidentificam como
Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis/Transsexuais, Queers, Intersexos, Agéneros, Pansexuais, Nao Binarios, dentre
outras pluralidades de género e sexualidade.



Concernente a isso, a ecologia de saberes ressignifica o carater cultural sobre o qual os
saberes sdo genuinamente constituidos, valorizando sua génese, expressdes e perspectivas de
socializagao, notadamente antagbnica as subjugacgdes forjadas pela colonialidade do poder-saber,
principalmente, sobre as formagdes societarias e culturais no territério geografico do Sul global,
pelo ideario eurocéntrico. “O Sul é aqui concebido metaforicamente como um campo de desafios
epistémicos, que procuram reparar os danos e impactos historicamente causados pelo capitalismo
na sua relagao colonial com o mundo” (Santos; Meneses, 2009, p. 12).

Investidas colonizadoras e capitalistas, historiicamente, subjugaram povos, culturas e
nacoes, cujas invasdes descomunais desarmonizaram e decompuseram formas de ser e estar no
mundo, com consequéncias abissais que dizimaram cabedais epistemoldgicos erigidos por
coletividades étnicas, o que Santos e Meneses (2009) chamam de “epistemicidio”. Trata-se de uma
forma de dominagao epistémica a qual oblitera diferengas culturais, desagregando e dilacerando
os saberes de um povo por um conhecimento alienigena, como investidas homogeneizadoras da
colonizagao que extirpa de “fora pra dentro” e “dentro pra fora”.

Com base neste delineamento e voltada para o universo da ecologia de saberes e de
género/sexualidade Potiguara, PB, a pesquisa mapeou indigenas LGBTQIAPN+ do litoral norte da
Paraiba, a partir do perfil das pessoas que tém sua praxis laboral- existencial voltada a artesania,
no intuito de dimensionar a produgao étnico-cultural desenvolvida, no que corresponde as
tipologias artesanais, matéria-prima utilizada e concepgao de criagdo — a inspiracao.

E possivel dizer que (arte)sanato, em dimensdes terminolégicas, € um processo de criagdo
e de produgdo manual, cujos objetos resultantes escapam da manufatura industrial e/ou da
confeccao em série. Geralmente, utiliza-se de matéria-prima encontrada na natureza, disposta ao
alcance dos sujeitos, cujas diferentes técnicas, produtos e finalidades podem ser naturalmente
legados geracionalmente ou apreendidos por meio de aquisicdo de competéncias/habilidades,
mediante aprendizagem formal e, ou, informal.

Assim, desde tempo imemoraveis, a producdo da artesania vem (re)apropriando recursos
naturais disponiveis, valendo-se de matéria-prima de cunho vegetal, animal, mineral etc.,
manejados manualmente, confeccionando pecgas artisticas, indumentarias, aderecos estéticos,
objetos utilitarios para diversos fins etc., suprindo necessidades cotidianas, expressoes culturais,
além de desejos subjetivos, até os dias atuais.

Por tais aspectos, Machado (2016) incrementa que a feitoria do artesanato, como criagao
identitario-cultural, relaciona-se com a prépria histéria da humanidade, tendo em vista que existem
vestigios de objetos artesanais confeccionados manualmente desde a era neolitica, seis mil anos
antes da era crista. Corroborando esse pensamento, David e Vargas (2018, p. 9) argumentam que
‘os produtos artesanais confeccionados pelos camponeses-artesaos reunem, cada um a seu
modo, pertencimento, identidade, memdria e saberes, compondo a rica e diversa cultura dos
povos”.



Em alusdo a estas distingdes e considerando a pluralidade cultural brasileira, vale lembrar as
diversas etnias indigenas do pais, com suas multiplas peculiaridades na producédo da artesania,
incluindo materiais, técnicas, estéticas etc. para a criacdo de pegas, caracteristicas as quais
marcam as singularidades da ecologia de saberes étnico- culturais, constituintes da expressividade
memorialistico-identitaria deste tipo de producéo ancestral nesta parte do Sul global.

Nesse aspecto, estimando a ecologia de saberes sobre a artesania indigena brasileira e
dignificando a existéncia/resisténcia de sujeitos indigenas LGBTQIAPN+ da etnia Potiguara,
Paraiba, veio a tona o vislumbre de produzir, como produto educacional, uma exposi¢cao
iconografica (fotografica) sobre o trabalho artesanal indigena.

Nesse sentido, Panofiky (2007, p. 47) esclarece que “a iconografia € o ramo da histéria da
arte que trata do tema ou mensagem das obras de artes em contrapartida a sua forma”.
Corresponde a produgao/curadoria de um determinado repertério de imagens, referentes a
obra/género/artista ou periodo artistico, cuja apropriagdo, neste trabalho, deu-se a partir do acervo
artesanal de indigenas Potiguaras da Paraiba, LGBTQIAPN+. Panofiky (2007) complementa que a
identificagdo da imagem, da estoéria e da alegoria € o dominio que normalmente se conhece por
iconografia, trazendo a necessidade do conhecimento e da identificagdo do motivo para pressupor
o significado da imagem.

E, para que a producéo visual, codificada como exposi¢cao iconografica, perdurasse como
registro histérico, e, ao mesmo tempo, possibilitasse acesso publico irrestrito, a curadoria foi
tipificada como produto educacional, ja que cumpriu finalidades didatico-pedagégicas, e foi alocada
e disponibilizada em uma plataforma digital, especifica para alojar este tipo de produgéo — a
eduCapes.2

Assim, em termos didatico-pedagdgicos, o realce da produgédo como PE pode perpassar,
inspirar, ilustrar, contribuir para planejar etc. componentes de ensino- aprendizagem em processos
escolares formais atemporais, seja em aulas presenciais, hibridas e/ou remotas, atuando como
contributo a contetudos curriculares sobre o ensino de Histéria e Cultura Africana, Afro-Brasileira e
Indigena, conforme dispdem as Lei n°10.639 (Brasil, 2003) e 11.645 (Brasil, 2008). O PE também
pode incidir para o debate sobre inclusao e diversidade, no cenario das diferengas, como também
pautar reflexdes criticas sobre a concepgéao e as relagdes laborais na sociedade do trabalho.

Foto 6 e 7: Ritual do Toré na praia da Baia da Trai¢cao - PB
4 LN o n IR .

Fonte: Arquivos_ -da pesquisa (2024)

[2] Trata-se de uma base de dados criada e gerenciada pelo Ministério da Educagéo (MEC), por meio da Coordenagéo
de Pessoal do Ensino Superior (Capes), objetivando reunir objetos educacionais abertos, devidamente catalogados,
indexados e licenciados para uso publico. O acervo é constituido por vastos recursos referentes a objetos de
aprendizagens, dentre os quais, textos, produgdes audiovisuais, manuais, videoaulas, aplicativos, softwares, sequéncias
didaticas, e-books, dentre outras tipificagdes de objetos educacionais, criados com fins didatico-pedagdgicos, dispostos
ao uso publico em sala de aula e/ou como possibilidades de replicabilidade.



De acordo com Ferreira e Carvalho (2018), produto educacional € um recurso didatico-
pedagoégico, de consequéncia reflexiva dos objetivos alcangados por uma pesquisa, construido
para uma mediacdo pedagodgica. Esta perspectiva situa as capacidades do PE em catalisar
processos de aprendizagem para auxiliar docentes a planejarem processos de ensino, dispondo de
potencialidades de linguagens e recursos comunicacionais dinamicos que podem maximizar
sinapses de aprendizagens por sujeitos aprendentes.

Diante disso, em virtude da trajetoria da investigacao, isto €, em consequéncia da pesquisa,
foi desenvolvido este encarte, registrando a efetivagdo do Produto Educacional (PE) vinculado a
pesquisa, em formato tipologico “exposi¢ao iconografica”, intitulado “‘Saberes Akaiutibird’: artesania
indigena LGBTQIAPN+”.

Prioritariamente, como publico-alvo, a exposi¢ao iconografica como PE voltou- se ao contexto
do Ensino Médio Técnico-Integrado no IFPB, Campus Jodo Pessoa, e foi composta por uma
curadoria, cujo acervo foi previamente selecionado a partir de pecas artesanais (imagens) de
artistas indigenas Potiguara LGBTQIAPN+ da Paraiba. Muitas das imagens das pegas foram
registradas pelos préprios sujeitos indigenas, desdobrando a coparticipacao direta de tais pessoas
na empreitada, ou foram produzidas especificamente para a exposi¢do — neste caso, o fotografo
também é indigena Potiguara da Paraiba. Associadas as imagens, algumas pecas artesanais da
referida etnia ajudaram a compor a ambientagao da exposi¢cao, acentuando a vivacidade imersiva.

No cenario do Ensino Médio, a acdo da curadoria de pecgas indigenas para a exposicao
iconografica fundou-se, sobretudo, no respeito a Lei n° 11.645 (Brasil, 2008), conforme posto
alhures, que torna obrigatorio o estudo da historia e da cultura afro- brasileira e indigena no Ensino
Fundamental e Médio no Brasil, auxiliando no debate sobre temas transversais para o respeito aos
direitos e a dignidade humana como principios a formagao basica, a exemplo de categorias, como
“trabalho”, “artesania”, “raga”, “etnia”, “género” e “sexualidade” etc.

Classificado como exposi¢ao iconografica, faz-se oportuno ressaltar que a tipologia escolhida
para este PE esta respaldada pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal do Ensino
Superior (CAPES, 2019) e faz parte dos “Recursos Educacionais Abertos” (REA), sobretudo, pela
pertinéncia do contelido e devido a caréncia de medi(agao) entre os artefatos culturais produzidos
como dindmica existencial e de resisténcia pelos povos originarios brasileiros/paraibanos,
notadamente, por este grupo de indigenas Potiguara LGBTQIAPN+, no ambito da Educacao

Profissional e Tecnolégica (EPT).
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Foto 8, 9, 10, 11 e 12: Sequéncia de fotografias sobre a extracdo de fibras para a composi¢cao de pegas

artesanais, selecionadas para a exposicao iconografica
= Bk L ¥ R K o
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Como heranga ancestral, resisténcia histérico-cultural, expressao de criatividade, manifestacéo
estético-artistica, correlacbes com a natureza, multiplas habilidades, inovacdo e dominio técnico
etc., o artesanato indigena dimensiona “muitos de nés que habitam em mim”, um legado geracional
genuinamente perpetrado pela identidade individual e coletiva de povos ancestrais brasileiros.
Assim, as imbrica¢des da artesania indigena, como dindmicas da alteridade e do empoderamento
ontolégico e étnico-cultural, assumem, por assim dizer, conexdes entre a existéncia, a insisténcia e
a propria resisténcia em (trans)formar o mundo, ao mesmo instante em que este transforma o
sujeito histaorico.

Isso posto, a despeito desta missdo, este encarte registra a exposi¢cao iconografica como
produto educacional, incluindo do processo de desenvolvimento a avaliacéo pelo publico presente
ao evento, cuja estrutura foi segmentada como ordenamento didatico para a compreensao do
empreendimento, e como perspectiva de registro de memoria sobre o acontecimento, conforme
disposto nas paginas a seguir.

As pessoas leitoras/apreciadoras, desejamos uma excelente imerséo!



Foto 13: Cocar de buriti, manto de “pau jangada”, cocar de
penas, inspirados nos “encantados” das matas Potiguara

Fonte: Arquivos da Pesquisa (2024)
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Para especificar o detalhamento sobre a exposigdo iconografica como Produto

Educacional, a seguir, destaca-se a ficha técnica do recurso, notadamente para efetivar o

registro da producéo, incluindo a indexacao, descri¢ao, resumo etc.

(PE)

PRODUTO EDUCACIONAL

Quadro 1: Ficha técnica do produto educacional (PE)

INDEXACAO

Titulo do PE

Autoria

Origem

Titulo da Dissertagéao
Instituicdo

Programa de

Po6s-Graduacgao
Area Capes

Categoria
Tipologia
Ocasiao

Idioma

Pais
Cidade
Acesso
Modalidade

Disponibilidade
Licenciamento

URL

Area do conhecimento
Conteudo transversal

Avaliagao

FICHA TECNICA
DESCRICAO

“Saberes Akaiutibird’: artesania indigena LGBTQIAPN+”

Adriano Sérgio Bezerra de Oliveira
José Washington de Morais Medeiros

Pesquisa de Mestrado

“Salve Akaiutibiré’: ecologia de saberes e diversidade
artesanal em indigenas potiguara/PB LGBTQIAPN+”

Instituto Federal da Paraiba (IFPB)

Mestrado Profissional em Educacéao Profissional e
Tecnoldégica (ProfEPT)

Ensino
Encarte - Acervo produzido
Exposigao iconografica

XVIII Semana de Educacéo, Ciéncia, Cultura e Tecnologia
(SECT 2023)

Portugués

Brasil

Jodo Pessoa — PB
Irrestrito
Presencial

Virtual (Online)

Creative Commons — Atribuicdo ndo comercial 4.0
internacional

http://feducapes.capes.gov.br
Ensino - Artes
Raca, etnia, interculturalidade, género e diversidade

Docentes e discentes do Ensino Médio Técnico-Integrado
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FICHA TECNICA (continuagao)

INDEXACAO DESCRIGAO

Validagao Pela banca examinadora

Linguagens e suas Tecnologias: Lingua Portuguesa,
Possibilidades de relacdes Lingua Inglesa, Literatura
interdisciplinares o .

Ciéncias Humanas e suas Tecnologias:

Sociologia, Histéria, Filosofia, Arte

Discentes e demais agentes dos processos de

—~ Publico-alvo
w ensino-aprendizagem
o , . . . .
— Nivel formativo Ensino Médio Técnico - Integrado
— Unidade seriada 1°, 2°, 3° anos do ens. médio e PROEJA
<
z RESUMO Este produto educacional, esbogado como encarte e tipificado como Exposicdo Iconografica,
O  intitulada
- “Saberes Akaiutibird’: artesania indigena LGBTQIAPN+”, deu-se por meio de uma curadoria, cujo intuito
O foi promover, ao publico discente e docente do Instituto Federal da Paraiba (IFPB), Campus Jodo
<« Pessoa, no periodo da XVIIl Semana de Educacéo, Ciéncia, Cultura e Tecnologia (SECT 2023), o
8) conhecimento sobre a artesania produzida por indigenas LGBTQIAPN+, da etnia Potiguara, Paraiba,
residentes nas aldeias que compdem as terras indigenas da Baia da Traicao, no Litoral Norte da
2 Paraiba. Fundamentado na Lei n® 11.645/08, que torna obrigatério o estudo da histéria e da cultura afro-
(&) brasileira e indigena no Ensino Fundamental e Médio no Brasil, o produto educacional articula-se como
w ferramenta didatico-pedagdgica alternativa sobre arte popular e diversidade cultural e pretende auxiliar
no debate sobre temas transversais para o Ensino Médio Técnico-Integrado, a exemplo da concepgéao
o sobre trabalho, artesania, raca, etnia, interculturalidade, género e sexualidade etc.
|_
= Espacos formais e ndo formais de aprendizagem; artesania
O Palavras-chave in igena; ovo Potiguara, PB; artesaos indigenas
o LGBTQIAPN+
o s . -
o Reviséo linguistica Juliene Osias
Criacao de pecas Artesaos indigenas potiguara LGBTQIAPN+
Fotografias Pedro Lobo
Projeto grafico e arte final Marx Lamare

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Diante das especificidades técnicas do PE, a seguir, explicitam-se as articulacbes da
exposicao iconografica como PE, destacando como foi o processo de difusdo cultural mediante a
comunidade discentes/docentes do IFPB, dias antes da XVIII Semana de Educacao, Ciéncia,
Cultura e Tecnologia (SECT / 2023), no Campus Joao Pessoa.



3 "COM A BOCA NA FLAUTA,
IGUAL CANTIGAS PARA UM
TORE"3 A DIFUSAO
CULTURAL SORRE A
EXPOSICAO ICONOGRAFICA

Foto 14: Local de venda do artesanato indigena Potiguara, em formato de
“oca” localizada na Aldeia Galego, Baia da Traicdo-PB
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

[3] De acordo com Reesink (2022), para a tradicdo indigena, o Toré € uma danca ou um ritual; essa manifestagao
cultural é encontrada entre quase todos os povos indigenas que habitam as regiées do Nordeste brasileiro, que pode ir
do Norte da Bahia até o Ceara. No caso dos indigenas Potiguara da Paraiba, o Toré & celebrado em ocasides especiais
nas aldeias, em datas célebres, e geralmente ocorre como festividade e, ao mesmo tempo, como culto a
ancestralidade.
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E possivel afirmar, via de regra, que a incidéncia de uma exposicado iconografica como produto
educacional, nas préprias dependéncias escolares, € capaz de causar repercussdes aos processos
de ensino-aprendizagem formais, associados a dimensao ludica e de lazer.

E justamente neste espaco contemplativo e imersivo, provocado por uma exposicdo na escola,
que sinapses e sinergias podem manifestar relagbes com a vida e as coisas no mundo, por
intermédio de processos de aprendizagens nao formais, (re)adequando o pensamento, suscitando
reflexdes, agugando a dialética, valorando saberes populares, (re)forcando o conhecimento
racional, partilhando vivéncias, propiciando a compreensao sobre diferencas, pluralidades e
diversidades culturais.

Condizente com o entendimento da ideia, um dos desafios da exposi¢cao iconografica como
produto educacional voltou-se a publicizagdo de seu intento, ou seja, sobre o proprio
acontecimento da exposicao, principalmente, no Ensino Médio Técnico- integrado no IFPB. Diante
disso, como prévia do evento, desencadeou-se um processo de disseminacao de informacao,
chamado difusao cultural — uma comunicagao planejada e programada para difundir, como noticia,
a ocorréncia sobre o fato.

Assim sendo, de forma centrada, a difusdo cultural do produto educacional teve como base a
divulgagao direta nas salas de aulas do Ensino Médio Técnico- integrado e, posteriormente, nos
painéis informativos (murais fisicos) do Instituto Federal da Paraiba, IFPB, Campus Jodo Pessoa,
localizado no Bairro de Jaguaribe, na semana que antecedeu a XVIII Semana de Educagéo,
Ciéncia, Cultura e Tecnologia (SECT / 2023), evento o qual acolheu a exposi¢ao iconografica como
produto educacional.

Figura 7: Banner de divulgagao da XVIIl Semana de Educacéo, Ciéncia,
Cultura e Tecnologia (SECT / 2023)

w 1
..4:;) SECT| 2023

CIENCIAS
BASICAS

enm
HE _INSTITUTO FEDERAL

SUSTENTAVEL aEsree

Fonte: IFPB (2023)




SABERES AKAIUTIBIRO: ARTESANIA INDIGENA LGB TQIAPN+ 106

A Semana de Educacgao, Ciéncia, Cultura e Tecnologia (SECT / 2023) estava na décima oitava
edicao, com o tema Ciéncia Basica para o desenvolvimento sustentavel, ocorrida no periodo de
17 a 21 de outubro de 2023. Trata-se de um dos maiores eventos internos do IFPB, multidisciplinar
e de periodicidade anual, e que envolve toda a comunidade académica, em seus multiplos niveis
formativos — do Ensino Médio a Pés-Graduagao Stricto Sensu, com programacao variada em todas

as areas do conhecimento.
Diante disso, em termos estratégicos, a exposicao iconografica Saberes Akaiutibiré:

artesania indigena LGBTQIAPN+ foi selecionada via edital institucional e fez parte da
programacéo oficial da SECT / 2023, cuja estrutura foi montada no patio do IFPB, ficando a
disposi¢ao do publico durante todos os dias do evento.

Nos dois dias que antecederam a XVIII SECT / 2023, a difusao cultural sobre a exposi¢ao
iconografica Saberes Akaiutibir: artesania indigena LGBTQIAPN[JP1] +, foi efetivada no Ensino
Médio, conforme explicitado a seguir.

Quadro 2: Difusao cultural junto aos Cursos do Ensino Médio Técnico-Integrado do IFPB, Campus Joao
Pessoa

TURNO CURSO TECNICO-INTEGRADO

Noite Curso Técnico-integrado Eventos 1 (PROEJA)
Noite Curso Técnico-integrado Eventos 2 (PROEJA)
Noite Curso Técnico-integrado Eventos 3 (PROEJA)
Manha Curso Técnico-integrado Instrumento Musical
Manha Curso Técnico-integrado Eletromecanica
Manha Curso Técnico-integrado Informatica
Manha Curso Técnico-integrado Eletrotécnica
Manha Curso Técnico-integrado Mecanica
Manha Curso Técnico-integrado Contabilidade
Manha Curso Técnico-integrado Edificacdes
Tarde Curso Técnico-integrado Eletromecanica
Tarde Curso Técnico-integrado Mecanica
Tarde Curso Técnico-integrado Controle Ambiental
Tarde Curso Técnico-integrado Edificacdes

Fonte: Dados da pesquisa (2024)
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Conforme posto anteriormente, apds receber a confirmagdo da exposi¢ao iconografica na
programacao oficial da SECT / 2023, foi iniciada a difusdo cultural — processo de propagacao da
ideia e divulgagcdo antecipada da exposi¢cdo durante a organizagao do evento, especificamente,
para estudantes do Ensino Médio Técnico-integrado, publico prioritario com o qual o produto
educacional intentou interagir. Assim, para a difusao cultural junto ao segmento estudantil, todas as
turmas (manha, tarde e noite), em suas respectivas salas de aula do Ensino Médio do Campus
IFPB Jodo Pessoa, foram visitadas na semana anterior ao evento.

Nesse aspecto, com o0 acesso as dependéncias da instituicdo e com a prévia comunicagao
realizada junto as coordenagdes dos cursos técnico-integrados, iniciou-se a visitacao as salas,
durante as aulas. Ao chegar a cada sala, houve uma imediata identificacado sobre o projeto a
pessoa docente que estava ministrando aula no momento. Em seguida, foi comunicado aos
presentes em sala de aula sobre a exposicao iconografica durante a SECT / 2023, momento no
qual também se expds o cartaz produzido para a exposicao, contendo informacdes basicas, como
localizagao, horario de funcionamento e curiosidades sobre o povo Potiguara, PB etc.

No mesmo instante, informou-se que o referido cartaz estaria fixado nos murais fisicos do
Campus, nesse momento, também foi realizada, junto as turmas, a distribuicao de folders, os quais
continham informacgdes adicionais, ou seja, mais esclarecimentos sobre a exposi¢cao. Além disso,
também em complemento as acbes da difusdo cultural, foi disponibilizado o perfil do Instagram
referente a exposicéo.

Figura 8: Cartaz de divulgagédo da exposicao
iconografica para a SECT / 2023, afixado nos
murais da instituicao

Convite

Exposicao
‘SABERES ARAIUTIBIRO:
ARTESANIA INDIGENA

0/10,2023

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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Assim, a difusdo cultural cumpriu seu fim ultimo, o qual expunha a propagagao da exposicéo
iconografica como produto educacional junto a comunidade do Ensino Médio, alcangando gestoras
e gestores, docentes e discentes do IFPB, Campus Jodo Pessoa. Além disso, informacdes sobre
artesas e artesaos indigenas Potiguara, PB, LGBTQIAPN+, seu artesanato produzido, materiais e
ferramentas utilizados nas suas técnicas de feitoria etc. também se fizeram chegar aos demais
publicos da instituicdo, haja vista que os cartazes ficaram a disposi¢cdo dos transeuntes, ja que
foram afixados nos murais fisicos do Campus, contendo também um QRcode, que, uma vez
acessado, conduzia a informagdes complementares sobre o referido artesanato produzido.

Figura 9: Folder da exposigao iconografica, como divulgagao para a
SECT / 2023, difundido junto as turmas do Ensino Médio Técnico-
integrado no IFPB, Campus Jodo Pessoa
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de Morais Medeiros

Apobs essa etapa de divulgacao, deu-se continuidade ao processo de execugao técnica do PE,
com o desenvolvimento da parte estrutural da exposicdo iconografica e curadoria das pegas
produzidas pelos artesdos e pelas artesas selecionadas.
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Foto 15: Entrada principal da “oca”, local da exposi¢ao iconografica
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4| DA CONCEPCAO A CRIACAO: CONFIGURAQOES DA IDEACAO

A ideacdo da curadoria de pecas artesanais indigenas como alegorias para a exposi¢cao
iconografica como produto educacional surgiu a partir do legado profissional do proprio mestrando
e proponente do projeto, como professor de artesanato na Educagao Profissional e Tecnolégica
(EPT) 4, e com trabalhos voltados a sustentabilidade e ressignificagdo de materiais diversos como
matéria-prima.

Desde longas datas, o mestrando tem envolvimento profissional com os povos indigenas da
etnia Potiguara, Paraiba, mais especificamente, com habitantes das aldeias da Baia da Traicao,
somando 13 aldeias homologadas pelo Governo Federal. Apds os anos 2000, algumas aldeias
Potiguara na Paraiba foram palco de iniciativas por parte do mestrando, as quais fomentaram a
arte e o artesanato, seja por meio de oficinas, exposi¢cdes, debates etc., estabelecendo lagos
simbolicos e troca de saberes.

Assim sendo, a ideia de construir uma exposi¢ao iconografica como PE, a partir da artesania
oriunda de povos originarios brasileiros, enaltece e valora a ecologia de saberes ancestrais de
indigenas Potiguara paraibanos, especialmente, pessoas LGBTQIAPN+, estas tdo sombreadas no
mercado artesanal tradicional e, até mesmo, dentro da prépria comunidade indigena.

Nessa conjuntura, a partir da pesquisa ‘Salve Akaiutibiré’! Ecologia de saberes e
diversidade artesanal em indigenas potiguara/PB LGBTQIAPN+, nasce a exposi¢cao
iconografica Saberes Akaiutibiro: artesania indigena LGBTQIAPN+, por meio de uma
curadoria que leva em consideragcao a correlagdo entre a tipologia de pecas produzidas, os
materiais utilizados e a inspiragdo para as criagdes, contextualizada pela diversidade e respeito
as diferencas no tocante ao género e a sexualidade dos sujeitos indigenas.

Faz-se preciso esclarecer que a exposicao iconografica como produto educacional nao teve
interesse em demonstrar técnicas utilizadas, mas, sim, as pecas produzidas e sua matéria- prima —
expressdes da cultura popular indigena para além de estruturas curriculares e conteudistas
tradicionais, normatizadas e manifestadas pela escolarizacdo formal e sua homologacdo de
saberes pelo Estado.

Sendo assim, propiciar uma exposi¢cao iconografica como produto educacional para a
Educagao Profissional e Tecnolégica (EPT) arvora-se como agao oportuna para a compreensao e
a valoragao da cultura popular indigena e sua ecologia de saberes, suas multiplas perspectivas e
diferentes formas de conceber/aplicar o conhecimento e suas tecnologias.

Diante disso, para concretizar a execugao do produto educacional, foi idealizada a parte
estrutural da exposicdo, inspirada nas tradicionais “ocas indigenas”. Atualmente, em Baia da
Traigdo, Paraiba, locais comerciais arquitetados como ocas tornaram-se espagos para a venda de
artesanato local, estabelecidos em muitas das diversas aldeias Potiguara na Paraiba.

[4] Adriano Sérgio Bezerra de Oliveira, mestrando ProfEPT/IFPB e proponente da exposigéo iconografica como PE, é
professor do Instituto Federal de Brasilia (IFB), lotado no Campus Taguatinga, onde leciona no Curso Técnico
Subsequente ao Ensino Médio em Modelagem do vestuario e no Curso Técnico-Integrado em Artesanato, vinculado ao
Programa Nacional de Integragdo da Educacgéo Profissional com a Educagédo Basica na Modalidade de Educacgdo de
Jovens e Adultos (PROEJA).

o
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Apods a ideacao da exposigao iconografica como produto educacional, subsidiada pelas
normas da CAPES (2019), 6rgdo que regula tal producgdo, iniciou-se a segunda fase de
desenvolvimento, dividida em duas partes: a) a arquitetura/estruturacao fisica como base para
adequacéao das imagens; b) a escolha/preparac¢ao do local da exposi¢cao, no IFPB.

Na primeira fase, entrou em cena o planejamento financeiro, cujos recursos foram
destinados a compra de materiais e contratagdo de mao de obra profissional para a montagem da
estrutura, definindo a quantidade e o tipo de material empregados para a construgcao da “oca” que
abrigaria a exposigao.

Destarte, decidiu-se que a estrutura teria um esqueleto de ferro em formato circular, com
a seguinte formatagdo: o lado interno revestido com uma cobertura em tecido plano de fibra de
algodao na cor natural, com um barrado em grafismo indigena Potiguara da Paraiba, cujo trabalho
artesanal foi desenvolvido por lebyra, sujeito indigena participante da pesquisa, demonstrando
tracos de elementos da natureza local e expressionismos indigenas. Somando-se a isso, do lado
externo da oca, um revestimento, manuseado com as fibras do “pau jangada”, recurso natural
bastante utilizado pelos indigenas Potiguara da Paraiba, como matéria-prima para a confec¢ao de
artesanatos e indumentarias tradicionais.

Em mais detalhes, tal fibra é utilizada, ha muito tempo, pela etnia paraibana potiguara,
servindo para a confecgao de diversos artesanatos, bem como para a montagem, principalmente,
de saias utilizadas por indigenas de ambos os sexos/géneros para o ritual do Toré, celebragéo
coletiva cujo acontecimento evoca a espiritualidade Potiguara paraibana. Esta saia, como
indumentaria tradicional e agénero, € emblematica para a cultura em pauta. Por isso, foi escolhida
pela curadoria dos objetos que fizeram parte da exposi¢ao, para a composi¢cao do cenario, devido
a sua importante simbologia étnica, ja que € uma vestimenta usada por homens e mulheres
indigenas, em momentos especiais nas aldeias, a exemplo de ceriménias espirituais.

Ainda em relacao a engenharia da oca para a exposigao iconografica, em termos mais
técnicos, para a estrutura metalica, foram utilizados os seguintes materiais de sustentagio: barra
chata de ferro 3/16, cantoneiras em L3/4 com 2.20 de altura e parafusos com porcas, adquiridos
em casas de material de serralheria. Com o material em maos, o serralheiro deu inicio a montagem
da estrutura, que demandou uma semana para ficar pronta.

Quadro 3: Materiais € mao de obra utilizados na confecgéo da estrutura metalica para a “oca”

Material Quantidade Tamanho
Serralheiro 1 -
Auxiliar de montagem 1 -
Barra chata 3/16 3 3m
Cantoneira % 11 2.20m
Parafusos/ Porcas 33 3cm

Fonte: Dados da pesquisa (2024)
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Foto 16 e 17: Montagem da “oca” como estrutura fisica para a exposi¢ao

iconografica, no patio do IFPB
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Para a estrutura metalica, foram utilizados: barra chata de ferro 3/16 e cantoneiras em L 3/4
com 2.20 de altura e parafusos com porcas, comprados em casa de material de serralheria. Com

o material em maos, o serralheiro deu inicio a montagem da estrutura, que teve a duragao de
uma semana para ficar pronta.
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Apos finalizar a parte metalica da oca como estrutura para a exposi¢cao iconografica como
PE, foi o momento de fazer as encomendas das fibras de “pau jangada”, também conhecida
popularmente como “algodoeiro” ou “jangada brava”. Trata-se de um recurso natural, cujo nome
cientifico é Heliocarpus Popayanesis, de madeira leve, bastante flexivel, de baixa resisténcia
mecanica, embora pouco valorizado no mercado.

Conforme posto, por sua inclusdo nos costumes e na estética Potiguara paraibana, este
elemento foi escolhido para revestir a parte externa da oca, por se tratar de uma fibra conhecida e
mais utilizada entre os sujeitos artesdos Potiguara, conforme dito. Existe uma fibra similar,
chamada “pau de caibro”, mas as/os préprias/os indigenas avaliam o acabamento ruim como
matéria-prima para o artesanato. No entanto, por oportuno, para a decoracao da oca, a fibra de
caibro foi utilizada como recurso estético para contornar as duas portas da oca.

Para a produgao da fibra, a pessoa artesa que trabalha com este tipo de matéria-prima
precisa, no minimo, de dois meses para a confecgdo de uma saia, por exemplo, considerando todo
0 processo de produgdo — da extracdo na natureza a manualidade. Este processo inclui os
seguintes fluxos: retira-se a madeira na mata, com o devido cuidado para efetuar o corte na altura
certa da arvore, a fim de nao a danificar, ou mesmo de ndo a matar.

Em seguida, faz-se preciso deixa-la de molho na agua doce (rio) por, aproximadamente, 15
dias, etapa na qual a fase da lua influéncia no resultado final da peca, segundo as pessoas artesas
indigenas.

Foto 19: Retirada da casca do
Foto 18: Manejo da madeira “pau  “paujangada’, apos ficar de molho Foto 20: Lavagem das fibras do
jangada” para extracdo de matéria no Rio Sinimbu em Baia da “pau jangada® para secagem
prima para o artesanato Potiguara - Trai¢cao - PB posterior

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)



SABRERES AKAIUTIBIRO: ARTESANIA INDIGENA LGB TQIAPN+
17

A partir dai, da-se inicio ao desfilamento das fibras, separando casca e tronco, ainda dentro
d’agua, uma etapa cuidadosa e minuciosa, até desfiar os fios um a um. No caso, a fibra ideal para
a confeccdo da saia € a que se localiza entre a casca, uma textura fina, porosa e resistente,
revestida pela parte da arvore que fica entre a casca superficial, e o tronco da madeira,
cientificamente conhecida por ritidoma estriado. Porém, a casca e o tronco nao sao desperdi¢ados,
haja vista que também séo utilizados pelas/os indigenas em outros tipos de artesanato.

Apoés separar as partes, faz-se preciso bater as fibras com um pedaco de estaca, ja que o
ritidoma estriado tem uma consisténcia esponjosa, e, apés os 15 dias de molho, adquire um odor
forte e desagradavel, devido a sua fermentacdo, que fica encharcada d’agua. Com isso, o
batimento das fibras permite a liberacao do excesso de liquido, tornando-se possivel puxar fio por
fio, separando-os para a secagem, ficando sob o sol por alguns dias, até nao restar qualquer
umidade entre as fibras.

Estas etapas subsequentes e trabalhosas tornam a fibra maleavel e resistente, modificando o
odor fétido, que agora torna-se agradavel, lembrando o cheiro das folhas verdes ou da seiva da
prépria arvore. Apés prontas as fibras, passa-se a confecgdo/montagem das saias, que se inicia
com um torgal trangado com trés fibras, formando o cés, e depois as fibras sao cortadas em um
tamanho escolhido para, a partir dai, serem postas no cés, através de um né simples.

Conforme detalhado, todo o processo de extragcao da matéria-prima na mata até a confecgao
das saias com fibras de pau jangada foi acompanhado de perto, devidamente registrado,
constatando-se o dispéndio de tempo e a dedicagao dos sujeitos artesdos para a produgio das
pecas artesanais que compunham parte da decoragdo da oca, na exposi¢céo iconografica como
PE.

Em complemento a ambientagdo, também foram incluidas luminarias em fibra de bambu,
outra fibra muito utilizada por indigenas Potiguara na Paraiba para a confeccdo de produtos
artesanais, como cestas, balaios, corvos para pegar camardes em rios, portas, etc.

Além do mais, foi afixado um painel em tecido de algodao, pintado com tinta sintética a base
d’agua, com grafismos indigenas. Esse tipo de tinta foi utilizado devido ao fato de ser época do
fruto do jenipapo, o que inviabilizou a confec¢ao da tinta orgénica utilizada pelas/os artesas/os
nesse tipo de pinturas.

As pinturas ou grafismos indigenas, antes utilizados apenas na pele para representagdes em
festejos indigenas ou marcar sua presenca em lugares/eventos nao indigenas, vém despontando
também no artesanato Potiguara na Paraiba.

Hoje, as novas geragbes vém implementando esta técnica em diferentes superficies, desde
peles de animais até fibras vegetais, com grafismos inspirados em padronagens da natureza,
como caminhos de formigas, colmeias de abelhas, escamas de peixes e tartarugas, tipos de
folhas, etc.
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Em detalhes, a projecdo de pecgas orgéanicas e adicionais para a decoragdo da oca foi
distribuida da seguinte forma:

Quadro 4: Artesanatos e materiais envolvidos na ambientagdo da “oca”
para a exposi¢ao iconografica

Material Artesanal Quantidade Descrigao
Saia 16 und Fibra de jangada
Saia 04 und Fibra de ripa
Luminaria 02 und Fibra de bambu
Moldura 10 und Pau jangada e fibra
Bandeira LGBTQIAPN+ 01 und Tecido organza e tintas
Painel bordado 01 und Tecido algodéo e linhas
Revelacao de fotos 10 und Papel fotografico
Painel Banner 02 und Impressdo em tecido

Fonte: Dados da pesquisa (2024)

Para a conclusdo do ambiente, foi acordado um empréstimo de pecas para ilustrar ainda
mais a oca, contendo os seguintes aderecos indigenas Potiguara: cocar, arco e flecha, tacape,
colares e brincos e cestinho de fibra de palmeira. Para aclimatar mais a ambientagcao, foram
utilizadas folhas de cajueiro, trazidas da Aldeia Akaiutibird, e folhas de pau jangada, vindas da
Aldeia Sao Francisco, ambas localizadas em Baia da Traicao, Paraiba.

Por oportuno, cabe registrar que o proponente curador da exposigao iconografica, como
artesao e professor de artesanato que €&, também agregou algumas pegas de sua autoria como
parte da ambientacdo/decoragdo da oca, a exemplo das seguintes produgdes, inspiradas no povo
Potiguara: uma cabeca em papel maché, de material sustentavel e organico, um painel em
bordado livre (de 2.20m x 1.50m), com o mapeamento das terras indigenas homologadas pelo
Governo Federal, que forma um conjunto de trés distintas localidades do litoral norte da Paraiba:
Mamanguape, Rio Tinto e Baia da Traicdo, esta ultima onde residem os sujeitos indigenas
Potiguara da pesquisa.

O painel bordado, além de trazer o tema das terras indigenas e suas homologacoes, faz
menc¢ao a Aldeia Akaiutibird, que significava “sitio de caju azedo”, nome que antecede “Baia da
Traicdo”, rebatizada pelos colonizadores europeus. No painel bordado, também ha o registro do
percurso terrestre de Joao Pessoa, Paraiba, e/ou de Natal, Rio Grande do Norte, para se chegar a
Baia da Traicao.
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Foto 21: Painel em tecido plano, com bordado livre, mapeando as terras indigenas Potiguara,
confeccionado para a exposi¢ao iconografica (Dimens&o: 2,20X1,50m)
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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O local e a ocasido para a ambientagdo da exposigao iconografica como produto educacional
partiram da consideragcdo sobre o publico-alvo, sobretudo, do Ensino Médio Técnico-Integrado,
razao pela qual a ocorréncia da SECT / 2023, conforme posto alhures, foi convenientemente
oportuna para tal realizacao.

O posicionamento da oca e a localizagdo da exposigao iconografica no patio do IFPB foram
estratégicos para quem chegava a instituicdo. A oca tinha suas portas sempre abertas para
receber as/os visitantes do evento, de forma livre e espontanea, com horarios de visitagoes
durante os trés dias do evento, fazendo parte da programacao oficial.

Durante o evento, com o proponente guiando a visitagdo, a pessoa visitante péde fazer a
imersao no ambiente, que, além da imagem, também poderia sentir a textura aveludada de uma
folhna de “pau jangada”, observar os diferentes formatos das folhas dos cajueiros da Baia da
Traicdo, tatear as diversas fibras que indigenas artesas/os LGBTQIAPN+ utilizam em seus
artefatos artesanais — uma singular experiéncia tatil- visual.

Ao término da visitacdo, as pessoas eram convidadas a acessar um QRcode, conduzindo a
um formulario padrdao, composto por perguntas relacionadas a avalicdo da exposig¢ao iconografica
como produto educacional. As pessoas respondentes aderiam a avaliagdo por livre e espontanea
vontade, sem necessidade de autoidentificacdo nominal, desde que pertencentes a comunidade
académica do IFPB, seja discente, docente e/ou técnico administrativo, como critério primordial
para a avaliacao.

Embora a ideacdo da exposicao iconografica como produto educacional tenha sido voltada
prioritariamente ao Ensino Médio Técnico-Integrado, a naturalidade da fluidez na circulagdo de
pessoas e a forma como a oca chamava atencdo dos transeuntes nado puderam ser
desconsiderados, razdo pela qual a avaliacdo expandiu-se para todos os sujeitos da comunidade
académica do IFPB, embora a difusao cultural sobre o evento tenha sido exclusividade do cenario
da formacgao basica da instituicao.
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A curadoria partiu da necessidade de conhecer a variedade de produtos artesanais gestados
e geridos por indigenas Potiguara paraibanos LGBTQIAPN+. Para identificar tais pessoas, foi feito
um mapeamento diretamente nas aldeias indigenas Potiguara na Paraiba, no litoral norte do
Estado, etapa da qual a pesquisa deu conta.

Foram encontrados dez indigenas que se identificavam como LGBTQIAPN+ e que
desenvolvem o artesanato, como atividade/trabalho, a partir da prépria heranga ancestral. Das dez
pessoas indigenas LGBTQIAPN+ localizadas, quatro destacaram-se por caracteristicas impares,
tanto em relacdo as tipologias desenvolvidas em seus trabalhos, como também pela
autoidentificagéo sexual e/ou de género.

Para harmonizar e organizar o material iconografico das/os artistas, as imagens (fotografias)
foram impressas em papel fotografico tamanho A4, com imagens em tamanhos variados. As fotos
maiores receberam molduras artesanais, confeccionadas com as madeiras dos troncos do pau
jangada e fibras; ja as fotos menores foram emolduradas em folhas de cajueiro e
expostas/afixadas, posicionadas nos espacgos interno e externo da oca. Vale ressaltar que as
iconografias (fotos) ou foram produzidas com a participagao direta das proprias pessoas indigenas,
seja como fotografos/as, seja como modelos/as, ou foram aproveitadas dos acervos pessoais
dos/as préprios/as indigenas.

Foto 22: Detalhes das folhas de caju, emoldurando fotografias do artesanato indigena Potiguara
lLGBTQIAPN+

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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Por ser um espaco delimitado, criado para propor a pessoa visitante uma ambientagdo mais
introspectiva, realista e imersiva, com duas entradas/saidas e paredes altas, a oca foi sedimentada
com materiais ndo convencionais da construgao civil, propondo suscitar certa “estranheza”, ou
seja, impactar ao primeiro olhar, e ser atrativa ao mesmo tempo, como ponto de convergéncia
entre a curiosidade, o vislumbre e o conhecimento, acenando para a causa do respeito as
diferengas étnico-raciais e culturais dos povos indigenas brasileiros, da arte artesanal e da
comunidade LGBTQIAPN+ sobrepostos, isto €, fendbmenos distintos constituindo o mesmo objeto
em cena.

Assim, aproveitando todas as dimensdes estruturais, a oca expunha iconografias nas
“paredes” internas e externas, de modo que a pessoa visitante, mesmo que nao quisesse entrar no
espaco, poderia ter acesso a imagens, que também foram expostas por fora da oca. Na parte
externa, sobressairam-se fotos em folhas de cajueiro, justapostas em fibra de “pau jangada”,
imprimindo, como pano de fundo, a reflexdo sobre possibilidades sustentaveis, referentes a
produgdo e a confeccdo natural de fibras, do manejo responsavel, da valoragdo da cultura local,
bem como o respeito a diversidade da flora regional.

Foto 23: Segmento externo da “oca”, com énfase para o manejo do “pau jangada”, até
a confecgdo das pecas artesanais (saias para o Toré)
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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No enredamento da parte interna, a curadoria evidenciou uma sequéncia da técnica artesanal
utiizada para o manejo da fibra de “pau jangada”, demonstrada por seis fotos tamanho A4,
reveladas em papel fotografico opaco e emolduradas por emadeiramento rustico, trangadas por
4 fios de fibra. Em outros termos, foi aproveitado, ao maximo possivel, materiais dispostos como

“sobra” das producdes artesanais, retirados da floresta, enaltecendo a proposta de “descarte zero”.

Foto 24: Detalhe do interior da “oca”, com énfase para o grafismo Potiguara
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Ainda na parte interna da oca, foram expostas quatro fotografias emblematicas que
caracterizavam a tipologia de cada artesdo indigena LGBTQIAPN+ participante, seu trago
ancestral, identitario e personalizado na artesania da etnia Potiguara paraibana da Baia da
Traigao.
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Na parte de cima das “paredes”, em toda a sua extensao horizontalizada e circular, visualiza-
se um painel estreito, com grafismos abstratos, inspirados em elementos da natureza, em forma de
desenho, tais como casco de tartaruga, folha da jurema, caminho de formiga, colmeia etc., técnica
muito conhecida pelos indigenas Potiguara paraibanos, conotando sua forga sublime em harmonia
com a natureza.

Foto 25: Detalhe do interior da “oca”, local da exposigao iconografica com énfase para o grafismo
Potiguara e demais objetos artesanais
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Foto 26: Detalhe da iconografia do interior da exposi¢cao iconografica com grafismo Potiguara

S XX

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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Foto 27: Vista superior da "oca", com a bandeira LGBTQIAPN+ em aquarela, em tecido de organza

e

E mais do que cabivel o registro s pessoas artesds indigenas LGBTQIAPN+, cujas
fotografias do artesanato que produzem fizeram parte da exposi¢éo iconografica como PE. Cada
uma das pessoas escolheu um avatar proprio, isto €, seu pseudénimo ou a forma original como
gostariam de se autoidentificar, conforme segue:

- Garapira (IgBtgiapn+) -
Bem-te-vi (IGbtgiapn+) -
febyra (IgbTqiapn+) -
Cobra Coral (IGbtgiapn+)
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Figura 10: Arte em nanquim que homenageia o
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GARAPIRA

lg(“B”)tqiapn
+
A inspiracdo do nome vem de um passaro da fauna local. Trata-se de
uma pessoba indigena que se identifica como “homem cisgénero
bissexual” e que desenvolve sua artesania com fibras, plumagens,
sementes e diversos outros materiais naturais, a exemplo do bambu,
do sisal e do buriti.

A tipologia de pecas que este artesdo produz da-se a partir do
trancado, com técnicas variadas sobre os fios de fibra. Nesse
compasso, como um dos mais velhos do grupo, com 50 anos de idade,
desenvolve seu trabalho a partir da extragcdo de matéria-prima
diretamente da floresta, no seu estado mais in natura. E por meio de
suas maos que boa parte das/dos indigenas usam saias de “pau
jangada”, tendo em vista ser referéncia na captagao desta madeira.

Geralmente, em suas produgdes, Garapira inspira-se naquilo que a
cultura indigena denomina de “os encantados das matas”, referéncias
as quais (re)elaboram sua criatividade e objetifica suas manifestacoes
artesanais. E sabedor de diversos contos da floresta, envolvendo o
mito dos encantados, como seres astrais que fazem parte do folclore e
da espiritualidade indigena. Demonstra conhecimentos sobre a
natureza, domina as influéncias da extragcdo da madeira de acordo com
as fases da lua, o manejo responsavel da floresta etc.

[5] Uma pessoa “cisgénero” é aquela que se identifica com o sexo biolégico com o qual nasceu, o que constitui sua
propria identidade de género, isto €, nasceu com pénis e se reconhece com a categoria sociocultural “homem”. J& a
caracteristica “bissexual’ refere-se a identificacdo da sexualidade, e as manifestagbes com as quais as
vivéncias/experiéncias sexuais sdo dimensionadas ao longo da vida do sujeito histérico.
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Foto 32 e 33: Indumentaria Potiguara, confeccionado da entrecasca do “pau jangada”, tipificada como saia

para o ritual do Toré
W ¢ :

Foto 34: Cocar de palha de buriti, inspirado nos “encantados” das
matas Potiguara
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Foto 35 e 36: Luminarias decorativas, confeccionadas com fibra de bambu
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Fonte: Arquivo da pesquisa (2024)

Foto 37: Maraca de coco, como instrumento
musical




Foto 38 e 39: Colares de sementes (biojoias)

Fonte: Arquivo da pesquisa (2024)
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Figura 11: Arte em nanquim que homenageia o artesdo Bem-te-vi

BEM-TE-VI
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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BEM-TE-VI
I(“G”’)btgiapn+

L4

Outro nome escolhido que advém de um passaro da fauna brasileira.
Trata-se de uma pessoa indigena que se identifica como “homem
cisgénero gay” e que desenvolve sua artesania com plumagem e
sementes, culminando na producdo de biojoias. Em seu contexto,
Bem-te-vi é uma referéncia em adornos estéticos (colares e brincos),

bem como cocares indigenas, dentre outros objetos artesanais. Seu
material vem por meio do escambo e/ou da compra de recursos
produtivos advindos de outras localidades, em parceria com parentes
indigenas de outras territorialidades, cidades e etnias.

Bem-te-vi tem desenvoltura na criatividade e detém-acabamentos
refinados em suas producdes. Também tem uma idade madura, 42
anos, € experiéncia em diversas participacoes em saldes de
artesanato, seja na Paraiba ou fora do Estado. Trata-se de um
oficineiro em diversos projetos que envolve o artesanato indigena,
com desenvoltura impar no/oficio e no professorado da artesania.

Como é expert em plumagens, suas inspiragdes vém das aves e
passaros brasileiros, com desenvoltura na harmonia entre cores e
formas, com facilidade de criar produtos de embelezaria, por meio de
técnicas de nés, manipulagao e conservacao de penas etc.

Foto 40: Cocar de penas com amarragdo em cordao de
algodao y

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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Algumas producgées do artesao Bem-te-vi

Foto 41 e 42: Cocar da guerra, em penas, com amarragao em cordao de
algodéo

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Foto 43 e 44: Cocar da felicidade, em penas, com amarragao em cordao de algodao

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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Foto 45 e 46: Tiaras femininas, confeccionadas em penas e plumas, com amarragao em cordao de
algodéao
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Foto 47: Pulseira azul, confeccionada em plumagem, com amarragédo em cordado de algodao
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Foto 48: Prendedor de cabelo,
confeccionado em plumagem,
sementes e migangas

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Foto 49: Brincos, confeccionados com penas de Pavao

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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TEBYRA
Igb(“T”)qgiapn+

Trata-se de um nome que quer dizer “retorno ao Tupy”. E um indigena
que se performa como pessoa ‘transsexual’, atualmente, em
processo de transicdo para o género masculino, ja que nasceu
biologicamente com o sexo feminino,

denominada socioculturalmente como mulher, pelo fato de ter vagina.
Inusitado o fato de que, quando indagado sobre sua autoidentificagao
de género e sexualidade, febyra diz que se reconhece como “homem
cisgénero heterossexual”, e ndo como “homem trans”, um fenémeno
complexo que, geralmente, ocorre com pessoas que se tornaram
transexuais masculinos.

Como artista, febyra desenvolve sua artesania a partir do grafismo
indigena, por meio de pinturas corporais, utilizando a tinta organica a
base de jenipapo e carvéo, valendo-se da técnica natural de extracéo
de pigmentos da natureza. E um artesdo jovem, atualmente com 22
anos, e que se destaca com potencialidade em seus tracos.

febyra tem, no seu grafismo, um trago limpo e inovador, inspirado nos
elementos da natureza, com prevaléncia de riscos escuros,
“pretificados”. Hoje, esta utilizando grafismos nao apenas em corpos,
como é costume dos povos originarios, mas também imprimindo em
peles de tambores, bem como em outros instrumentos musicais,
materializando a inovacao em aplicacbes da técnica em diversas
superficies, planas ou nao.
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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Foto 51: Pintura indigena, estilo grafismo, em tecido plano de algodao,
inspirada em colmeia de abelha e caminho de formiga
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Foto 52: Pintura corporal indigena, com tinta natural de jenipapo e carvao,

estilo grafismo, inspirada em colmeia de abelha

Fonte: Arquivos da pesquisa (204)
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Foto 53 e 54: Instrumentos musicais, com grafismo pintado no couro, inspirados em colmeia de abelha e
casco de tartaruga

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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COBRA CORAL



COBRA CORAL
I(“G”)btgiapn+

Conforme explicitado, este nome é correspondente a um animal
silvestre brasileiro, rasteiro e peconhento, espiritualmente, valorado
pela tradigdo indigena brasileira. Trata-se de um artes&o jovem, com
25 anos a época, que energeticamente se reconhece na forca de
poder desse animal, e se autoidentificando como “homem cisgénero
gay”. Articula o dominio de diversas técnicas artesanais, utilizando
matéria-prima como plumagem, produz ceramica utilitaria e trabalha
com biojoias.

Para Cobra Coral, pois, a inspiracdo para o trabalho advém dos
elementos da natureza e encontra na cobra coral a base de
significados e propulsdo para a producao de seus artesanatos. Em
seu labor, chama atencédo o artesanato utilitario com o barro, uma
tipologia pouco desenvolvida entre indigenas Potiguara, Paraiba.

Cobra Coral ¢ um artesdo que mora em uma aldeia na divisa
territorial entre a Baia da Traicdo e Rio Tinto, ou seja, um pouco mais
afastado de outras/os aldeadas/os, o que dificulta o acesso a
materiais complementares para o desenvolvimento do seu artesanato.
Esse artesdo tem um traco colorido e vivaz, com utilizacdo de mistura
de materiais, entre o sintético e o natural, e trabalha com diversas
tipologias de materiais, desde a ceramica até a arte plumaria.
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Algumas producgdes do artesao Cobra Coral

Foto 56: Colar de migangas (bijuteria), e colares de
Foto 55: Colar de ossos de peixe do mar (biojéia) sementes (biojoias)

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024) Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Foto 57: Maraca de coco, madeira e sementes, com escultura em epoxi,
inspirado na Cobra Coral
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Foto 58: Brincos flores, confeccionados com Foto 59: Brincos mandala de capim dourado,
plumagens, penas e sementes, inspirados na flor confeccionados com plumagens, penas e

do girassol sementes

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024) Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Foto 60: Brincos flores azuis,
confeccionados com plumagens, penas e
sementes
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Foto 61: Prendedor de cabelo,
confeccionados com
plumagens, penas de guiné e

sementes
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)

Foto 62: Panela de barro com algas, utensilio doméstico para a cozinha

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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46 ARQUIVOS DO TEMPO E REGISTROS DE MEMORIA: SOB
OS INSTANTES" DA EXPOSICAO ICONOGRAFICA NA SECT / 2023

Foto 63, 64, 65 e 66: Visitagdo publica a exposi¢éo iconografica como produto educacional
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Fonte: Argiuivos da pestquisa (2024)
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EXPOSICAO ICONOGRAFICA
COMO PRODUTO EDUCACIONAL



SABERES AKAUTBIRO. ARTESANIA INDIGENA LGB TQIAPN+

O Produto Educacional, intitulado “Saberes Akaiutibiré: artesania indigena
LGBTQIAPN+”, desenvolveu-se em forma de exposi¢ao iconografica, escriturada neste encarte
como registro de memoaria. Conforme posto anteriormente, a exposicao fez parte da programacgéao
oficial da XVIlII Semana de Educagado, Ciéncia, Cultura e Tecnologia (SECT 2023), evento
pertencente ao calendario institucional do Instituto Federal da Paraiba (IFPB), Campus Joao
Pessoa, nesta versao, ocorrido entre 17 a 21 de outubro de 2023.

A exposigao iconografica respaldou-se na Lei n°® 11.645/08, que torna obrigatdrio o estudo
da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena no Ensino Fundamental e Médio no Brasil e ¢
priorizou, como foco para a disseminagdo de seu intento o Ensino Médio Técnico-integrado do
IFPB, Campus Joao Pessoa, notadamente, seu publico constituinte — gestores/as, docentes e
discentes.

No entanto, todas as pessoas que participaram da SECT / 2023 e visitaram a “oca”, onde a &
exposic¢ao iconografica concentrou-se foram convidadas a avaliacéo do produto educacional, desde
que fizessem parte da comunidade académica do IFPB. Com isso, apds a apreciacao da
exposicao, por livre e espontdnea adesao, as pessoas acessavam um QR Code, via celular, e
respondiam a um formulario, cujos resultados estdo aqui sistematizados.

5| ENTRE A EXISTENCIA, A INSISTENCIA E A RESISTENCIA: O LEGADO
POTIGUARA

As aldeias Potiguara e sua gente estdo alocadas no litoral norte do Estado da Paraiba,
estendendo-se até as divisas com o Estado do Rio Grande do Norte. Como muitos outros povos
étnicos congéneres, genericamente, ficaram conhecidos como amerindios, por comporem o quadro
de habitantes preexistentes deste grande continente, antes chamado de Abya Yala,6 e
posteriormente rebatizado de América, nome cunhado em homenagem ao navegador italiano
Américo Vespucio.

Por esta razdo, sdo amerindios nativos ou originarios no sentido de existirem com a terra,
estabelecendo vinculos milenares com a espiritualidade da natureza e constituindo cosmovisdes de
mundo vinculadas a sua ancestralidade e as praticas xamanicas. Desde sempre, os povos de Abya
Yala tém “[...] interagdes complexas com o ambientee a produgdo, a sociedade e a economia, 0s
saberes e seus exercicios, e as formas sociais de apropriacdo do espacgo, constituindo-o em
territorio [...]". Territério, para essas populacdes, € mais do que terra, € biodiversidade mais cultura
(Maracci, 2012, p. 604).

<
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[6] Abya Yala pode significar “terra madura”, “terra viva”, “terra em florescimento” e foi o nome conferido ao continente
americano, antes da invasdo europeia, batizado pela etnia Kuna, do Panama e Colémbia, sendo também abragado por
diferentes povos e nagdes indigenas. Algumas etnias latino-americanas, como posi¢ao politica, decidiram reconduzir
Abya Yala ao seu posto original, assim se referindo ao continente em vez de América, “[...] argumentando- se que o
nome América ou a expressdo Novo Mundo é propria dos colonizadores europeus e ndao dos povos originarios do (Ve
continente (Maracci, 2012, p. 611).
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Como “sociedades da natureza”, os povos amerindios, incluindo a etnia Potiguara, sao
seculares em Abya Aya e sdo da natureza porque “constroem e sentem os seus ambientesde
maneiras muito préprias, constituindo vinculos de continuidade entre o mundo biofisico, o humano
e o supranatural” (Maracci, 2012, p. 605).

Desta feita, amerindios Potiguara mantém-se enraizados nos mesmos territorios
(biodiversidade) de seus antepassados, os mesmos que viram as primeiras Caravelas surgirem no
horizonte do Atlantico Sul e que combateram tais invasores eurocéntricos, notadamente,
portugueses, franceses e holandeses, quando por aqui aportaram, alegando a “descoberta” e a
posse compulséria do “novo mundo”.

Dessa forma, a “misséo colonizadora” eurodizimadora reclamou para si a terra e a gente
presente em seu territério, plasmando seus interesses sobre os direitos de quem nao poderia
conclamar a justica. Assim, o povo Potiguara viu o terror do Norte, poderoso, belicoso e cristéo,
sobre o Sul desprotegido, tranquilo e pagao, cujos nativos foram tidos pelos invasores como “sub-
humanos”, inuteis e perigosos.

Nesse ritmo, sob os fios amolados das espadas e facoes e os estouros de pélvora vindos
de canhdes e espingardas, a missdo colonizadora abriu, a ferro e fogo, as clareiras da conquista —
o Norte invencivel ganhou mais uma vez, inoculando, a contragosto do povo local, os venenos do
pensamento abissal, o qual “opera pela definicdo unilateral de linhasque dividem as experiéncias,
0s saberes e 0s atores sociais entre os que sao uteis, inteligiveis e visiveis [...], € 0os que sao inuteis
ou perigosos, ininteligiveis, objetos de supresséo ou esquecimento [...]" (Santos; Meneses, 2009, p.
13).

Nas agruras desta sangrenta trincheira, o povo Potiguara sentiu as dores da pilhagem sobre
seu patrimdnio simbolico passado, presente e futuro, com o0 mesmo clamor com que outras etnias
indigenas do Brasil profundo foram também subjugadas, testemunhas da proclamagéao colonialista
que homogeneizou o novo mundo a seu bel prazer, planificando as diferencas culturais e
assolando a diversidade de saberes por meio de formas de pensar e agir convenientes a si
mesma, aos moldes devastadores do pensamento abissal.

Os sobressaltos, como fruto dos dominios, foram avassaladores. Ao longo de 500 anos, os
Potiguara perderam terras, guerrilharam contra as dilapidagdes eurocéntricas, fizeram acordos,
reconquistaram territérios, foram assassinados e, entre altas e baixas nos resultados de suas
batalhas contra os colonizadores e 0 pensamento abissal no primeiro momento e contra o proprio
Estado posteriormente, bravamente, conseguiram a proeza de se manter fincados nas préprias
origens, uma “teimosia” que reverbera a coragem e a ousadia em forma de resisténcia, porém,
ainda em alerta contra o racismo e outros tipos de violéncia perpetrados. Nesses termos, Bonin
(2024, p. 31) clarifica que “politicas de viés racista estdo na base dos genocidios praticados contra
povos indigenas; assim como nos processos de desterritorializacdo e de integracdo gradativa a
comunh&o nacional, estruturados historicamente como projeto de Estado”.

Y/
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4 Paiva (2013, p. 57), valendo-se de Moonen (1989), retrata bem a realidade Potiguara apos a
invasao europeia a costa norte paraibana, enfatizando o seguinte:

Durante os cinco séculos de convivéncia com os nao indios, os Potiguara perderam os
privilégios, os direitos e os confortos de que usufruiam, antes da chegada dos
colonizadores, e foram obrigados a viver conforme as regras e os valores da
sociedade nacional, mas sem ter acesso pleno a essa sociedade e a sua cultura.
Suas terras foram tomadas, sua religidao foi proibida pelas autoridades estaduais,
assim como a lingua. Além disso, foram privados de decidir sobre o seu destino.

Muito embora o desalento apontado corrobore a realidade enfrentada pelos Potiguara, as
estratégias forjadas pelos colonizadores para a desagregacao e/ou dizimacgao dos Potiguara nao
tiveram o éxito tdo esperado pelas expectativas invasoras, no sentido de expulsar de vez até a
ultima pessoa indigena Potiguara de seu espacgo territorial. Mas é fato que abalaram
profundamente a populagdo em curto, médio e longo prazos, haja vista a migracédo e o éxodo,
associados a pobreza e a marginalizagdo social demandadas pela falta e/ou ineficiéncia de
politicas publicas pelo Estado brasileiro.

Como resultado, foi marcante o lastro da degradagédo das condigbes de vida ao longo dos
periodos histéricos, razdo pela qual muitas pessoas sairam das aldeias rumo as cidades, a
exemplo da regido metropolitana de Jodo Pessoa, fendbmeno que rendeu a estes casos a
denominacao de “indios misturados”.

A partir da segunda metade do século XIX, os Potiguara, como os demais grupos
indigenas do Nordeste, foram tratados, tanto pelo Estado quanto pelos pensadores
sociais, como grupos indigenas extintos. No processo de conquista das terras
(S indigenas, os colonizadores adotaram as estratégias da “guerra justa”, da conversao
e da mistura, que contribuiram para a invisibilidade dos indigenas (Paiva, 2013, p. 55).

A conversdo e a mistura como articulagbes da “guerra justa” causaram desorientagao interna
e deterioracdo na organizacéo politica dos coletivos Potiguara. Em muitos periodos histéricos, as
intervencdes pods-coloniais foram ratificadas e/ou motivadas pelo préprio Estado, a partir do
apagamento de tal povo da memoria e das agdes de assisténcia estatal, razdo pela qual o
esquecimento, como estratégia pds- colonial, chega ao ponto de contaminar a propria
subjetividade, no que concerne a identidade indigena. “As visitas que fiz as aldeias dos Potiguara
para coletar os dados da pesquisa confirmaram que os padrdesculturais desses indigenas se
assemelham a cultura regional dos nao indios. As aldeias dos Potiguara se assemelham a qualquer
vilarejo interiorano do estado da Paraiba”, exclama Paiva (2013, p. 57).

<
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No entanto, a partir do século XX, a forga do patrimdnio simbdlico e histérico Potiguara, no
qgue concerne aos enfrentamentos pela terra, pelo territério, pela cultura, pela identidade coletiva,
etc. emerge como luta por si mesmo, conduzindo a um rearranjo nos modos de vida, da tradigéo,
da organizacgao politica.

Esta realidade ndo é exclusiva a autonomia Potiguara, posto que tangencia um levante
coletivo dos povos originarios latino-americanos, do modo como explica Maracci, 2012, 605-6):

No atual contexto marcado pelo neoliberalismo e pelo modelo de desenvolvimento
econOmico pautado no agronegécio/agroindustria, e com oagravo da crise econdémica
mundial, os povos indigenas [...] do mundo inteiro avancaram nas suas lutas nas
Ultimas trés décadas, forjando mudancas nas leis constitucionais de diversos Estados
nacionaisda América Latina, afirmando, concomitantemente, suas diferengas culturais,
identitarias e epistémicas, e explicitando seus modos de ser e de pensar distintos da
cultura dominante ocidental cristd capitalista. Ensejam, assim, uma mudang¢a na
mentalidade integracionista, homogeneizante e autoritdria dos Estados latino-
americanos.

Conforme posto, uma espécie de “volta as origens” vem demandando ressignificacdo a
consciéncia étnico-cultural e de classe do povo Potiguara, fortalecendo as dinamicas coletivas de
ajustamento da conversao e da mistura, com persisténcia, ousadia e coragem — um revide contra o
pensamento abissal, cujo combate pressupde a afirmacao da ecologia de saberes, uma acgao de
reconhecimento sobre a existéncia, o respeito e as formas de conhecimento do outro diferente.
Portanto, a ecologia de saberes é uma forma de descolonizacdo do pensamento e da acao.
Conforme registram Santos e Meneses (2009, p. 18), “[...] as epistemologias do Sul sdo um convite
a um amplo reconhecimento das experiéncias de conhecimentos do mundo”.

Em funcéo disso, a luta do povo Potiguara também ¢é a luta de tantas outras etnias indigenas
latino-americanas, historicamente, suplantadas pelas forgas coercitivas do poder dominante,
encravado nas maculas colonialista, capitalista e patriarcal sobre o Sul global. Esta luta também é
a luta de outras minorias sociais, por reconhecimento e/ou por reparagdo, a exemplo dos
movimentos negro, feminista, LGBTQIAPN+, pela reforma agraria e protecao do meio ambiente,
pela moradia, contra a fome, etc.
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contra o pensamento abissal conduz as tipificagdes do que Maracci (2012) nomeia de “movimento
social indigena”, a partir do qual tém surgido entidades representativas, a exemplo do Movimento
IndigenaRevolucionario (AIR), do Acampamento Terra Livre (ATL) e da Articulacdo dos Povos
Indigenas do Brasil (Apib), dentre outros.

Os povos indigenas, assim, reafirmam cada vez mais a sua presengca e a sua
capacidade histérica de resisténcia a todo tipo de agressdese aos massacres
praticados pelas sociedades nacionais e pelo avancocapitalista, que impde pa-
rametros societarios completamente di- versos dos praticados por esses povos
(Maracci, 2012, p. 611).

Consoante Santos (2009, p. 50), poderiamos supor que o movimento social indigena discutido
por Maracci (2012) diz respeito as formas com as quais as lutas subalternas do Sul global
reivindicam o direito a vida e a justica social, considerando que:

[...] as experiéncias subalternas do Sul global tém sido forcadasa responder tanto a
curta duracdo das necessidades imediatasde sobrevivéncia como a longa duragao do
capitalismo e do colonialismo. Mesmo nas lutas subalternas podem estar presentes
diferentes duracgées. [...] No Brasil, o Movimento dos Sem Terra (MST) luta pela
reforma agréria, a duragao da escravatura, quando os povos afrodescendentes lutam
pela recuperacao dos Quilombos, a terra dos escravos fugitivos, seus antepassados,

d ou aindaa duragao aindamais longa, do colonialismo, quandoos povos indigenas lutam
para reaver o0s seus territorios histéricos de que foram esbulhados pelos
nqui res.
N conquistadores
Q As conjungodes destes fatores, somadas as caracteristicas intrinsecas da resisténcia histérica,

fizeram emergir um sistema integrado de forgas subalternas, sem precedentes no Brasil e na
América Latina. Sendo assim, “[...] verificam-se no movimento social indigena desde lutas pontuais
e isoladas, conforme os desafios imediatos dados pelas objetivagbes locais da racionalidade
capitalista, limitadas a circunscricdo do seu territério original, até propostas anticapitalistas,
antipatriarcais e anti-imperiais diversas” (Maracci, 2012, p. 607).

Nessas trilhas, o autoreconhecimento étnico e a integracao social dos coletivos tém trazido
contributos a organizacdo politica potiguara, atualmente, um dos maiores grupos indigenas do
Nordeste brasileiro, cuja densidade populacional tem, nos ultimos tempos, aumentando,
principalmente em virtude da autodeclaracéo étnico-racial por parte das pessoas, fator importante
considerado pelo levantamento demografico.

<




No censo populacional de 2010, de acordo com o IBGE (2012), a populagao total de pessoas
autodeclaradas indigenas na Paraiba era de 19.149 sujeitos, composta, majoritariamente, por
indigenas Potiguara, o que representava 0,5% do total da populagéo geral do Estado, e 2,3% no
total da populagcao autodeclarada indigena do Brasil. Naquela época, as perspectivas eram de que
a populagao tenderia a crescer, e a inferéncia para este fenbmeno correspondia diretamente a
inclinacdo de crescimento atual de um movimento de autoreconhecimento étnico-racial do povo
brasileiro.

Dentre os 10 municipios que apresentaram maior propor¢ao de indigenas no total da
populacdo, nos ultimos 10 anos, observa-se que o maior percentual foi encontrado no
Municipio de Uiramuta (Roraima), 88,1%. Convém destacar que dois municipios do
Estado da Paraiba estdao em segundo (Marcacido) e quarto lugares (Baia da
Traicao) no ranking, diferentemente do comportamento observado no Censo
Demografico 2000, quando somente Baia da Traicdo constava em sexto lugar. Este
comportamento poderia indicar crescimento considerado de autodeclaragées de
indigenas no referido municipio (IBGE, 2012, p. 16 — grifos nossos).

Atualizando o panorama, de acordo com os dados do ultimo censo demografico de 2022, o
Brasil concentra atualmente 1,7 milhdo de indigenas, correspondentes a 0,83% do total de
habitantes do pais, enquanto, no censo de 2010, o total de pessoas autodeclaradas indigenas foi
de 896.917, equivalente a 0,47% da populagédo do pais naquele momento, um aumento de 88,82%
do contingente. A Regido Nordeste concentra o segundo maior percentual populacional de
indigenas do pais, com 31,22% da populacao (528.800 pessoas indigenas), ficando atras apenas
da Regiao Norte (IBGE, 2023).

O panorama brasileiro corrobora Maracci (2012) sobre o crescimento populacional indigena
nas trés ultimas décadas, de causas plurifatoriais, dentre as quais se inclui o que a autora chama
de “uma nova consciéncia étnico-politica”, associada a outros movimentos sociais. De maneira
mais enfatica, a autora acrescenta o seguinte:

v/ N/A\V/

Algumas estimativas indicam que no século XVI havia no Brasil de 2 a 4 milhdes de
pessoas, pertencentes a mais de mil povos diferentes. Apés um longo periodo de
perdas populacionais causadas por guerras e epidemias e pelos processos de
escravizacdo, 0s povos indigenas iniciaram um processo de recuperacao
demografica, muitas vezes consciente (Maracci, 2012, p. 607).

Em decorréncia, ainda com base no ultimo recenseamento (IBGE, 2023), a Paraiba aparece
em 15° lugar no ranking dos Estados da federagdo com o maior numero de pessoas
autodeclaradas indigenas, somando 30.140 sujeitos (0,76% da populagéo), enquanto, no Censo de
2010, foram identificadas 25.043 pessoas indigenas (0,66% da populag¢ao). Constatou-se, também,
que as pessoas indigenas estao distribuidas em 113 dos 223 municipios do Estado, um aumento
de 50,67% em relagao ao ultimo censo.
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Apesar de ser um dos menores Estados do pais em territério, a Paraiba aparece na frente de
Estados como Rondbénia e Amapa, localizados ao Norte do pais, regido que detém maiores
populagées indigenas, pelo fato de se localizarem na Amazénia. Além disso, a Paraiba também se
coloca a frente no numero de indigenas em relagao a Estados, como Tocantins, Goias, Rio Grande
Norte, dentre outros.

Ademais, na Paraiba, das 30.140 pessoas autodeclaradas indigenas, 63,2% residem em
territérios demarcados pela Unido como Terras Indigenas — Tl (declarada ou regularizada),
conforme o IBGE (2023). Assim, domiciliados em terras indigenas com maior quantidade absoluta
de pessoas indigenas, a etnia Potiguara aparece em 7° lugar no pais, com 19.077 pessoas
residentes no territorio, das quais 17.858 sao indigenas.

Atualmente, com a normatizacdo da educacio indigena no pais € com a implantacdo de
escolas com curriculos adequados as tradigbes étnico-culturais, indigenas Potiguara estao
reaprendendo a lingua tupi. Segundo Paiva (2013), em 2011, eram 31 escolas indigenas da rede
publica de ensino (municipais e estaduais), distribuidas nas 31 aldeias, em uma abrangéncia
territorial que alcanga 33.757 hectares, contabilizando 4.955 criangas e jovens matriculados.

A aprendizagem e a readaptacado a lingua-mae tém saido dos muros da escola e alcangado
as comunidades Potiguara nas diversas aldeias. “O tupi € ministrado duas vezes por semana, para
as criangas, nas escolas indigenas potiguaras, no turno diurno, e para os adultos, no noturno”
(Paiva, 2013, p. 60). Até mesmo o ritual do toré, conforme a autora, esta sendo recomposto, de
portugués para tupi.

O Toré é uma cerimOnia espiritual indigena ancestral, uma consagragao do tempo fisico com
o plano astral, ritualizada em forma de danga coletiva circular, em espiral, cantada ao ar livre,
utilizando indumentarias de palha, conforme dito alhures, ritimizada a partir de varios instrumentos,
a exemplo do maraca, do tambor, etc. Geralmente, o Toré ocorre durante festejos nas tribos, a
exemplo do més de abril, época na qual a regido recebe muitos turistas, ocasido em que as/os
artesas/aos aproveitam para canalizar/comercializar seus produtos.
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52 IMERSAO E APRECIACAO: RESULTADOS DA AVALIACAO DA EXPOSICAO
ICONOGRAFICA PELO PURLICO

A avaliagao contou com 90 pessoas respondentes, porém, so foram consideradas 85, ja que
cinco respondentes ndo correspondiam ao critério de pertencimento a comunidade académica do
IFPB, posto que eram visitantes externos a instituicao.

No que diz respeito as especificidades, os resultados avaliativos da exposicdo iconografica
como produto educacional foram aqui sistematizados, conforme dados a seguir.

Grafico 1: Visitantes da exposigao iconografica distribuidos por categoria
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Conforme demonstrado, do total de visitantes a exposicao iconografica, 37 foram discentes do
Ensino Médio Técnico-Integrado (37,6%), e 32, do Ensino Superior (43,5%) da instituicdo, 10
docentes (11,8%) e 6 servidores técnico-administrativos (7,1%). Como se percebe, os/as discentes
somaram mais de 80% das pessoas que visitaram e responderam a avaliagdo sobre a exposicao
iconografica.

Do ponto de vista institucional, levando em conta o comprometimento com processos
educativos movidos pela assung¢ao da autonomia do sujeito politico no mundo, docentes, discentes
e servidores técnico-administrativos permitiram-se imersdo a exposi¢cdo, provavelmente,
atraidos/as pela curiosidade, impulsionada pela novidade ou valoracdo da diversidade, contra
formas de opressao de género, do capital € do colonialismo. Conforme reflete Gomes (2017, p. 43):

[..] E possivel educar para a diversidade em uma sociedade marcada pelo
colonialismo, pelo capitalismo, pelo machismo e pelo racismo? Se os movimentos
sociais reeducam a sociedade e a escola, que saberes eles tém trazido para o campo
educacional? Qual tem sido o lugar ocupado por esses saberes no cotidiano da
escola, dos curriculos e das politicas educacionais no século XXI? Afinal, que caminho
poderia ser trilhado para se construir uma nova teoria critica na educacado que se
debruce com seriedade sobre as questdes aqui colocadas?
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Nao restam duvidas sobre o quanto uma exposicao, articulada em espaco publico escolar,
evidenciando sujeitos subalternos — indigenas, pobres/excluidos, LGBTQIAPN+, ainda pode causar
estranheza, haja vista que, segundo Miskolci (2021), o diferente e o abjeto fazem parte da mesma
medida social de repudio, repugnancia, repulsdo... individuos estranhos, “anormais”.

N&o bastasse a carga histérica de estigmas atribuida pela colonizagdo ao sujeito indigena,
cujas atribuicbes de sentido deferiram e cristalizaram representacbes de extrema abjecdo, a
identidade LGBTQIAPN+ associada a persona indigena verga ainda mais o peso do estigma,
entendendo este como o “[...] conjunto de atributos na identidade social de um individuo, os quais,
em uma interacado, podem desacredita- lo/deprecia-lo/tornando-o um individuo ‘menor’ socialmente”
(Anjos, 2000, p. 276).

Como génese deste processo historico, figura o colonizador europeu, branco, heterossexual,
patriarcal, cristdo, belicoso, etc. como catalisador e representante do ideal “civilizatério”, para o
qual indigenas eram seres primitivos, selvagens, pagaos, sub- humanos, “sem alma’,
estigmatizacdes amplificadas e endossadas pelo ocidente. Em decorréncia dos estigmas, em 1537,
a Igreja Catdlica, por emio do Papa Paulo Ill, decretou o indigena como “receptaculo vazio”.

Assim sendo, o decreto papal acabou por referendar o “vazio juridico que justificou a invaséo
e ocupacao dos territérios indigenas” (Santos, 2009, p. 29), com implicacées arrasadoras até a
presente data, cujos determinismos convalidam o que é e o que deixa de ser direito indigena, bem
como folcloriza os saberes tradicionais indigenas na mesma aspereza com que circunscreve sua
apropriagao como obijetificagdo pela ciéncia moderna. Diante disso, na concepgéo de Santos (2009,
p. 30),

[...] a apropriagéo e a violéncia tomam diferentes formas na linha abissal juridica e na
linha abissal epistemoldgica. Mas, em geral, a apropriagdo envolve incorporagao,
cooptacdo e assimilagdo, enquanto a violéncia implica destruicdo fisica, material,
cultural e humana. Na préatica, é profunda a interligacdo entre a apropriagdo e a
violéncia.

Nao é dificil supor o quanto apropriacdo (pilhagem) e violéncia (injusti¢ca) perpetraram o
binbmio vida/morte para povos indigenas brasileiros, retalhados em funcdo da missao
colonizadora, que impunha um ideal civilizatério imperioso, alheio aos seus modos de
entendimento e de vontade, motivo pelo qual foram/sao profundamente vilipendiados por ser
considerados “receptaculos vazios”. Desde entdo, as populagbes indigenas destas terras do
Atlantico Sul sao vitimizadas pelas mais limitantes e extremadas formas de violéncia, como fontes
de sofrimento humano no mundo.

Ratificando Ramose (2009, p. 153), é possivel entendermos que “acolonizacéo, neste sentido,
nao apenas ameacgou, mas extinguiu, de fato, a soberania das populagdes indigenas conquistada”,
com consequéncias tdo drasticas que repercutem nos direitos fundamentais e humanos desta
populacéo, até a presente data.

Z
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Em razéo disso, no século XXI, € dever do Estado, e do IFPB em particular, empreender
intervengdes para priorizar o fomento a consciéncia autbnoma nos processos educativos, por
intermédio de politicas e projetos pedagogicos comprometidos com a urgéncia da
“descolonizag¢ao”, tendo em vista que “[...] continuamos a viver num mundo colonial e temos de nos
libertar das formas estreitasde pensar as relacbes coloniais, de modo a concretizar esse inacabado
e incompleto sonho do século XX que é a descolonizacao” (Grosfoguel, 2009, p. 396-7).

As repercussdes de empreendimentos pedagdgico-intervencionistas a descolonizagcao do
pensamento e da acdo contrariam curriculos envoltos ou absolvidos, direta ou indiretamente, por
alinhavos neoliberais, neopatriarcais e neocapitalistas. Nas bases da Educacao Profissional e
Tecnolégica (EPT), urge reforgar trilhas educacionais, comprometidas, de fato, com o félego da
formacado omnilateral, cujo esforco é acender luzes para a compreensdo das coisas a partir de
suas multiplas dimensdes, desvendar o oculto, desvelar as superficialidades, amplificar o
entendimento sistémico e politico do mundo, incluindo o trabalho como principio educativo.

Omnilateral € um termo que vem do latim e significa “todos os lados ou dimensdes” (Frigotto,
2012, p. 267). Sendo assim, a subjetividade da experiéncia na constituicio do humano, associada
a consciéncia politica de mundo relacionada ao trabalho como atividade vital e diante das
condicOes histéricas, em linhas gerais, especifica os principios por uma educagdo omnilateral.

Referenciando-se em fundamentos filosoéficos, histéricos, sociolégicos, politicos, etc., por
intermédio de pensadores, como Marx, Engels, Gramsci, Lukacs, dentre outros criticos do
programa de exploragao capitalista, a educag¢ao ou formagao omnilateral mapeia o individuo como
“ser total”, como agente sistémico em seu contexto de mundo, constituido multidimensionalmente
por caracteristicas intelectivas, socioemocionais, psicossociais, espirituais, estético-ludicas, etc.

Nesta atmosfera contextualizadora, a materialidade da existéncia e o “vir a ser” do sujeito
histérico encampam os modos com os quais a formacdo omnilateral planta as bases para a
consciéncia de mundo, objetivando conduzir o sujeito a tirar as vendas da realidade imediata ou
superficial e favorecer a compreensao como agente de mudangas de sua prépria histéria.

Diante disso, de modo mais coordenado, assim nos lembra Frigotto (2012, p. 267) sobre a
essencialidade da educacdo omnilateral:

Educacado omnilateral significa, assim, a concepgdo de educagédo ou de formagéo
humana que busca levar em conta todas as dimensdes que constituem a
especificidade do ser humanoe as condigbes objetivas e subjetivas reais para seu
pleno desenvolvimento histdrico. Essas dimensbes envolvem sua vida corpérea
material e seu desenvolvi- mento intelectual, cultural, educacional, psicossocial,
afetivo, estético e ludico. Em sintese,educagcéo omnilateral abrange a educagéo e a
emancipagao de todos os sentidos humanos [...].
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Faz-se mister destacar que aderir ao desenvolvimento histérico ndo significa render-se as
manobras neoliberais do capital. Pelo contrario: corresponde ao fomento da reflexao critica sobre a
prépria histéria da sociedade, seus povos, sua gente, seus desafios por justica social, incluindo o
trabalho como atividade condigna a sobrevivéncia. sendo “[...] o trabalho a atividade vital e criadora
mediante a qual o ser humano produz e reproduz a si mesmo, a educagao omnilateral o tem como
parte constituinte” (Frigotto, 2012, p. 266).

No entanto, propostas pedagdgicas subsidiadas na educagao omnilateral precisam manter a
guarda sobre a relagcao formagéao/trabalho, haja vista o condicionamento ideoldgico a partir do qual
manobras capitalistas podem mascarar curriculos tidos como libertarios, mas que sao verdadeiras
“arapucas” da consciéncia. Os agentes da educagdo omnilateral a frente da gestdo e da aplicagao
dos processos de ensino-aprendizagem, dentre os/as quais docentes e discentes precisam ficar
alertas para erigir posturas criticas para com os saberes cientificos e tecnoldgicos, desvendar a
quem estes servem, qual o intuito por tras de suas condugdes, esforcando-se para nao
degringolarem na mesma cadeia reprodutiva que pode transfigurar e escravizar o aparente
pensamento refletivo em manipulagdes mercantis pelo capitalismo.

A sociedade capitalista, sob a qual vivemos, constituiu-se mediantea superagao das
formas explicitas de exploracao materializadas pela escravidao ou pelo servilismo das
sociedades precedentes, mas estatuiu uma forma maissutili de expropriagdo do
trabalho alheio, medianteuma igualdade aparente e formal, entre os donos do capital e
os trabalhadores que vendem sua forga de trabalho.Trata-se de uma sociedade que
explora dentro de uma legalidade construida pela classe dominante e que se expressa
no direito positivo por ela produzido (Frigotto, 2012, p. 269).

Sendo assim, a formagdao omnilateral investe na transposi¢do entre “formacao técnica”
(racionalidade instrumental — pensamento abissal) e “formacdo intelectual” (racionalidade
emancipatoria — pensamento pos-abissal), antagonismo que insiste em dominar a EPT, inclinando-
se em sobressair a formagao técnica como manobra neoliberal sobre politicas e propostas
pedagodgicas e, em decorréncia, sobre processos educativos em sala de aula, mecanizando o
saber e condicionando o individuo como pega ou massa de manobra no mercado de trabalho —
fazedor/a de tarefas com mais obediéncia e menos criticidade.

A tarefa do desenvolvimento humano omnilateral e dos processos educativos que a
ele se articulam direciona-se num sentido antagdnico ao ideario neoliberal. O desafio
é, pois, a partir das desigualdades que sdo dadas pela realidade social, desenvolver
processos pedagdgicos que garantam, ao final do processo educativo, o acesso
efetivamente democratico ao conhecimento na sua mais elevada universalidade. Nao
se trata de tarefa facil e nem que se realize plenamente no interior das relagdes
sociais capitalistas. Esta, todavia, € a tarefa para aqueles que buscam abolir estas
relagbes sociais (Frigotto, 2012, p. 272-3).
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Em razdo disso, arvorando-se como base dicotdmica ao neoliberalismo, a educacao
omnilateral também é antagbnica ao neocolonialismo e ao neopatriarcalismo, portanto, partidaria
do ideal da descolonizagdo do conhecimento, do pensamento e da acdo como vertentes
pedagdgicas prioritarias para programas de ensino-aprendizagem pos-abissais.

Por isso, propostas pedagogicas que se debrucem sobre o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena na educacao basica devem ultrapassar o escamoteamento da realidade sobre
0s povos originarios, assim como era feito durante a Ditadura Militar no Brasil, e que, na atualidade
democratica, muitas vezes, insiste em ser replicado. Perspectivas formativo-criticas ancoradas no
reconhecimento das etnias indigenas e na descolonizagdo do pensamento precisam “[...] notar que
os europeus definiram o ‘outro’ por aquilo que eles pensavam do ‘outro’, representando povos com
ricas e antigas culturas artisticas como meros pintores de potes” (Rodrigues, 2012, p. 91).

No respiro da democracia que se renova constantemente, as questdes emblematizadas pela
exposi¢ao iconografica fundamentam aprendizagens reflexivo- criticas subsidiadas nos principios
da interculturalidade, em seus multiplos niveis de expressao e respeito as diferencas.

Ao contrario do multiculturalismo — que pressupde a existéncia de uma cultura
dominante que aceita, tolera ou reconhece a existéncia de outras culturas no espaco
cultural onde domina — a interculturalidade pressupde o reconhecimento reciproco e a
disponibilidade para enriquecimento mutuo entre variasculturas que partilham um dado
espaco cultural (Santos; Meneses, 2009, p. 9).

Continuando na discussao sobre os resultados da avaliagdo, em relagdo a distribuicao de
visitantes discentes por matricula em cursos do Ensino Médio Técnico- Integrado, tem-se o

seguinte:

Grafico 2: Visitantes discentes do Ensino Médio Técnico-Integrado do IFPB, distribuidos por cursos

<
S

<
N

<
>

J
D

4
>
v\

® Controle Ambiental
Contabilidade
Informatica
6 ® [nstrumento Musical

m Edificagdes

4 Eletrénica

4 4
33 B Nio identificado
®m Mecanica
1 1 1
m Eletrotécnica

' l -I Eventos (PROEJA)

2
<
2
<
p




<

v

SABERES AKAIUTIBIRO: ARTESANIA INDIGENA LGB TQIAPN+
162

Como visto, discentes do Ensino Médio Técnico-Integrado em Controle Ambiental perfizeram a
proporcdo mais representativa de visitas a exposicdo iconografica. E preciso reconhecermos que a
SECT é um evento institucional grande e pluralizado, com programacgdes variadas e impactantes,
ocorrendo simultaneamente, em todas as areas do conhecimento.

Talvez por isso, o numero de discentes do ensino médio ndo tenha atingido uma contabilizagao
ainda maior a exposi¢do, da mesma forma que também tenha sido em funcao da tematica que
discentes do curso de Controle Ambiental tenham aderido mais firmemente a apreciacdo da
exposicdo. Do cenario técnico-formativo no IFPB, Campus Jodo Pessoa, o curso de Controle
Ambiental esta mais proximo a natureza, e € em prol da biodiversidade que se constitui a
edificacdo do curriculo e da profissionalizagdo. Sendo assim, é possivel que discentes deste eixo
formativo tenham ainda mais conviccdo do quanto os saberes tradicionais indigenas e a
preservagao dos recursos naturais estao entrelagados, como faces de uma mesma moeda, como
uma teia articulada de interposi¢cdes que torna povos indigenas, verdadeiramente, “sociedades da
natureza”.

Diante de tal associagao e consoante Santos (2009, p. 470-1), é possivel atinar o seguinte:

A preocupacao da preservagao da biodiversidade pode levar a uma ecologia entre o
saber cientifico e o saber camponés ou indigena. A preocupag¢do da luta contra a
discriminagdo pode conduzir a uma ecologiaentre saberes produzidos por diferentes
movimentos sociais: feministas, antirracistas, de orientagdo sexual, de direitos
humanos, indigenas, afrodescendentes, etc.

E no encontro dialdgico entre a diversidade de saberes e a pluralidade de verdades no mundo
que a interculturalidade, como mediadora intersubjetiva, dimensiona o que Santos (2009) chama
de ecologia de saberes, um encontro sadio e possivel que horizontaliza e harmoniza as
perspectivas de conhecimento entre o tangivel (formacdo em Controle Ambiental) e o intangivel
(sabedoria tradicional indigena), por exemplo.

A ecologia de saberes € a dimensao epistemolégica de uma solidariedade de tipo
novo entre atores ou grupos sociais. E uma solidariedade internamente diversa em
que cada grupo apenas se mobiliza por razdes proprias e autbnomas de mobilizacao,
mas, por outro lado, entende que as agbes colectivas que podem transformar essas
razdes em resultados praticos extravasam do que é possivel levar a cabo por um sé
ator ou grupo social. A ecologia de saberes sinaliza a passagem de uma politica de
movimentos sociais para uma politica de inter-movimentos sociais (Santos, 2009, p.
471).
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Ja no que corresponde a distribuicido de visitantes discentes por matricula em cursos do
Ensino Superior, o resultado foi o seguinte:

Grafico 3: Visitantes discentes do Ensino Superior do IFPB, distribuidos por cursos
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Conforme se percebe, na participacao discente a exposigao iconografica, ganham destaque
os Cursos Técnico-Integrados ao Ensino Médio em Controle Ambiental e Contabilidade (23,2%). Ja
em relagéo aos Cursos superiores, houve maior proporgao para o Bacharelado em Administragéo e
o Curso de Tecnologia em Design de Interiores, representando 27,5% das/os visitantes desta
categoria.

O Curso de Bacharelado em Administracdo € o que tem o maior nimero de matriculas no
Ensino Superior no IFPB, Campus Jodo Pessoa, o que condiz com a expressividade de visitantes
discentes. Ja o Curso de Design de Interiores também pode ter atraido visitantes pelo carater
inusitado da “oca”, sua projecao arquitetdbnica, ambientacdo e decoragdo. Conclamando Santos
(2009), sobre a ecologia de saberes, é possivel atinarmos para o dialogo entre diferentes formas
de conhecimento, ou seja, a exposi¢cao iconografica pode ter articulado confluéncias de uma
pratica social mobilizadora e integrativa.

Os saberes que dialogam, que mutuamente se interpelam, questionam e avaliam, ndo
o fazem em separado como uma atividade intelectual isolada de outras atividades
sociais.Fazem-no no contextode praticas sociaisconstituidas ou a constituir, cuja
dimensao epistemoldgica € uma entre outras e é dessas praticas que emergem as
questdes postas aos varios saberes em presenca (Santos, 2009, p. 471).

De uma forma ou de outra, vale o devido respaldo ao percentual de pessoas discentes destes
segmentos formativos como apreciadores/as da exposi¢ao iconografica como produto educacional,
na medida em que a propria interacdo entre saberes que se reconhecem como validos pode
suscitar, neste encontro dialégico-comunicacional com o mundo, uma forma de descolonizagao do
pensamento abissal.
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Na sequéncia, no que diz respeito a autoidentificacdo de género por parte das/os
visitantes a exposigao iconografica como PE, os resultados foram os seguintes:

Grafico 4: Autoidentificacdo de género das pessoas visitantes a exposigao iconografica
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Conforme posto, houve prevaléncia de pessoas do género feminino entre as/os visitantes
discentes do Ensino Médio, do Ensino Superior, docentes e servidoras/es técnico-
administrativas/os, perfazendo mais de 59% nas quatro categorias.

Detalhando melhor os dados entre as categorias docentes e servidoras/es técnico-
administrativas/os, 33,3% das pessoas se autoidentificaram como género masculino, e 60%, como
feminino. Ja entre os discentes do Ensino Superior, 59,4% corresponderam ao género masculino,
34,4%, ao feminino, e 6,2% se constituiram como género nao binario. No Ensino Médio, os
resultados foram 59,5% e 29,7%, respectivamente, como masculino e feminino, 2,7% reconhece-
se como transsexual, e 2,7%, como género fluido.

Este fendmeno sinaliza a complexidade e a urgéncia de melhor compreensao sobre género
e sexualidade na atualidade, resvalando desafios para as instituicdes formativas referentes ao
amparo/acolhimento a pessoas do Ensino Médio, por exemplo, que estdo em fase de
desenvolvimento hormonal, da personalidade e da consciéncia, para além das aporias colonialistas
e patriarcais que circunstanciam compulsoriamente o género, o sexo e a sexualidade a fatores
bioldgicos, teologicos e socioculturais eurocéntrico-patriarcais. Sobre isso, Grosfoguel (2009, p.
392) desenvolve o seguinte pensamento:

7.

A

7\

O patriarcado europeu e as nogbes europeias de sexualidade, epistemologia e
espiritualidade foram exportadas para o resto do mundo através da expansao colonial,
transformadas assim nos critérios hegemoénicos que iriam racializar, classificar e
patologizar a restante populagdomundial de acordo com uma hierarquia de ragas
superiores e inferiores.

&
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Ao contrario de tal hierarquizagdo, o reconhecimento de géneros plurais na escola exige
respeito a dignidade humana e implica “pedagogias abertas” que absorvam e fomentem
curricularizagcdo oportuna sobre género e sexualidade, para além de dominios ideoldgicos,
moralistas, politico-partidarios e religiosos sobre o tema.

Diversidade, diferencas, inclusdo, etc. sdo parametros socioculturais contemporaneos
imprescindiveis para matizar propostas e projetos pedagdgicos fundados na realidade e
sedimentados na educagao para o século XXI, cuja responsabilidade nao pode mais se furtar ao
compromisso com a educacgado sexual, emocional, espiritual, etc., como premissas sistémicas da
condicdo humana para uma formacao omniateral.

‘A ‘naturalizacao’ mitolégica das categorias basicas da exploragdo/dominagédo € um
instrumento de poder excepcionalmente poderoso. O exemplo mais conhecido é a producido do
‘género’ como se fosse idéntico a sexo” (Quijano, 2009, p. 107).

No novo cenario cultural planetario, embora o movimento politico-social da extrema direita,
e, com esta, do neofascismo, seja uma realidade ascendente, o enfrentamento da juventude pela
naturalizacdo das expressdes sexuais e identidades de géneros plurais também ganha relevo,
como (r)evolucao de contracultura na conjuntura do sistema-mundo, envolvendo também a relacéo
entre a formacdo, a subjetividade, o trabalho, etc. Nesta vertente, citando Grosfoguel (2009, p.
391),

[...] poderiamos conceitualizar o atual sistema-mundo como um todo histdrico-
estrutural heterogéneo dotado de uma matriz de poder especifica a que chama
‘matriz de poder colonial’ (‘patrén de poder colonial’). Esta afeta todas as dimensdes
da existéncia social, tais como a sexualidade, a autoridade, a subjetividade e o
trabalho [...].

Em seguimento, a guisa de descobrir sobre vivéncias e experiéncias das pessoas visitantes
sobre os povos originarios brasileiros fomentadas pelo IFPB, sobretudo, a partir de dialogos,
discussdes, debates, reflexdes, etc., dentro e fora da sala de aula, os resultados foram os
seguintes:

Grafico 5: Sobre vivéncias/experiéncias promovidas no IFPB relacionadas aos povos originarios
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SABERES AKAIUTIBIRO: ARTESANIA INDIGENA LGB TQIAPN+

<
e 166
4 [)S
(Vg <
4 ()%

Conforme posto, os resultados mostram que as categorias de sujeitos discentes do Ensino
Médio Técnico-Integrado, docentes e servidoras/es técnico- administrativas/os ja tiveram
experiéncias/vivéncias sobre os povos originarios, promovidas pelo IFPB, com incidéncia menor no
Ensino Superior. Sintonizado e circunstanciado pelas processos de construcdo e validagao

A julgar o fato de o Ensino Superior ser um nivel formativo ainda mais do conhecimento
teleguiado pela ciéncia moderna, ndo é de estranhar a pouca visibilidade dos povos originarios
brasileiros no contexto de tal formacao, tendo em vista que a ciéncia moderna ndo se mostra tao
compromissada com o reconhecimento de outras formas de conhecimento alheias aos seus
préprios determinismos como verdades unicas.

Santos (2009, p. 49) ajuda-nos a compreender melhor esta perniciosa lacuna, quando reflete
0 seguinte:

Em muitas éareas da vida social, a ciéncia moderna tem demonstrado uma
superioridade indiscutivel em relagdo a outras formas de conhecimento. Existem, no
entanto, outras formasde intervengdo no real que hoje nos sio valiosase para as
quais a ciéncia moderna nada contribuiu. E o caso, por exemplo, da preservacdo da
biodiversidade tornada possivelpor formas de conhecimento camponesas e indigenas
e que, paradoxalmente, se encontram hoje ameacgadas pela intervengcao crescente da

ciéncia moderna. \
Q Isso posto, ha de se supor que, no quadro macroestrutural de construgcao e da validacido do D>
conhecimento cientifico, as Ciéncias Sociais Aplicadas e as Ciéncias Exatas — extratos aos quais
)% as pessoas dos cursos superiores que visitaram a exposi¢ao iconografica pertencem, tendem a ser 4
ainda mais conservadoras aos patamares autoconstituintes e autolegitimadores da ciéncia
moderna, em relagdo a autoproclamada superioridade apontada por Santos (2009), razao pela qual
aproximagdes com 0s povos originarios parecem distantes, desnecessarias e/ou ndo convincentes.
Nesse aspecto, a supremacia da ciéncia moderna como hegemonia sobressalente aos 4
saberes tradicionais, a exemplo dos saberes indigenas, Santos e Meneses (2009, p. 10) chamam
de “intervencéao epistemolégica”, afirmando o seguinte:

[...] a ciéncia moderna é fincada como resultado de uma intervengao epistemoldgica
que so foi possivel com base na forga com que a intervengao politica, econdmica e
militado colonialismo e do capitalismo modernos se impuseram aos povos e culturas
nao-ocidentais e ndo-cristdos.




Visto isso, os sujeitos respondentes manifestaram interesse em conhecer mais sobre a produgao
do artesanato indigena Potiguara da Paraiba, de acordo com os dados postos a seguir.

Grafico 6: Sobre o fato de os sujeitos desejarem conhecer mais sobre a produgdo do artesanato indigena
paraibano
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G.\\ Conforme demonstrado, em contraponto ao dado anterior, por unanimidade, todas/os as/os
respondentes expressaram o desejo em conhecer mais sobre a producdo do artesanato indigena
Potiguara da Paraiba. Portanto, a pouca ou a falta de experiéncias/vivéncias sobre os povos
originarios promovidas pelo IFPB ao Ensino Superior, por exemplo, parece ndo desabonar o desejo
pessoal pela tematica, o que comprova contradigbes institucionais a questao, quando do momento
em constituir suas politicas de ensino-aprendizagem.

As marcas identitarias da artesania indigena trazem consigo dimensodes plasticas profusamente
decorativas, efeitos estéticos que chamam atengao antes mesmo de anunciarem as caracteristicas
utilitarias das pecas, com padrdes identitarios que conduzem olhares culturais distintivos por entre
as etnias. Sobre esse aspecto, Rodrigues (2012, p. 89) enfatiza o seguinte:

Os indigenas brasileiros tém a caracteristica de ornamentar objetos de uso diario,
ornamentacéo esta que faz parte do objeto e sem a qual este objeto perderia sua
fungdo cultural e, até mesmo, utilitaria [...]. Portanto, enquanto os ocidentais somente
no século XX uniriam beleza a funcionalidade (a partir da Bauhaus), os indigenas
brasileiros ja sabiam dos beneficios de unir beleza étnica e fungdes utilitarias.
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Em prosseguimento, foi perguntado as pessoas apreciadoras da exposigao iconografica se ja
tinham conhecimento sobre os povos indigenas Potiguara do litoral norte da Paraiba, cujo resultado
esta sintetizado no grafico a seguir:

Grafico 7: Conhecimento prévio das pessoas visitantes sobre a existéncia do povo indigena Potiguara
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Ficou explicitado que os sujeitos ja conheciam os povos indigenas da etnia Potiguara, mas
chama atencdo que 43% de discentes do Ensino Médio e 66% do Ensino Superior ndo tém
informacdes sobre tal etnia historica.

O dado referente ao ensino médio contradiz o resultado anterior, quando a grande maioria de
sujeitos discentes afirmou que o IFPB promove experiéncias/vivéncias sobre os povos originarios,
especificamente, povos indigenas. No entanto, se assim o é, tal iniciativa institucional parece
desmerecer o povo Potiguara, justamente, a etnia indigena mais representativa do Estado da
Paraiba, seja em relagcdo a demarcacéo territorial, ao numero de aldeias e pessoas indigenas, seja
referente a resisténcia, aos costumes e a tradigéo historica.

A beira dos 550 anos em que as primeiras Caravelas portuguesas invadiram a costa do Brasil
e aqui entranharam germes eurocéntricos sobre os “selvagens”, néo € de estranhar o quanto ainda
se desconhece sobre os povos originarios brasileiros, especificamente, os indigenas Potiguara da
Paraiba, considerando o poder de penetragao ideoldgica da colonizagao para a constituicdo de um
povo, em detrimento do genocidio e do apagamento das pessoas que aqui ja viviam, as
verdadeiras donas deste territorio.

<

7\

A segmentacdo basica da sociedade colonial entre ‘civilizados’ e
‘selvagens/indigenas’, conferiu consisténcia ao colonialismo enquanto epistema,
transformando os autoctones [indigena] em objectos naturais, situando-os num tempo-
espago temporalmente indeterminado, mas ainda assim periférico, sobre quem urgia
agir, para os ‘introduzir’ na ciéncia, sinonimo do espago-tempo Unico moderno
(Ramose, 2009, p. 182).

Y,
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c
Nessa logica, redefinir variagdes, segundo o autor, pode vir da propria historicidade e /<

territorialidade, dentre outras caracteristicas intrinsecamente associadas ao legado cultural.

Rodrigues (2012) indaga-se sobre a suspeita dos mandos colonialista- europeus como
resquicios que ditam o que as coisas sdo ou deixam de ser no mundo. Os padrdes taxativos de
classificacdo de povos, sociedades, saberes, afazeres, capital cultural, absolutamente, tudo
enquadrado no jogo de sentido e de interesses alheios, com fins de controle. Nesse aspecto, o
autor (re)posiciona o artesanato no mesmo patamar da arte, considerando seu planejamento,
abstracdo e expressionismo. Em aspecto mais contundente, o autor assim se expressa sobre a
questao:

[...] o artesanato sempre tem, em sua esséncia, um esquema de pensamento onde o
trabalho de fazer com as maos dependera de um planejamento, acabando assim com
a ideia de que artesanato é so fazer e ndo pensar, planejar. Neste sentido, artesanato
também participa de um nivel de abstragdo digno de ser chamado de arte. [...] O
artesanato requer planejamento aliado a técnica para nos dar o objeto artistico final
(Rodrigues, 2012, p. 87).

Ainda segundo Rodrigues (2012), obter um objeto artistico final (artesanato) requer um
planejamento que, aliado a técnica, transforma a matéria-prima em um objeto de diferentes
usabilidades. Assim, a visao sobre a arte também pode coloca-la nesse carater utilitario, e nao
apenas contemplativo.

Complementando a associacdo desses fatores, principalmente quando nos referimos a
cultura indigena, David e Vargas (2018, p. 9) acentuam que as criagdes artesanais fazem parte de
saberes tradicionais que “sdo memorias, partem de um processo imaterial que dao forma a
elementos materiais e contribuem para a formagao da identidade dos sujeitos, das comunidades e
territérios. [...] Remetem a histéria, constroem e reconstroem o espacgo”, singularidades entre as
formas da criagcéo, da inovagao e da heranga cultural (arte)sanal.

De modo mais situado na cultura Potiguara, podemos associar as énfases da produgao
cultural artesanal como legado de saberes tradicionais, a partir do seguinte entendimento:

[...] os saberes tradicionais e o universo que permeia os elementos enraizados na
meméria dos sujeitos que fazem uso dos seus conhecimentos, aprendidos num
processo vivenciado com geragdes passadas [...], permanecem vivos na sociedade
contemporénea, através de objetos, aderecos, vestimentas, alimentos e técnicas
(David; Vargas, 2018, p. 9).




Na sequéncia, os sujeitos foram indagados sobre o artesanato ser considerado arte, e o
resultado esta posto a seguir:

Grafico 8: Sobre ser possivel considerar o artesanato como arte popular pelo publico da exposigcao iconografica
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De acordo com os resultados, a associacdo do artesanato como arte foi unanime, com
excecgao de apenas 3,1% dos discentes do Ensino Superior, que ndo concordam com tal simetria.

Rodrigues (2012) denuncia que os aportes constituintes da histéria da arte tradicional séo
fincados em preceitos eurocéntricos que instituem padrdes de beleza e de valores estéticos ao que
se considera “arte”. No entanto, ainda segundo o autor, os ditames colonialista-eurocentrados
sobre arte ja ndo conseguem mais dar conta de um mundo globalizado e hiperconectado, cujas
mudancgas relacionadas as tecnologias digitais dinamizaram produc¢des, intercambios e criagdes
artisticas. “O que quero deixar claro aqui € que essas distingdes classistas e etnocéntricas entre
arte e artesanato j4 ndo servem a uma sociedade globalizada, em uma aldeia global, nem tao
pouco se justificam na atualidade” (Rodrigues, 2012, p. 88-9).

Em complemento, de acordo com Tedesco (2018, p.17), € possivel nossituarmos nos
seguintes aspectos sobre artesanato:

Sabemos das dificuldades em refletir sobre o artesanato numa perspectiva genérica
em razdo de suas caracteristicas histéricas, culturais e sociais especificas; sua
complexidade expressa na dimensédo da variedade, multiplicidade, contextualizacéo,
inventividade, alteragdes e redefinigdes histéricas, ecoldgicas, territoriais, de género,
dentre outras. E mais dificil ainda dar caracterizacdo e/ou uma identificacdo precisa do
que pode ser considerado um produto artesanal em razdo de seus vinculos étnico-
culturais, de suas intencionalidades, de sua agregacdo com a vida cotidiana dos
grupos sociais e de seus instrumentos de confecgao.




SABERES AKAUTBIRO. ARTESANIA INDIGENA LGB TQIAPN:
171

> Nesse aspecto, ndo restam duvidas do quanto o artesanato Potiguara transpde-se como <

constructo intergeracional e transgeracional, uma heranga dos saberes tradicionais perpetuada

pela meméria enraizada, que se aviva a cada inspiragao, a cada criagdo, a cada producao, a cada

encantamento a partir do qual as pecas artesanais vao materializando enredos e traduzindo para /

> as obras um pouco de quem produz e um muito de quem representa, interfaces que, remetidas \<
< aindigenas LGBTQIAPN+, podem substanciar ainda mais a simbiose esséncias de mim em tudo >

que me resta.
Desse modo, no cenario da cultura étnica potiguara, os sujeitos também foram indagados se

ja haviam apreciado o artesanato especificamente produzido por indigenas LGBTQIAPN+, cujos
< resultados seguem na sequéncia. (Ve

Grafico 9: Sobre ja terem apreciado o artesanato indigena produzido por pessoas LGBTQIAPN+
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De acordo com os resultados, chama atencéo o alto percentual de desconhecimento por
parte dos sujeitos sobre a produgao artesanal por indigenas LGBTQIAPN+. Este indicador
repercute em multiplas circunstancias que ajudam a entender a invisibilidade do fendmeno: a) a
desvalorizacao por parte da escola, do Estado e da sociedade dos saberes tradicionais dos povos

originarios em detrimento da ciéncia moderna; b) a depreciagdo do artesanato indigena como
constructo irrelevante diante da supervalorizagdo da manufatura industrial; ¢) o menosprezo a
pessoas LGBTQIAPN+, que, quando associadas a indigenas, intersecciona menos-valia, ja que
sdo marcadores sociais de marginalizagao e excluséo.

AN
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No entanto, vale ressaltar que, em 2023, o 35° Saldo de Artesanato da Paraiba, promovido
pelo Governo do Estado, homenageou a artesania indigena, uma acao inédita e valorativa, mas foi
acao de respaldo pontual. Urge politicas publicas continuas e consolidadas para ratificar o trabalho
do artesanato indigena na Paraiba, na mesma propor¢do em que o movimento politico de
reafirmagdo das minorias e das diferengas fortalece-se na conjuntura de mundo, a exemplo do
coletivo LGBTQIAPN+.

Os movimentos nacionalistas, em luta pela libertagdo do colonialismo e os novos
movimentos sociais— do movimento feminista ao movimento ecolégico, do movimento
indigenaao movimento dos afrodescendentes, do movimento camponésao movimento
da teologia da libertagdo, do movimento urbano ao movimento LGBT — além de
ampliarem o ambito das lutas sociais, trouxeram consigo novas concepgoes de vida e
de dignidade humana,novos universos simbdlicos, hovas cosmogonias, gnoseologias e
até ontologias. Trouxeram também novas emoc¢des e afetividades, novos sentimentos
e paixdes (Santos, 2009, p. 460).

O cenario cultural da capital paraibana denota pouco envolvimento com o artesanato ou a
g arte indigena, dificilmente encontrados fora das redondezas das terras indigenas, distribuidas entre <
" os municipios de Mamanguape, Marcacdo, Rio Tinto e Baia da Traicdo. Mais raro ainda é
4 encontrar artesanatos produzidos, especificamente, por indigenas LGBTQIAPN+, uma vez que &
seus produtos dificilmente sao incluidos em mostras e curadorias, o que ventila apartacdoes de
género e sexualidade dentro das proprias aldeias e/ou como vertente excludente do mercado.
Por esta razao, a desigualdade social que atravessa indigenas LGBTQIAPN+ e suas produgodes
4 artesanais “[...] extrapola as fronteiras regionais e [...] possui aspectos étnico-raciais, de género, de c
o> orientacao sexual e de idade” (Gomes, 2009, p. 422), assim como atinge também outras minorias /;
sociais no Brasil, a exemplo da populagéo negra.
Considerando os resultados sobre o artesanato indigena LGBTQIAPN+, especificamente,
em seguida, foi perguntado aos sujeitos se ja conheciam o artesanato indigena Potiguara da
Paraiba, e os resultados estao sistematizados a seguir.

Grafico 10: Sobre os sujeitos ja conhecerem o artesanato indigena Potiguara
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> As categorias de sujeitos docentes e servidoras/es técnico-administrativas/os ultrapassaram o
indice de 80% no que corresponde ao conhecimento prévio sobre o artesanato indigena Potiguara
4 da Paraiba. Ja entre as categorias discentes, a posicdo foi inversa, ou seja, revelou-se uma S
> proporcao maior de estudantes que desconhecem o artesanato indigena Potiguara da Paraiba: /
59,5% para o Ensino Médio Técnico- integrado, e 75% para o Ensino Superior.
Rodrigues (2012, p. 91) ratifica o quanto a arte étnica, nas fissuras de seu apagamento pelo
agenciamento eurocéntrico que convalida o que seja arte, tende ao desconhecimento e/ou a
desvalorizagao:

)
v

O avango da arte étnica, assim como o avango das artes manuais, no caminho de
reconhecimento enquanto formas verdadeiramente artisticas e Unicas, passaram, e
[ S ainda passam, por dificeis negociagdes culturais com os ocidentais. O eurocentrismo 4
ocidental que a tudo nomeia e classifica ndo consegue sair de seu centrismo, seja ele
de que natureza for (racial, étnico, cultural, social, histérico, etc.), prejudicando as
varias formas de artes existentes ao redor do mundo.

</

Nesta mesma toada, os respondentes foram arguidos sobre ja conhecerem o artesanato
Potiguara, especificamente, produzidos por indigenas LGBTQIAPN+ desta etnia.

RN
Grafico 11: Sobre os sujeitos ja conhecerem o artesanato Potiguara, produzido por indigenas ‘
LGBTQIAPN+
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producdo artesanal indigena Potiguara. Isso significa que ndo apenas a produgédo indigena

LGBTQIANPN+ é pouco conhecida, como também a propria produgédo Potiguara tem sua difusdo

ainda limitada, vertentes que tangenciam a desvalorizacado indigena face a politicas globais de

hipervalorizagdo econdmica a produtos importados e industrializados. 4
4

Este resultado, corrobora com mais forga o anterior, no sentido do desconhecimento sobre a >
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De acordo com Masolo (2009, p. 590), esta questao pode ser ponderada da seguinte forma: <

Fazendo parte desta voz global e emancipatéria, os debates e opinides sobre os
valores indigenas em geral, e sobre os conhecimentos indigenas em particular, ndo s6
abrangem o sentido tradicional, mas também o sentido jovial e despreocupado da
politica global recente de dominio e emancipacdo. Na retérica destas politicas, a
defesa e a promogao do indigena caminha lado a lado com a busca anti-hegeménica
de liberdade e autonomia, de tal forma que tudo aquilo que é indigena, ou localmente
produzido, é reinstalado no topo do seu regime epistémico, onde tera maiores valores
politicos e culturais do que o que é estrangeiro ou importado.

Y

Referente ao nivel de satisfagcdo do publico relacionado a exposigéo iconografica como
produto educacional, destacando o artesanato produzido por indigenas LGBTQIAPN+ da etnia
Potiguara, o resultado foi o seguinte:

Grafico 12: Satisfacdo dos sujeitos para com a exposi¢ao iconografica como produto educacional, sobre o

artesanato indigena potiguara/PB LGBTQIAPN+
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Concernente a satisfacdo da comunidade académica do IFPB presente a exposicao
iconografica sobre o artesanato indigena Potiguara da Paraiba, produzido por pessoas que se
identificam como LGBTQIAPN+, os indices foram bastante significativos, superando 80% em todas
as categorias de sujeitos, e registrando uma absten¢éo no Ensino Médio.

Sob o ponto de vista das epistemologias do Sul, poderiamos dizer que o artesanato

indigena advém de uma pratica de conhecimento genuinamente ancestral, enredado por outras
praticas étnico-culturais, com as quais mantém reciprocidades culturais e influéncias étnicas.
Portanto, o artesanato indigena esta encravado multidimensionalmente na identidade coletiva e
nas necessidades de (re)composi¢ao e expressao intersubjetiva diante da realidade imediata e do
mundo circundante, fazendo parte de saberes existencialmente naturais.
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Este resultado soa bastante promissor para a validagdo da exposicao iconografica como
produto educacional pelo publico, razao pela qual cumpriu seu fim almejado. Assim, conclamando
Rodrigues (2012, p. 93), podemos grafar o quanto o simbolismo e a for¢a indigena, impressos em
produtos artesanais, trazem consigo o legado histérico e a resisténcia intrinseca de suas criagoes.

A arte indigena brasileira, a arte negro-africana e as produgdes artisticas orientais tém,
também, em seu &mago a valorizagao do fazer, do artesanal, na criagdo de objetos de
valor estético. E importante dizer que todo artista da atualidade requer habilidades de
artesdo, requer conhecer o0 manuseio de seus materiais para tirar deles todo o
simbolismo e forga desejados.

Nesse compasso, os sujeitos manifestaram o pensamento sobre o artesanato Potiguara
LGBTQIAPN+ como forma de expressao, disposto a seguir.

Quadro 5: Concepgéao dos sujeitos sobre o artesanato como forma de expressao por indigenas Potiguara
LGBTQIAPN+

Categorias Empiricas Narrativas dos sujeitos

‘[...] é uma forma valiosa de preservar sua cultura e identidade,
ao mesmo tempo em que promove incluséo e visibilidade para a
comunidade. E uma maneira poderosa de compartilhar suas
histdrias e lutas”. “De extrema importancia a visibilidade e
Visibilidade como forma de valorizagdo da cultura
incluséo socioeconémica indigena através do artesanato, como forma de expressao e
fonte de renda para esses artesdos”.

“Caminho de grande contribuicdo social, cultural e inclusivo”.

“Iniciativa enriquecedora, pelo fato de promover a integragao
destes indigenas LGBT dentro de sua propria comunidade.

“Eu entendo como uma forma dos Potiguara LGBTQIAPN+
demonstrarem que existem e fazem parte da comunidade, e
que existem indigenas LGBT+".

“Parece a liberdade em uma acdo corajosa e ousada por parte
de pessoas ‘diferentes’”. “Achei muito interessante, visto que é
Visibilidade como forma de  @/90 que nao possui
incluséo das diferencas de
género e sexualidade visibilidade, ndo ouvimos falar muito sobre indigenas que fazem

parte da comunidade LGBTQIAPN+. Muito esclarecedor e muito
enriquecedor’.

“Acredito que seja uma inciativa incrivel, pois é um artesanato

belissimo. Quanto a exposi¢cao, também achei incrivel, pois além
de conhecermos mais sobre o artesanato indigena Potiguara
paraibano, consegquimos nos deparar com a arte feita por
indigenas LGBTQIAPN+, ressaltando a diversidade cultural e de
género expressa pelos mesmos através de sua cultura”.

“E de grande importancia mostrar suas culturas, independente

da sexualidade, temos que mudar nossos pensamentos, acabar
com esse preconceito, vivemos todos em um so lugar”,

“Gostei do fato de a exposicdo se basear em artesaos

LGBTQIA+, jsso porque, além de ressaltar a cultura, tem relacgo
com resisténcia e visibilidade”.
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Categorias Empiricas Narrativas dos sujeitos

“Primeiramente é algo sensacional porque eu nunca tinha visto >/
b % uma exposi¢do indigena a partir da perspectiva LGBTQIAPN+ na SN <
A vida! Acredito que deva ser encorajada e estimulada entre os NN
“’%”x_ ™ povos indigenas, em suas diversas etnias”. 2 f‘if /
\%&»{:‘\ Visibilidade como luta contrao —~ - — \f /
\ %}; preconceito étnico-racial Uma expressdo de arte muito original, ressaltando os povos : ff
g;:‘ j) originarios que devem ter mais visibilidade”. ff\:\x 4
/ N
4 {j 9 “Eu acho que é uma iniciativa bastante interessante, pois ndo é > « N
b a 4
X N\ muito falado sobre, mesmo que seja uma pauta de extrema f f‘j
,%‘*-«. importancia”. Fﬁ;f'
| P2 Q%" “ . . g g / A
e f// ‘Acho extremamente interessante e importante para que haja mais =Y 3\ b
. P , ” .
2o visibilidade e reconhecimento’. D NN\

“E super interessante, para que haja uma visibilidade e
conhecimento maior’.
“Acho muito interessante a forma como 0s povos originarios

expressam suas histérias através da arte, e como podem
demonstrar sua real existéncia através dessas criagoes, tudo isso

Visibilidade como conquista de ressalta seus conhecimentos e melhora sua visibilidade”.

reconhecimento = T C g . P
‘Achei 6tima a ideia, para que as pessoas saibam que também

existem indigenas LGBTQIAPN+".

“E uma iniciativa muito interessante, pois dé visibilidade a um

trabalho artistico incrivel que, normalmente, ndo é muito
divulgado, e também da visibilidade ndo so6 aos povos indigenas
Potiguara como um todo, mas também aos LGBTQIAPN+”.

“Acho bastante importante pela representatividade em todos os
modelos de sociedade’.

“O artesanato é uma ferramenta linda de se expressar, 0s povos

indigenas tem produtos e bastante inteligéncia com isso, o que faz
com que suas reprodugées sejam belas e atraentes, chamando
atengao da populacao para conhecer a sua historia”.

“Muito interessante, uma forma de expressar sua cultura’.

<

Vi§(i1bi”¢!gd3 do 7"1‘98’3_"6:11‘9 como “Considero que é uma forma de expressdo importante para que
identidade cultural indigena  oss45 pessoas ndo percam a sua identidade indigena’.

“Penso que é uma expressao que traz o sentido cultural em sua
esséncia”.

AN

“Acho muito interessante porque ndo é algo muito comentado ou

popular. Seria interessante levar a arte deles para mais
lugares”.

Fonte: Dados da pesquisa (2024)
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Em decorréncia das falas dos sujeitos sobre o artesanato como forma de expressao por

indigenas Potiguara LGBTQIAPN+, a perspectiva da ‘“visibilidade” perpassou fortemente as
narrativas, esmiugando-se nas seguintes categorias empiricas: a) visibilidade como forma de

[~
<
c
N\
i";\ ,
inclusdo socioecondmica; b) visibilidade como forma de inclusdo das diferencas de género e
sexualidade; c) visibilidade como luta contra o preconceito étnico-racial; d) visibilidade como /
conquista de reconhecimento; visibilidade do artesanato como identidade cultural indigena. \i
A conscientizacao sobre a conquista da visibilidade é condigna as acdes politicas de
resisténcia a subalternidade. Nesses termos, a visibilidade encampa a luta contra as linguagens do

silenciamento que impéem o apagamento histérico, condi¢cdes as quais minorias sociais do Sul
global enfrentam desde sempre, em virtude das violagcbes colonizadoras, a exemplo do

epistemicidio — “[...] a supressao dos conhecimentos locais perpetrada por um conhecimento
alienigena” (Santos; Meneses, 2009, p. 10).

Nesses termos, a luta pela visibilidade estampa as cores da existéncia e os ecos do grito
“nos existimos”, demandas histéricas contra as sistematicas recusas ao reconhecimento. Conforme
apregoa Fraser (2006, p. 231), “lutas por reconhecimento ocorrem num mundo de exacerbada
desigualdade material”. politicas, cujos enfrentamentos renitentes pulverizam multiplas

Assim, a visibilidade, como substrato do reconhecimento, advém de conquistas
reivindicagdes interseccionadas na historia pregressa, presente e futura de indigenas artesas/aos
Potiguara LGBTQIAPN+: a) reconhecimento em ser sujeito historico, com direitos cidadaos; b)
reconhecimento por ser indigena; c) reconhecimento por ser indigena Potiguara; d) reconhecimento
por ser indigena nordestino; €) reconhecimento por ser indigena LGBTQIAPN+; f) reconhecimento
por ser indigena artesdo/a; g) reconhecimento por ser indigena Potiguara, nordestino/a,
LGBTQIAPN+, artesas/aos.

O confronto histérico-politico sobre as reparagdes necessarias aos povos originarios
brasileiros, especificamente indigenas, perpassa o reconhecimento como matriz de descolonizagao
e justica social. No caso de indigenas LGBTQIAPN+, as adversidades desbravadas interseccionam
ainda mais vetores como marcas de subalternidade as préprias condigbes de subjugacao
reiterantes, asseverando as desigualdades e o desrespeito a condicdo humana, em todas as
nuances da existéncia, incluindo a diversidade dos saberes ancestrais interpostos na materialidade
do artesanato.

Nesse aspecto, as epistemologias do Sul lutam contra dominios alheios que impdem um
sistema de conhecimento de mao Unica, defendendo o reconhecimento da pluralidade de saberes,
por intermédio da visibilidade e respeito a diversidade epistemoldgica do mundo. Parafraseando
Santos e Meneses (2009, p. 12), € possivel entender que “o reconhecimento da diversidade
epistemoldgica tem hoje lugar, tanto no interior da ciéncia(a pluralidade internada ciéncia), como na
relacao entre ciéncia e outros conhecimentos (a pluralidade externa da ciéncia)”.
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Q
Yy Assim, a propria ideagdo desta exposicao iconografica sobre o artesanato Potiguara, 2
<

> trazendo-o das aldeiais para a escola como reduto do saber cientifico, conflui uma sintese da
ecologia de saberes em acéo, tanto nos aspectos internos quanto externos da ciéncia diante do

a artesanato indigena LGBTQIAPN+ como saber plural. Neste encontro intercomunicativo entre >
conhecimentos distintos que se aliam como capital cultural coletivo, a formacdo omniateral sai

Pﬁf;f’ fortalecida em suas bases. ‘"a}%f
< ‘%;_ 4 Destarte, a visibilidade como reivindicacdo a existéncia e o reconhecimento como direito o ,} ,/
N\ a existéncia intercruzam-se na mesma esteira com a qual o artesanato indigena Potiguara f:j
[ %_’*3\ LGBTQIAPN+, como diversidade epistemolégica do mundo, pode respaldar reflexdes proficuas em e”"f{"f.{}

P4 . . . . R L s oo . N
P sala de aula, cujas justaposi¢cdes contribuem a compreensao histérica dos povos brasileiros, diante &(\\f“x
NN\ & L . . A N n f‘
\ das mediacdes entre as pluralidades interna e externa da ciéncia, minimizando a distancia entre o f;,f
N \ . 3T “ » :
\\\ conhecimento valido e os “outros”. 'fj/

Y
£ y

I,f;f/ : [...] a fronteira que separa a ciéncia dos seus ‘outros’(senso comum, saberes locais ou \\“mx
' praticos, saberes indigenas, crencgas, incluindo crencas religiosas, filosofia e
humanidades) obriga a um trabalho de demarcacéo (boundary work) permanente e a
um esforgo de institucionalizagdo das diferengas entre ciéncia e opinido, ciéncia e
politica ou ciéncia e religiao (Nunes, 2009, p. 219).

Diante disso, ainda no cémputo dos resultados da avaliagdo da exposi¢cao iconografica
como produto educacional, as pessoas visitantes teceram suas ultimas consideracdes sobre o
empreendimento, enfatizando os seguintes aspectos:

Quadro 6: Concepgéao dos sujeitos sobre o artesanato como forma de expressao por indigenas Potiguara

LGBTQIAPN+
Categorias Empiricas Narrativas dos sujeitos

“E uma proposta muito boa, e eu gostaria que houvesse mais exposi¢ées
) Projecdo do empreendimento como esta ao longo do ano”.

“Excelente iniciativa que merece ampliagdo nacional”.

“Ficou bem apresentada, 6tima localizacdo, materiais utilizados e

a)

perfeitamente alocados. Parabéns!”.
“A exposicao foi muito bem organizada, e é de extrema importancia e
enriquecedora’.

<

Dominio técnico-didatico

“Gostaria de registrar que foi uma exposi¢cdo muito diferente, interessante

e que trabalhou de forma impecavel o tema (tanto na explicagdo quanto no
cenario em geral), gostei muito. Parabéns!”

AN

“Foi objetiva e instrutiva, muito bom!”

“Uma sensibilidade, qualidade e primazia sem tamanho! Parabéns pela
iniciatival”
“Uma evolugédo no conceito de artes humanas”.

Sutileza e sensibilidade artistica

“Fiquei muito satisfeita por ser um tema esquecido pelas pessoas [...]. Esse
conhecimento é muito importante’.

“Essa é uma dtima iniciativa por dissipar uma cultura nativa e

extremamente importante [...] Os indigenas refletem, através dos seus belos
trabalhos de artesanatos, a grandiosidade e o afeto pela natureza que rege
nosso pais”.

“Achei a exposi¢do belissima e cheia de cultura e historia”.

AN

Reconhecimento de saberes
indigenas

“Interessante, deveria ser mais valorizado’.

Fonte: Dados da pesquisa (2024)

<
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Neste desfecho, como categorias empiricas que indexam as narrativas dos sujeitos, surgiram
as seguintes significagcbes como consideracdes ultimas sobre a exposig¢ao iconografica: a) projecao
do empreendimento; b) dominio técnico-didatico; c) sutileza e sensibilidade artistica; d)
reconhecimento de saberes indigenas.

Todas as dimensbes de sentido reiteram avaliagdes cujas concepgdes aludem iniciativa
concretizada; organizagdo adequada em relagcédo a apresentacado e aos materiais utilizados para a
composicdo do cenario; riqueza do conteldo e das informagdes prestadas; indicacdo para
maximizar a exposicdo em nivel nacional; sensibilidade e primazia para lidar com a arte
desvinculada de seu comprometimento colonialista- capitalista; ao reconhecimento da cultura, da
tradicdo, do conhecimento e da histéria indigena diante de sua propria grandiosidade
abafada/subjugada, ainda mais se tratando de indigenas LGBTQIAPN+ etc.

Considera-se o fato de que, conclamando Grosfoguel (2009, p. 390), “as Américas chegou o
homem heterossexual /branco /patriarcal /cristdo /militar /capitalista / europeu, com as suas varias
hierarquias globais enredadas e coexistentes no espaco e no tempo [...]”, uma exposicdo com
artesania indigena, feita por sujeitos “bugres”, resvala-se como afronta ao conservadorismo
burgués-hegemoénico, de matriz colonialista, na contramao do ordenamento “civilizatorio” interposto
na ideologia moralista-doutrinaria “Deus/patria/familia”, subscrita nos liames originarias da
dominacao eurocéntrica as Américas, especificamente, suas faces amerindias, passando a vigorar
inumeras hierarquias socioculturais, dentre as quais:

[...] uma hierarquia étnico-racial global que privilegia os povos europeus relativamente
aos nao-europeus [...]; uma hierarquia global que privilegia os homens relativamente
as mulheres e o patriarcado europeu relativamente a outros tipos de relagado entre os
sexos [...]; uma hierarquia sexual que privilegia os heterossexuais relativamente aos
homossexuais e lésbicas (e é importante recordar que a maioria dos povos
indigenas das Américas ndo via a sexualidade entre homens como um
comportamento patolégico nem tinha qualquer ideologia homofébica); uma
hierarquia espiritual que privilegia os cristdos relativamente as espiritualidades néo-
cristas/nao-europeias institucionaliza- das na globalizagao da igreja crista (catdlica e,
posteriormente, protestante) [...] (Grosfoguel (2009, p. 391 — grifos nossos).

Nessa conjuntura histérico-colonizadora, ndo ha outro caminho a libertacdo dos dominios
alheios a subjetividade e aos saberes tradicionais fora do alcance do que Grosfoguel (2009, p. 394)
chama de descolonizagao, diante do sistema-mundo e da colonialidade do poder, com destaque
para as questdes de género e sexualidade:

A descolonizagao e a libertagao anticapitalistas ndo podem ser reduzidas a uma unica
dimensao da vida social. E necessaria uma transformacéo mais ampla das hierarquias
sexuais, de género, espirituais, epistémicas, econémicas, politicas, linguisticas e
raciais do sistema-mundo colonial/moderno. A perspectiva da ‘colonialidade do poder’
desafia-nos a refletir sobre as mudancgas e transformacdes sociais de uma forma que
nao seja redutora.
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Desierarquizar o pensamento, a acao, as manifestacdes coletivas, os saberes e as praticas
cotidianas € um compromisso de libertagdo apropriado para a conjungao do sujeito politico. Nessa
atmosfera, a descolonizacdo perpassa nhiveis de conscientizagcdo de si e do mundo e implica
processos educativos comprometidos com a autonomia e a emancipacgao, alquimias partidarias aos

principios da educagdo omnilateral, base na qual a exposigcdo iconografica como produto \f
educacional subsidiou-se para integrar sua contextura descolonizadamente emancipatéria. D>

Foto 67: Tratamento da fibra do “pau jangada” para a produgéo de pecas artesanais é
; 34 -

ntail kit

(%

<

Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)




Foto 68: Captacdo do “pau jangada” diretamente nas matas
Fonte: Arquivos da pesquisa (2024) »
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Este encarte arquitetou-se como registro sobre a concepgéo e a aplicagdo de um Produto
Educacional (PE) na area de Ensino, vinculado a uma pesquisa desenvolvida no Mestrado
Profissional em Educacdo Profissional e Tecnolégica (ProfEPT/IFPB). Em relacdo a tipologia,
versou sobre uma “exposicao iconografica’, intitulada “Saberes Akaiutibir6: artesania indigena
LGBTQIAPN+".

A referida exposicao fez parte da programacao oficial da VXIlIIl Semana de Educagéao, Ciéncia,
Cultura e Tecnologia (SECT / 2023), cujo tema foi “Ciéncia Basica para o desenvolvimento
sustentavel”, ocorrida no periodo de 17 a 21 de outubro de 2023, no Instituto Federal da Paraiba
(IFPB), Campus Jodo Pessoa. A proposta da exposi¢cao iconografica foi submetida e selecionada
por edital publico especifico, compondo a programagao artistico-cultural do mencionado evento,
montada em forma de “oca” e posicionada no patio principal da instituicdo, durante os dias da
SECT.

Nesses termos, a exposigao iconografica como produto educacional pautou- se em um objeto
subalterno, quando elegeu indigenas artesdos LGBTQIAPN+ como narrativa a ser socializada em
um espacgo escolar formal. Como minorias socias que se interseccionam, o fenémeno social
‘indigena LGBTQIAPN+” verga-se duplamente como marcadores socioculturais que detém
atmosferas histéricas de marginalizagao, apagamento, abjecdo, exclusdo, perseguicdo, morte,
razao pela qual os estudos emergentes ainda carecem de mais respaldos empiricos neste eixo que
envolve etnia indigena, género e sexualidade.

Por meio da exposi¢cao iconografica, a imersao étnico-cultural por parte do publico no
artesanato indigena Potiguara corroborou, no contexto da EPT, o entendimento do trabalho como
principio educativo, no sentido de intermediar equilibrio entre sujeito e natureza, aspectos
imprescindiveis a formacao e a pratica profissional no século XXI|, quando as riquezas naturais do
Planeta Terra estdo se esgotando, os desajustes climaticos estao se evidenciando, as florestas e
matas, sendo queimadas para o agronegocio, e as reservas minerais, dizimadas pelo capitalismo
devastador.

Ao mesmo instante, a imersdo também subsidiou a reflexdo sobre a relacdo entre arte
erudita, convalidada pela elite, e arte popular, articulada pelos saberes genuinos do povo da terra,
uma relagao dialética que ainda se pde ao debate sobre o que é e o que deixa de ser arte pelos
ditames eurocéntricos. Neste aspecto, Rodrigues (2012, p. 92) nunca esteve tao certo ao enfatizar
0 seguinte:

[...] as diferengas ocidentais entre o que € arte e o que ¢é artesanato (ou ao que esta
ligado ao artesanato) sempre passou pelo crivo representacional ocidental. Quando
0S europeus representavam o ‘outro’, eles sempre o faziam de maneira a colocarem-
se no topo da representacao, seja ela social, cultural, histérica ou antropoldgica, entre
outras.

Neste eixo, a exposi¢ao iconografica como produto educacional esmerou-se em romper com
a relagao de forgas entre o estado de conhecimentos dos dominadores (pensamento abissal) sobre
o estado de conhecimento como ecologia de saberes (pensamento pds-abissal), em relagdo a
artesania indigena Potiguara da Paraiba.
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Com isso, alimentou a utopia em promover uma revisao critica e, mais além, germinar uma
intervencdo neste estado de dominagdo sobre as formas de saber relacionada aos povos
originarios, historicamente relegados a espacos subalternos diante das invasdes ideoldgicas do
colonialismo associado ao capitalismo, que Santos e Meneses (2009, p. 13) denominam
apropriadamente, acentuando do seguinte modo: “designamos a diversidade epistemoldgica do
mundo por epistemologias do Sul”, um caminho alternativo de reconhecimento de saberes
culturais, que busca reparar os danos histéricos do capitalismo diante das investidas do
colonialismo europeu sobre o Sul global.

Enquanto rota alternativa para descolonizar o pensamento e a agao, as epistemologias do Sul
denunciam estados de opressdes teleguiados pelo pensamento abissal, cujas violagdes transitam
entre a histéria, atravessam espacos e temporalidades, aportando no povo Potiguara como reduto
pulsante de sua prépria revolugédo, quebrando as camadas dos dominios invisiveis e tangiveis do
capitalismo, a partir de estratégias neocolonialistas, que insistem em praticar novas e constantes
formas de invasdo. No entanto, a resisténcia ancestral do artesanato Potiguara como pratica de
conhecimento tradicional € uma das armas do tempo e do espaco contra as investidas externas da
geopolitica colonialista.

Assim como a exposicao iconografica sobre a artesania Potiguara LGBTQIAPN+, faz-se
necessaria a abertura para novas materializagcdes voltadas a inclusdo e a diversidade, que
fomentem novos aprendizados sobre fendmenos sociais (re)negadas pela sociedade patriarcal e
do capital, a exemplo de género e sexualidade e suas interfaces com as minorias sociais.

Desta feita, pensar sobre empreendimentos educacionais como formas de romper “pré-
conceitos” e/ou ruir com paradigmas retrégrados pode ser facilitador para a emersao de repertérios
didatico-pedagogicos, dos quais a escola do século XXI tanto necessita. Afinal de contas, no caso
da EPT, atingir niveis de criticidade sobre si e sobre 0 mundo € um vislumbre que a formacao
omnilateral precisa algar, buscando proezas mais significativas para reconhecer que as tensdes
nas relagées modernas de trabalho precedem tensdes entre saberes, precedem quem manda e
quem obedece no jogo das dominagdes coloniais que fazem assentar o pensamento abissal.

[...] A epistemologia ocidental dominante foi construida na base das necessidades de
dominacédo colonial e assenta na ideia de um pensamento abissal. Este pensamento
opera pela definicdo unilateral de linhasque dividem as experiéncias, os saberes e os
atores sociais entre os que sao Uteis, inteligiveis e visiveis (0os que ficam do lado de ca
da linha) e os que sdo inuteis ou perigosos, ininteligiveis, objectos de supressdo ou
esquecimento (os que ficam do lado de la da linha) (Santos; Meneses, 2009, p. 13).

Contra o pensamento abissal, reconhecer formas de invasdo no pensamento e na agao é
visualizar formas de conhecimento que resguardam praticas de dominios capitalistas como
interesse finalista da praxis. O artesanato indigena Potiguara é uma pratica de conhecimento
antagonico a esta légica porque ndo serve a este fim, cujos trancados articulam-se na mesma
resisténcia com que as fortes fibras do “pau jangada” promovem os fios esvoagantes das saias do
Toré — a consagracgao a divindade.
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< Vistamos as saias do Toré Potiguara, invistamos na compreensado e revistamos nossas >
hg indumentarias simbdlicas para fortalecer a missdo da formagao omnilateral com a mesma <
intensidade com que se faz oportuno promover o levante das minorias sociais na sociedade
4 brasileira, avidas por reparacao e justica social. N
> Portanto, este trabalho tem seu desfecho por ora declarado. Porém, a luta ndo se encerra por <
- . . C . .~ . . NN
4 aqui. Entre as linhas divisérias que marcam as posigdes abissais do Norte sobre o Sul, faz-se NN
k- <} . . e n , D> >
‘\%x.\_ ¥ mister indagar: de que lado da histéria vocé esta? ¥ f"‘ff’f
b, T, ,x"’fﬂf
L4
Foto 69: Pesquisador Adriano Bezerra, na exposi¢éo iconografica, como produto educacional S NN
| 4 #
(SECT /2023) ’ f;
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2024)
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5 “Salve Akaiutibiro”: PARTINDO DAS ALDEIAS POTIGUARA

Esta pesquisa, desenvolvida na area de Ensino, com énfase em espagos/processos nao
formais de aprendizagem, esta vinculada ao Mestrado Profissional em Educagdo Profissional e
Tecnoldgica (ProfEPT/IFPB), cujo objetivo foi compreender a perspectiva da ecologia de
saberes relacionada a diversidade artesanal em indigenas Potiguara LGBTQIAPN+.

Neste plano, fundou-se em perspectivas teodricas decoloniais, especificamente, nas
epistemologias do Sul, por intermédio dos aportes utopicos da “ecologia de saberes” como
principio emancipatério associado a dimensao da formacdao omnilateral, atinente as bases
conceituais na EPT. Desta feita, ecologia de saberes e formagdo omnilateral fomentam
vislumbres simétricos, no sentido de comungarem do entendimento segundo o qual “[...] o ser
humano ¢ um ser condenando a transformar necessidade (finitude, sustentabilidade) em
liberdade (diversidade, infinitude)” (Santos, 2009, p. 461).

Em razao disso, o encontro entre cosmovisdes € conhecimentos distintos — saberes
cientifico-escolares e saberes tradicionais indigenas, catalisou uma experiéncia ou exercicio de
ecologia de sabres, imprescindivel para a evolugdo da consciéncia omnilateral entre grupos

sociais distintos, da forma como discute Santos (2009, p. 471):

As preocupacdes que suscitam os exercicios de ecologia de saberes sao
partilhadas por diversos grupos sociais que, em dado contexto,
convergem na ideia de que as suas aspiragdes € 0s seus interesses sO
podem ser prosseguidos com éxito em articulacdo com outros grupos
sociais e, portanto, com os saberes dos outros grupos sociais.

Por conseguinte, a reunido dos dados, desdobrados na anélise/interpretacdo dos
resultados, ocorreu em trés momentos distintos:

a) Primeira etapa: o mapeamento de artesdos indigenas Potiguara LGBTQIAPN+
— deu-se através de uma enquete nos aldeamentos de Baia da Traicado, litoral Norte da
Paraiba, subsidiada pela técnica amostral “bola de neve”, cujo intuito foi localizar tais
sujeitos a partir de suas proprias redes de contato. Esta investida correspondeu ao
alcance do primeiro objetivo especifico da pesquisa.

b) Segunda etapa: a producdo indigena Potiguara LGBTQIAPN+, no que
corresponde as tipologias e concepg¢ao dos sujeitos para a criacao — realizou-se por meio
de uma entrevista estruturada, desenvolvida diretamente nos territorios Potiguara,

aplicada a quatro artesdos selecionados anteriormente, assim autodenominados:
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Garapira (homem cisgénero bissexual), Cobra Coral (homem cisgénero gay), Bem-te-
vi (homem cisgénero gay), e lebyra (homem transexual heterossexual). As narrativas
dos sujeitos quanto as metas estabelecidas foram gravadas, transcritas e decodificadas,
tendo como mote a andlise de conteido, amparando interpretagdes pertinentes. O
atendimento a esta fase deu conta do segundo objetivo especifico da investigagao.

c) Terceira etapa: a exposi¢do iconogrdfica, como Produto Educacional (PE)
adjacente a pesquisa, relacionada a artesania indigena Potiguara LGBTQIAPN+ —
concretizou-se como consequéncia as fases anteriores, ¢ deu guarida ao planejamento e
aplicacdo da referida exposi¢ao durante a XVIII Semana de Educagao, Ciéncia, Cultura
e Tecnologia (SECT — 2023), no Instituto Federal da Paraiba (IFPB), Campus Jodo
Pessoa. Para esta fase, no que concerne a avaliagdo do PE pelo publico (discentes do
Ensino Médio e do Ensino Superior), docentes e servidores técnico-administrativos da
instituicao, foi utilizado um formulario padrdo (questionario misto). A realizacdo da
exposicao iconografica como PE gerou um encarte como registro de memoria,
cadastrado como produgdo técnica na Plataforma eduCapes, obrigatorio para a area de
Ensino, empreendimento o qual deu conta do terceiro e ultimo objetivo especifico da

pesquisa.

O esforgo para imprimir tonicas decoloniais para e na EPT manteve-se subscrito no lugar social
da subalternidade, no qual diversidade e inclusdo estdo alocadas como reservas marginais no
cenario das desigualdades brasileiras. Neste angulo, as categorias tedricoempiricas foram
encampando suas relacdes de forcas e articulagdes na pesquisa, imbuidas de impactos
correspondentes ao ensino na EPT, a exemplo de povos originarios, interculturalidade, trabalho,
artesania, classe, raca, etnia, género e sexualidade etc.

Neste interim, a triade relacional formacao/profissionalizagao/trabalho, tdo singular para
a EPT, manteve-se como pano de fundo do discurso, chamando ateng¢@o para os perigos com os
quais investidas neocoloniais continuam a apostar e a invadir propostas pedagogicas, induzindo
seus compromissos mais com a racionalidade técnicas (pensamento abissal), do que com a
racionalidade emancipatdria (pensamento pos-abissal), dialéticas presentes na EPT como

insisténcia do capitalismo global para um ensino “unilateral”, ao invés de “omnilateral”.

[...] o capitalismo global, mais que um modo de producdo, ¢ hoje um
regime cultural e civilizacional, portanto, estende cada vez mais os seus
tentaculos a dominios que dificilmente se concebem como capitalistas,
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da familia a religido, da gestdo do tempo a capacidade de concentracio,
da concepcao de tempo livre as relagdes com os que nos estdo mais
proximos, da avaliacdo do mérito cientifico a avaliagdo moral dos
comportamentos que nos afetam (Santos; Meneses, 2009, p. 11).

Aliangas da triangulagdo entre o capitalismo, o colonialismo e o patriarcalismo estdo
justapostas, renovam-se no tempo historico e no espago geopolitico como faces de uma mesma
moeda, cujos reflexos inquirem e punem desvios de seus interesses inter-relacionados. E
justamente neste angulo que género e sexualidade causam embates publicos, dilemas

teologicos, polémicas moralista-partidarias e fake news pela extrema direita ou pelo o que
Santos (2009) chama de “fascismo epistemoldgico”, tabus socioculturais de grandes
repercussdes que servem ao conservadorismo da triangulacdo posta, cujos sujeitos
LGBTQIAPN+, historica e socialmente, sdo relegados ao mais absurdos das consideragdes
abjetas — escorias que nao merecem viver, assim como mostram as estatisticas sobre
assassinatos de travestis e demais pessoas queers no Brasil.

Como forma de descolonizagdo, urge na EPT a consolidagio de fundamentos
pedagdgicos e de gestdo educacional mais apropriadas a género e sexualidade, isto €, uma
politica publica sobre educacdo sexual, haja vista que no ensino médio, por exemplo,
circunstancias como gravidez na adolescéncia, doengas sexualmente transmissiveis e
performances de género plurais e sexualidades desviantes etc., sdo realidade nas salas de aula
no Brasil.

Por esta razdo, a pesquisa fomentou autoavaliagdo sobre a pratica docente do autor,
sobretudo, na compreensao sobre o olhar e o atendimento a sujeitos discentes que performam o
género e/ou a sexualidade em dissondncia as prescricdes normativas estabelecidas pelo
patriarcado.

Ademais, faz-se mister que outras pesquisas empiricas na EPT enveredem por caminhos
e exercicios de ecologia de saberes para a mediagdo entre formas distintas de conhecimento,
sobretudo, relacionados ao Ensino Médio Técnico-Integrado e aos povos originarios brasileiros,
com fundamento a Lei n°® 11.645/08, sobre o estudo da historia e cultura afro-brasileira e
indigena para a educacdo bésica no pais. Apregoando esta consolidacdo, poderiamos ilustrar
Santos (2009, p. 460), quando ele enfatiza que “[...] a diversidade da experiéncia do mundo
inclui a diversidade dos saberes que existem no mundo e, portanto, das concepgdes, quer sobre

a finitude do mundo, quer sobre a propria diversidade infinita do mundo”.
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A partir do percurso da investigacdo, a Camara dos Vereadores do Municipio de Baia da
Trai¢do, em cerimdnia publica, concedeu ao autor da pesquisa o titulo de “cidadao baienense”,
mérito em reconhecimento ao trabalho, pregresso e presente, prestado a populagdo indigena
local, no sentido de fortalecer e valorar a identidade da artesania Potiguara.

Recebemos o gesto com gratidao por entendemos este ato politico, nesta fase, como
consequéncia de um trabalho compromissado com o povo de Abya Yala, cujos retflexos recaem
na apreciacao do oficio da artesania amerindia, € na atuacao dos artesdos indigenas Potiguara
LGBTQIAPN+, especificamente, respaldando acdes educativas para a equidade de género nas
mais diversas instincias formativas.

No que corresponde ao aval para sua execucdo em territorios indigenas
declarados/demarcados, a pesquisa obteve autorizacdo por parte do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), entidade ligada ao Ministério da Ciéncia,
Tecnologia e Inovagdes para incentivo a pesquisa no Brasil, como também por parte da
Fundagdo Nacional dos Povos Indigenas (FUNAI), 6rgdo indigenista oficial do Estado
brasileiro.

No entanto, no percurso de um ano ininterrupto, até a presente data da defesa publica da
Dissertacdo, a pesquisa ndo logrou éxito para seu desenvolvimento pelo Comité de Etica em
Pesquisa (CEP), do Instituto Federal da Paraiba (IFPB), o que deslinda uma grande contradi¢ao:
aprovacao pelo CNPq e FUNALI e obstrucao por parte do CEP/IFPB.

Nesta seara, seja na trajetdria para a realizacdo da coleta de dados nos aldeamentos
indigenas Potiguara, seja na concepgdo/aplicagdo do produto educacional em forma de
exposi¢ao iconografica no IFPB, foram muitos os desafios que se impuseram como dificuldades
a caminhada, alguns quase intransponiveis.

Uma das barreiras corresponde as proprias formas com as quais estudos sobre
diversidade e inclusdo, género e sexualidade sdo minimizados, ignorados, aparentemente
repugnados por docentes, discentes, gestdo institucional etc., como reflexos de normatizacdes
patriarcais introjetadas e incorporadas, cujas intolerancias macrohistoricas e socio-estruturais
retrucam, como arautos da atmosfera tradicional de género e sexualidade instituidos, insistentes

29 ¢¢

justificacdes pelas quais se quer estudar “esses estranhos”, “esses esquisitos”,
“esses anormais”.

Conforme dito, uma questdo de for¢a que se impds contra, € se somou aos desafios
enfrentados, voltou-se aos rigorosos e extenuantes julgamentos sobre os desdobramentos da

pesquisa pelo CEP/IFPB, razao pela qual foi preciso (re)fazer, por vezes seguidas, as mesmas
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observagdes ja cumpridas anteriormente, tendo em vista que as proprias pessoas apreciadoras
parecem ndo chegar no consenso. Em outras palavras, muitas das observagdes apontadas como
pendéncias eram cumpridas conforme se exigia, no entanto, na proéxima revisao emitida pelo
ente, esta mesma medida cumprida surge como nova pendéncia, tendo em vista que cada
parecerista parece imprimir seu proprio angulo de retragdo as providéncias feitas.

Nao bastasse isso, o CEP parece confundir seu papel sobre o que prega as diretrizes
éticas em pesquisa com seres humanos, € o que ¢ de responsabilidade autonoma da banca
avaliadora da qualificacdo do projeto de pesquisa, ja que exige obrigagdes a serem cumpridas
pelo planejamento, muitas das quais, contrarias aos encaminhamentos da banca examinadora.
Diante disso, fomos obrigados a cadastrar o projeto por duas vezes na Plataforma Brasil, e seguir
uma avaliacdo debilitadoramente cansativa entre idas e vindas: foram cinco revisoes,
refazimentos e, consequentemente, rejeigdes por parte do CEP/IFPB a pesquisa, no periodo de
um ano, apos a qualificagdo, situagdo incerta até agora.

Sem sombra de duvidas, este percurso foi mais dificil do que cumprir o protocolo de
registro e autorizagdo da pesquisa pelo CNPq e pela FUNAI ja que regulam a entrada em
territorios indigenas para investigacdes de campo, conforme dito alhures.

Definitivamente, o tempo da ciéncia parece nao ser o tempo das politicas institucionais,
razao pela qual a luta contra formas de exclusdo também corresponde a enfrentamentos
burocratico-institucionalizados. Pelo desservigo do CEP/IFPB, teriamos perdido a pesquisa, o
percurso, o sonho, o titulo, isto é, estariamos, assim como tantas outras vezes durante a vida,
colonizados, excluidos do sistema politico-estatal e suas envergaduras estruturalmente abissais.
Como nos diz Santos (2010, p. 39), “enquanto a exclusdo abissalmente definida persistir, ndo
sera possivel qualquer alternativa pds-capitalista progressista”.

A ecologia de saberes perpassa por caminhos alternativos a didlogos possiveis e
necessarios entre a diversidade epistemoldgica de conhecimentos distintos sobre o mundo. Para
tanto, requer humildade e alteridade, no sentido de respeito as diferengas. De acordo com Santos
(2009, p. 469), “[...] a diferenca epistemologica s6 pode ser minimizada através de comparagdes
reciprocas entre saberes na busca de limites e possibilidades cruzadas. A este segundo modo de
viver a assimetria chamo a ecologia de saberes”.

Por fim, conclamamos um registro emblematico que sintetiza o espirito da
decolonialidade/descolonizagdo, difundido por Dussel (2009, p. 298): “Numa viagem do papa

Jodo Paulo II @ América Latina, um indigena do Equador entregou-lhe uma Biblia para
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simbolizar que lhe devolvia a religido que lhe tinham pretendido ensinar e pediu-lhe para
que lhe devolvesse as riquezas extraidas das indias Ocidentais” (grifos nossos).

Em analogia a este exercicio decolonial como agente politico descolonizado, que
sejamos suficientes para devolvermos, na EPT, projeto de cursos e seus curriculos, ementas e
conteudos de ensino, metodologias e avaliagdes etc., refratdrios a consciéncia critica e a
formagdo omnilateral, desmembrando da dificil missao de educar engodos abissais que sufocam

ecologias de saberes libertarias!
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APENDICE A:

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
Prezada/o,

Gostaria de convidar vocé para participar de uma pesquisa intitulada “Salve Akaiutibir6:
Ecologia de saberes e diversidade artesanal em indigenas Potiguara/PB

LGBTQIAPN+”, que esta sendo desenvolvida pelo pesquisador Adriano Sérgio Bezerra
de Oliveira, estudante do Mestrado Profissional em Educag¢do Profissional e Tecnologica,
Campus Jodo Pessoa, sob orientagdo do Prof. Dr. Jos¢ Washington de Morais Medeiros.
O objetivo geral da pesquisa ¢ compreender a perspectiva da ecologia de saberes
relacionada a diversidade artesanal em indigenas Potiguara/PB LGBTQIAPN+, com
artesdos indigenas Potiguara/PB que se identificam com a comunidade LGBTQIAPN+,
residentes no litoral norte paraibano, do Territorio Indigena Potiguara/PB na Baia da
Traicdo/PB. Pretendemos, com este trabalho, organizar, através de uma curadoria, a
exposicao iconografica intitulada “Saberes Akaiutibird: ancestralidade LGBTQIAPN+”,
como material didatico para a inclusdo da temadtica indigena e género para dentro do
Ensino Médio da Educagdo Profissional e Tecnoldgica (EPT), ampliando os movimentos
educacionais para trazer possiveis contribui¢des significativas para pensar a formag¢ao nas
artes, na perspectiva dos saberes indigenas LGBTQIAPN+, fundamentada na Lei no
11.645/08, que torna obrigatério o estudo da histdria e cultura afro-brasileiro e indigena
no Ensino Fundamental e Médio no Brasil. Os resultados que se desejam alcangar sdo os
conhecimentos sobre a artesania produzida por indigenas da etnia Potiguara/PB
LGBTQIAPN+. Residentes nas aldeias que compdem o Territério Indigena Potiguara da
Paraiba, localizado no litoral norte paraibano.

Solicitamos a colaboragdo das/os artesds/os a participarem do questiondrio. Também
solicitamos a autorizacdo para usar esse material, incluindo a utilizacdo de imagem das
obras dos artesdos e sua voz, e apresentar os resultados deste estudo em eventos da area
de educacao e publicar em revista cientifica nacional e/ou internacional. As gravacgdes de
imagem e voz podem incluir videos, fotografias e dudios, e serdo usadas apenas para fins
desta pesquisa, respeitando as tradigdes e direitos culturais dos participantes. Por ocasido
da publicagdo dos resultados, os nomes dos participantes serdo mantidos em sigilo
absoluto. Ao final do estudo, todo material sera mantido em arquivo, por pelo menos cinco
anos, conforme Resolucao no 466/12 do Conselho Nacional de Saude.

Informamos que esta pesquisa oferece riscos minimos que podem causar desconfortos.

Desconforto caso a/o artesd/o ndo saiba responder alguma pergunta da entrevista ou de

ter sua identidade pessoal vinculada aos resultados da pesquisa. Para garantir a

confidencialidade dos participantes, as gravacdes serdo limitadas as obras dos artesdos e

ndo incluirdo a imagem pessoal, oferecemos treinamento aos envolvidos, pseudonimo dos

participantes e acesso restrito aos dados. No entanto, reconhecemos que a

metodologia pode gerar conflitos, portanto, ¢ importante destacar os seguintes riscos e

medidas preventivas:

1. Riscos relacionados a exposi¢do de intimidade: H4 risco de desconforto para os
participantes que ndo desejam expor sua intimidade, especialmente se a familia nao
sabe ou ndo os aceitam como sao.



Rubrica do participante Rubrica do pesquisador

- Medida preventiva: Garantimos que todas as informagdes pessoais dos participantes
serdo mantidas em sigilo absoluto. As gravacdes de imagem e voz serdo restritas as obras
dos participantes e ndo incluirdo identificagdo pessoal. Em publicagdes e apresentagdes,
serdo usadas edigcdes para distorcer imagem € voz, se necessario, para garantir a
confidencialidade.

2. Riscos relacionados a orientagao sexual: Ha risco de vazamento da orientagdo sexual
dos participantes, o que pode ndo ser do conhecimento de suas familias.

- Medida preventiva: Todas as informagdes referentes a orientagdo sexual serdo tratadas
com maxima confidencialidade. Em nenhuma circunstancia serdo divulgados dados que
possam identificar ou expor a orientagdo sexual dos participantes sem seu consentimento
explicito.

E importante ressaltar que caso algum participante sinta necessidade de atendimento
psicologico devido ao desconforto ou outros gatilhos provocados pela tematica da
pesquisa o atendimento podera entrar em contato imediato conosco, pelo contato deixado
neste termo para realizarmos encaminhamento a atendimento psicologico especializado
que sera oferecido por profissionais especializados em satide mental em um local seguro.
O pesquisador se compromete a identificar e contratar um profissional qualificado para
fornecer o atendimento psicologico necessario e pagar por todas as despesas com
transporte, atendimento clinico e medicagdo, se necessaria.

E importante dizer que sua colaboragio nesta pesquisa nio gera beneficios diretos ou
qualquer tipo de remunera¢do. No entanto, indiretamente, vocé contribuira para a
divulgacdo e o empoderamento dos/as artesdos indigenas potiguara/PB LGBTQIAPN+,
ao compartilharem seus saberes por meio de seu trabalho com a artesania manual. Sua
participagdo € voluntaria. Vocé ndo ¢ obrigado a fornecer informagdes e/ou colaborar com
as atividades solicitadas. Caso decida ndo participar ou resolver desistir a qualquer
momento, nao sofrera nenhum dano ou modificacao na assisténcia recebida na Instituicao.
O pesquisador estard a disposi¢do para qualquer esclarecimento em qualquer etapa da
pesquisa.

Esclarecemos, ainda, que o presente Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e esta
pesquisa estdo de acordo com o que preconiza a Resolu¢do n° 510/2016 do Conselho
Nacional de Saude- CNS. Em situagdes contempladas por essa resolucdo, prevalecerao
os principios éticos contidos na resolugdo n® 466/2012 de CNS.

E por fim, com a pesquisa pronta, faremos a devolutiva do estudo para as/os participantes
entregando o resultado através de um resumo em formato de relatorio que serad
encaminhado através do e-mail que sera solicitado no questionario. Este e-mail sera
encaminhado com copia oculta, garantindo que a distribui¢do coletiva dos resultados
preserve o sigilo de todas/os as/os participantes, bem como enviaremos no mesmo e-mail
o link do repositorio onde constara a dissertagdo completa.
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Esta pesquisa sera analisada e aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa do IFPB (CEP-
IFPB), o qual tem o objetivo de garantir a prote¢ao das/os participantes de pesquisas
submetidas a este Comité. Portanto, se a/o senhora/or desejar maiores esclarecimentos
sobre seus direitos como participante da pesquisa, ou ainda formular alguma reclamacgao
ou denuncia sobre procedimentos inadequados dos pesquisadores, pode entrar em contato
com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP- IFPB), localizado a Av. Jodo da Mata, 256-
Jaguaribe, Jodo Pessoa/PB, Telefone: (83) 3612-9725, e-mail:
eticaempesquisa@ifpb.edu.br, com horérios de atendimento: segunda a sexta, das 12h as
18h.

Declaro que fui informada/o dos objetivos e relevancia da pesquisa proposta e estou ciente
de como sera a minha participacao neste estudo. Além disso, estou ciente que receberei,
por e-mail, uma via deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e autorizo a
utilizagdo dos dados referentes a minha participagdo em publicagdes e/ou eventos
cientificos, desde que seja preservada a minha identificacao.

de de

Nome do participante

Nome do pesquisador responsavel



APENDICE B:

ENQUETE

1 Em termos pessoais, com qual género vocé se identifica?
() Pessoa cisgénero.

() Pessoa Intersexo.

() Pessoa nao-binéaria ou queer.

() Pessoa Agéneros.

() Pessoa transgénero.

() Outro:

2 Em termos pessoais, com qual sexualidade vocé se identifica?
() Gay

() Lésbica

() Bissexual

() Heterossexual (
) Assexual
() Outra:

3 Vocé trabalha com artesanato?
() Sim
() Nao

4 Sua familia pertence a qual aldeia?

5 Hoje, vocé mora onde?

202

203



APENDICE C

ROTEIRO DA ENTREVISTA ESTRUTURADA

1 Como voceé iniciou seu oficio como artesao?

2 Quais sdos os recursos ou materiais que vocé utiliza como matéria-prima?

3 Quais sdo os tipos de pecas que vocé produz?

4 Em seu processo de criacao e producao, como vocé expressa “quem ¢€” através do
artesanato?

5 Em que vocé se inspira para a concepgao das pegas?

6 Como vocé sintetizaria as dificuldades enfrentadas ao longo da vida por ser indigena
LGBTQIAPN+?

7 Especificamente como trabalhador da artesania, como vocé avalia o enfrentamento

vivido por ser artesdo e LGBTQIAPN+?
8 Como vocé avalia as oportunidades em pertencer a associacao de artesdos indigenas?
9 Como se d4 o convivio com outras pessoas indigenas artesas LGBTQIAPN+?

10 Como vocé avalia os sonhos ja realizados e a serem concretizados na vida?



Clentifico ®

QRcnrq
-
Tecnolégico
Folha de Parecer sobre Solicitagdo de Entrada em Area Indigena

Solicitante: ADRIANO SERGIO BEZERRA DE OLIVEIRA Area:
Educacdo

PARECER: (x ) Recomendado

() Recomendo (com ressalvas) ()
N3o Recomendado

JUSTIFICATIVA:

O projeto de pesquisa Salve Akaiutibiré! Ecologia de Saberes e Diversidade

Artesanal em indigenas Potiguara/Pb Lgbtqgiapn+, autoria de Adriano Sérgio Bezerra de
Oliveira, tem o objetivo de compreender a perspectiva da ecologia de saberes
relacionada a diversidade artesanal dos indigenas Potiguara/PB LGBTQIAPN+. Trata-se
de uma pesquisa de mestrado que esta vinculada ao Instituto Federal da Paraiba (IFPB),
especificamente ao Programa de Pds-graduacao em Educacgao Profissional e Tecnolégica

(ProfEPT).

A pesquisa tem a pretensdao de mapear os artesaos indigenas potiguaras LGBTQIAPN+ do
litoral norte da Paraiba, construir o perfil e descrever a produgdo dessas pessoas e
realizar uma exposicao iconografica no IFPI com a artesania pesquisada. Os
procedimentos metodoldgicos da pesquisa contemplam a realizagdo de uma enquete,
aplicacdo de um questiondrio misto e entrevistas semiestruturadas. A curadoria,
intitulada Saberes Akaiutibiro, contemplara as aldeias da Terra Indigena Baia da Traicdo,

localizadas no litoral da Paraiba/PB.

O estudo estd fundamentado na Lei n? 11.645/08, que torna obrigatdrio o estudo da
histdria e cultura afro-brasileira e indigena no ensino fundamental e médio no Brasil. O
produto educacional serd uma ferramenta metodoldgica alternativa, que pretende
auxiliar no debate de transversais para o Ensino Médio Técnico — Integrado, tais como

trabalho, artesania, raca, etnia, interculturalidade, género e sexualidade, etc.
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Considerando a Portaria CNPq N2 941, DE 11 DE JULHO DE 2022, que regulamenta os

pedidos de andlise de mérito cientifico de projetos de pesquisa a serem desenvolvidos
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em areas indigenas e estabelece os procedimentos operacionais para sua apreciagio, e
apos a leitura criteriosa do projeto de pesquisa, analise do curriculo do proponente, da
carta do orientador e carta de recomendacdo do Coordenador Académico Local do

ProfEPT/IFPI, emito o parecer favoravel a realizacio da pesquisa.
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Folha de Parecer sobre Solicitagdo de Entrada em Area Indigena

Solicitante: ADRIANO SERGIO BEZERRA DE OLIVEIRA

Area: Mestrado Profissional em Educagdo Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT), do Instituto
Federal da Paraiba (IFPB)

PARECER: (X) Recomendado
() Recomendo (com ressalvas) ()
N3o Recomendado

JUSTIFICATIVA:

Apreciacdo geral da Proposta

O projeto cuja tematica é salve “Akaiutibird! ECOLOGIA DE SABERES E DIVERSIDADE
ARTESANAL EM INDIGENAS POTIGUARA/PB LGBTQIAPN+” traz como questio de
pesquisa a perspectiva da ecologia de saberes relacionada a diversidade artesanal em
indigenas Potiguara/PB LGBTQIAPN+?. A pesquisa possui tematica é importante, com
excelente clareza na definicdo do objeto e universo temporal e espacial.

Como objetivo geral e especificos traz sequencialmente: Compreender a perspectiva da
ecologia de saberes relacionada a diversidade artesanal em indigenas Potiguara/PB
LGBTQIAPN+. ; Mapear artesaos indigenas potiguaras LGBTQIAPN+ do litoral norte da
Paraiba; Construir o perfil dessas pessoas que trabalham com artesanato a partir desse
mapeamento; Descrever a producdo indigena LGBTQIAPN+ no que corresponde as
tipologias artesanais, bem como a concepc¢do dos sujeitos para a criacdo; Desenvolver
uma Exposicdo Iconografica (Produto Educacional) no contexto do Ensino Médio
Técnico-integrado, relacionada a artesania Indigena Potiguara/PB LGBTQIAPN+, no
Instituto Federal da Paraiba (IFPB). Os objetivos e a premissa da pesquisa estdao bem
claros.

Seguidamente, a metodologia desenvolvida que se constitui em uma pesquisa
gue traz abordagens combinadas-qualitativa e quantitativa. Como procedimentos
metodoldgico, conduz-se como uma pesquisa exploratdria e descritiva. Na analise de
pessoas indigenas LGBTQIAPN+ que trabalham com artesanato nas aldeias Potiguara
da Baia da Traicdao — PB. Consequentemente, apds leitura e andlise é compreensivel
gue o autor demonstra a capacidade de avaliar uma variedade de recursos
metodoldgicos com o caminho da pesquisa documental, exploratdria e descritiva,
dialogando e sistematizando os dados primadrios. Dessa forma, considerou-se o
acervo como fonte documental na perspectiva da histéria social descrita
conjecturando com tedricos como Boaventura Souza Santos e outros relevantes a
tematica discutida. Sua aplicacdo na educacdo, antropologia e areas afins, nos
proporciona uma abordagem critica alinhando a andlise dos métodos utilizados.
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O trabalho utiliza referéncias tedricas apropriadas e relevantes no campo da Educagao,
indicando uma pesquisa abrangente fundamentada em conceitos estabelecidos ao longo
do tempo com a importancia impar as questdes sociais, culturais, econdmicas e
cientificas.

A estrutura do trabalho cientifico se apresenta bem-organizada em seus capitulos,
garantindo coesdo e compreensibilidade para os leitores.
Indico rever normas técnicas da ABNT2023: descarte, o trabalho necessita atender as
normas académicas exigidas no Brasil, assegurando a qualidade e validade do trabalho
académico.
A discussdo tedrica e metodoldgica se apresenta apropriada ao campo das dindmicas e
problemas técnicos e tecnolégicos da educacdo brasileira. O trabalho explora com
adequada clareza as teorias relevantes e aplicando uma abordagem metodoldgica sdlida
para investigar e analisar os problemas educacionais abordados.
Pelo exposto, a dissertacdo apresentada até o momento traz uma analise aprofundada
sobre a ecologia de saberes relacionada a diversidade artesanal em indigenas
Potiguara/PB LGBTQIAPN+.
A abordagem tedrica adotada nesta dissertacdo baseia-se na teologia dos saberes
proposta por Boaventura Souza Santos bem como em um referencial tedrico-conceitual
delineado por diversos outros autores e autoras que compartilham essa perspectiva.
Essa base tedrica proporciona uma orientacdo critico-interpretativa sobre o tema
proposto, permitindo uma andlise aprofundada das questdes educacionais, diversidade,
culturas de género dos indigenas potiguara, temdticas abordadas pelo autor.

O problema de pesquisa foi situado a partir das perspectivas muito atuais e necessarias
possibilitando compreender como como se constituiu a linguagem artistica destacando
o modo como o ser Potiguara esta significando e ecologizando os saberes e as
diversidades dos seus povos. lgualmente, impactando os espacos de vivéncia/
convivéncia compartilhada culturalmente. Compreende-se que interface entre ensino
proposto pela pesquisa. Logo, o presente texto traz em sua exposi¢do e exploragao dos
dados a aprendizagem é fundamental para aproximar os sujeitos envolvidos,
proporcionando a oportunidade de apreender e aprender com o cotidiano, valorizando
as vozes plurais presentes nesse contexto de diversidades e arte.

Ao analisar a evolugdo da discussdo, evidencia-se o potencial transformador dessa
iniciativa no contexto educacional Brasileiro. A integracdo de praticas inovadora da
pesquisa em pauta com a educacdo amplia as possibilidades de formacao integral dos
sujeitos envolvidos, da sociedade e do pais, contribuindo para o desenvolvimento de
habilidades e competéncias essenciais para a atuacdo cidada sensivel, humanizadora
fundamental a todos nés.

Conclamando a sabedoria dos povos originarios locais, esta pesquisa surge como
reflexdo sobre a ecologia de saberes voltada a diversidade artesanal produzida por
indigenas Potiguara LGBTQIAPN. Neste texto, a reflexdo acerca da ecologia de saberes
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éa diversidade artesanal pode corresponder, de imediato, a resisténcia cultural, histdrica
e atual. Concentra-se no reconhecimento e materializacdo da diversidade dos saberes e
das praticas sociais com intuito de vivéncias e relacdes mais humanizadoras, sensiveis,
culturalmente reconhecidas e democraticas.

Diante do exposto, este parecer recomenda pela APROVACAO da pesquisa a ser
realizada. A abordagem é viva, materializada. A vida pulsa em suas palavras. Busca acima
de tudo trazer o “lugar” na constru¢do do Ser humano legitimo é Unico. Materializa o
indizivel que precisava ser dito e representado exteriorizado, historicizado. Enquanto
sujeitos culturais tecemo-nos na histéria ... a existéncia de nossa ancestralidade e dos
diversos povos precisavam ser enlagadas com o presente e passado que me representa
e nos constitui. Assim poderemos transformar no/e o mundo. E na tua histéria
constituisse como RETRATO DA COSMOVISAO DO PLANETA, DA HISTORIA “LUGAR” DO
HUMANO.

O enfoque serd uma amostra especifica constituida por artesaos indigenas
selecionados, como especificado no projeto que foi avaliado e aprovado pelo exame
qualificatério do ProfEPT/IFPB.

Como ja dito, a exceléncia no desempenho académico do pesquisador e do orientador é
de excepcional qualidade. Critérios essenciais tornam altamente recomenddvel sem
qualquer hesitacdo, tendo a certeza de que o supracitado ird realizar um trabalho
excepcional.

Portanto, sem mais delongas, considera aprovada a pesquisa em territério indigena
potiguara extremamente necessaria para Constituicdo de uma rica ecologia do saberes
e cidadania planetaria.
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MINISTERIO DOS POVOS INDIGENAS
FUNDACAO NACIONAL DOS POVOS INDIGENAS

ASSESSORIA DE ACOMPANHAMENTO AOS ESTUDOS E PESQUISA

Autorizacdo de Ingresso em Terra Indigena n2 121/AAEP/2024

IDENTIFICACAO
ADRIANO SERGIO
NOME: BEZERRA DE ;}':OCESSO (13213620.014889/2023-
OLIVEIRA ’

. _ [RGn® 1516928
NACIONALIDADE: Brasileira IDENTIDADE: SSP/PB
INSTITUICAO/ENTIDADE: |nStitL’JtO Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia da

Paraiba/IFPB
PATROCINADOR:
OBJETIVO DO INGRESSO

Realizar o projeto de pesquisa cientifica intitulada “Saberes Akaiutibir6” - a
“Salve Akaiutibir6: ecologia de saberes e diversidade artesanal em indigenas
Potiguara/PB LGBTQIAPN+", que serd realizada na Terra Indigena Potiguara,
(Baia da Traicao/PB), localizada no municipio de Baia da Traicado, habitada pelo
grupo étnico Potiguara,

EQUIPE DE TRABALHO
NOME NACIONALIDADE DOCUMENTO
, CPF:

ADRIAN ERGIO BEZERRA DE .

O SERGIO Brasileira 873.175.244-
OLIVEIRA

68
. 0O
LOCALIZACAO
TERRA INDIGENA: Potiguara, (Bafa da Traicio/PB) [LONC Potiguara
' guara, § INDIGENA: &
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VIGENCIA DA ALITORIZACAD

INICIO- N9 do autuhra de 2024 TERNMINON- 05 Ao autihra de 2024

Antorizo

_ |

RFSSAIVAS-

RIRIRIRI PIRIRIRIRIRIZRl~AR RIRIRRIRPIR RRIRPIRR ~R1 RIRIRIR RIRIRI PRI RIRIRIRIRIRIRI RIRIRI 21 RIRIRI RIR] RIRy RIRIR]
RIRRIRIRIRIRIRIRI RIRIRIRI RIRIRIRI RIRI RIRIRIRIRIR RIRIRIRIRI RIRIRIRIRIRE Rl RIR] RIRIRINRI | 21 RIRIRIRIRI RIR]
RIRIPIRIRIRIRIRIRIRIRI 1 RIRIRIRIRIRIR RIRIRPIRIRIR (RIRIRIRIRIRIR

RIRIRIR RIRIRIRIRIRI 7Rl AR RPIAR RIRIRIRIRIR RIRIRIRIRIR RIR RIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIR RIRIRRIRIRIRIRIRIRIR RIRRIRIRIRIRIRR Pl
RIRIRIRIRIRIRIRRIRRIRIRIRIRI

RIRIRIR RIRIRIRIRIRI 7Rl AR RPIAR RIRIRIRIRIR RIRIRIRIRIR RIRI RIRIRIRIRIRIRIRIRIR RIRIRIRIRIRIRIRR

RIRIRIRIRIRIRI [P RIRIRIRIRIRIRIRIRIRI PR RIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRI RIRIP RIRIRIRIRIRIRI P PRIPIRIRIPIRIRIR —

RIRIR PRPRRIRRIRIPRIRIRRIARIRIRIRIRR RIiRRIR RRRIRRIRR RIRRRRIRIRIRR RIRRIRRIRRIRRIRR RRRRIRRIRIR RIRRRRIER]

RIRIRIRIRI~RIRIRT RIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIR RIRIRIRIRIRIRIR RIRIRIRIR RIRIRIRIRIR RIRIRIRIRRIRIR RIRIRIRIRIRIRIR RIR] RIRIRIRIRIRIRIRI

RIRIRIRIR =z RIRIR1 1 RIRIRIRIRIRIRI~RIRIR RIRIRIRIR 1 RIRIRIRIRIR RIR] RIRIRIRIRIRIRIRIRI

RPRRRRRRIRR RRRRRRER RRRRRRRRRRRRRER PRI Miclene Metchaciina Martine Mendet
Precidente cithctitiitalal R PRRERRRRRRRR R RRIPRRR RRRRRRRR PRRRRRR RRRRRRRI PR RIRRIRI ihRRRl

assinatura
eletrénica

IR (12



