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OFICINA DE SERIGRAFIA INTERMEDIADA POR UMA METODOLOGIA
APLICADA AO DESIGN GRAFICO

SCREEN PRINTING WORKSHOP FACILITATED THROUGH A METHODOLOGY
APPLIED TO GRAPHIC DESIGN

Resumo:

Este artigo visa mostrar como metodologias de design podem contribuir para o ensino dos
processos de serigrafia a alunos do curso de design grafico. O objetivo € apresentar como o
processo metodologico de projetos em design podem ser aplicadas para ensinar os alunos de
todo o processo de silk screen, desde a criagdo do fotolito, até a impressao em superficies. A
oficina de serigrafia foi feita em uma aula da disciplina de materiais e processos graficos. Para
o desenvolvimento da oficina e todo o processo, foi utilizada a metodologia de Schermach
(2015), que ¢ uma adaptacdo, que funde as metodologias de Baxter (2005), Munari (1998) e
Frascara (2000), a qual foi aplicada no planejamento e desenvolvimento da atividade do
presente trabalho.

Palavras-chave: Serigrafia; Oficina; Ensino; alunos; aplicacao; metodologia.

Abstract:

This article aims to demonstrate how design methodologies can contribute to teaching screen
printing processes to graphic design students. The objective is to show how design project
methodologies can be applied to teach students the entire screen printing process, from
creating the film positive to printing on surfaces. The screen printing workshop was
conducted as part of a class on graphic materials and processes. Schermach’s (2015)
methodology—an adaptation that synthesizes the approaches of Baxter (2005), Munari
(1998), and Frascara (2000)—was used to develop the workshop and the overall process,
guiding the planning and execution of the activity described in this project.

Keywords: Screen printing; Workshop, Teaching; Students; Application, Methodology.



1. INTRODUCAO

Para entendermos um pouco sobre o respectivo projeto, precisamos entender o que €
serigrafia, todo seu processo e qual finalidade este método de impressdo pode ser utilizado. A
serigrafia ou silk-screen ¢ uma técnica de impressdo caracterizada pela infiltracdo de tinta,
através de uma tela permeavel, com o objetivo final de obter uma imagem monocromatica
(SERVICO BRASILEIRO DE RESPOSTAS TECNICAS, 2007 apud Jensen; Schneider,
2015). Esse método de impressdo permite imprimir em diversos tipos de superficies, com uma
gama de tintas quase ilimitada (Komurki, Bendandi; Demoratti, 2018). O diferencial da
serigrafia € que a técnica pode ser feita em pequena ou larga escala com alta produtividade e
qualidade na impressdo, sendo muito utilizada em diversos nichos, como na impressdo de
estamparia em tecidos (Jensens; Schneider, 2015). A flexibilidade que a serigrafia tem para
impressao em varios tipos de superficies e formatos, faz com que seja uma técnica muito
atraente para materiais como madeira, pvc ou metais (idem).

O processo de Serigrafia ainda ¢ amplamente utilizado em diversos ramos da industria,
como antes apresentado, devido a ser um processo relativamente simples e economicamente
viavel, podendo também, ser implementado em pequenos lugares, com relativa facilidade.

Devido a sua versatilidade, ¢ um dos processos mais utilizados na impressdao de
estampas, inclusive de modo experimental, sendo por exceléncia um dos processos utilizados
em impressdo de artes em camisaria € que atrai a atencdo de designers devido as
possibilidades experimentais que o meio proporciona, como impressdo em cartazes,
camisetas, cartdes, papelaria, tecidos e até mesmo fotografias e embalagens (Komurky;
Bandandi; Demoratti, 2018), assim como também ¢ uma técnica usada para projetos de
expressao artistica, como a gravura, na qual artistas como Andy Warhol e Roy Lichtenstein
exploraram a Serigrafia na Pop-arte, nos anos de 1960 (Souza; 2024).

Por isso, o silkscreen torna-se um processo de impressao interessante e que desperta
também o interesse de designers graficos, que podem desenvolver trabalhos para clientes, ou
autorais, usando essa técnica. Mas, para se ter um bom resultado, ¢ fundamental que se siga
algumas etapas metodoldgicas em seu processo de producdo para um resultado satisfatorio.

O presente trabalho tem como objetivo geral apresentar o resultado de uma oficina
voltada para alunos de design grafico com o objetivo de ensinar as técnicas de serigrafia
voltadas para impressio em tecido e todo o seu processo. Sdo objetivos especificos:
compreender o processo de impressdo em serigrafia; conhecer os materiais e métodos
aplicados no processo; ¢ entender como a metodologia adaptada de Schermach pode ser
aplicada no ensino do processo de serigrafia para os alunos de design.

2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 Serigrafia

De acordo com Baer (2001), uma das mais apropriadas defini¢des do termo impressao
continua sendo: "Reprodu¢do mecanica repetitiva de grafismos sobre suportes, por meio de
formas de impressdao"'. Para que haja a impressao, deve haver trés elementos: o suporte, a
forma de impressdo e a tinta. O suporte refere-se ao substrato no qual a imagem serd
impressa, que pode ser o papel, o plastico, o tecido, entre outros. Ja a forma de impressado € o
elemento de transferéncia dos grafismos (imagens e textos) para o suporte (Baer, p. 63), e a
tinta € o que materializa a imagem no substrato.
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Quanto aos processos de impressdo, ha dois tipos: o de modo indireto, no qual a
matriz de impressdo nao tem contato direto com o suporte — a imagem ¢ transferida
indiretamente —, que inclui processos como offset, letterset e driografia. Ja4 no processo de
impressao direta, ocorre o contato direto entre a matriz € o suporte impresso, sendo os
métodos mais comuns a xilogravura, a tipografia, a flexografia e, por fim, a serigrafia.

O silk screen, além de ser um modo de impressao, caracteriza-se também por ser do
tipo permeografico. Esse método, do qual também faz parte o esténcil, baseia-se no principio
em que a tinta atravessa uma tela fina, a qual possui partes da trama abertas que permitem a
passagem da tinta para o suporte que se deseja imprimir.

2.2 Origens da Serigrafia

Como exposto anteriormente, a serigrafia € um processo de impressao bastante antigo.
O termo deriva do grego serikos, que significa seda, e graphein, que quer dizer gravar ou
desenhar (Baer, 2001). Sua origem remonta ao trabalho de antigos artistas que habitavam a
China a época da construcdo das grandes muralhas. No entanto, o nome popularmente
conhecido como silk-screen — que "foi o primitivo nome do processo, a principio
universalmente empregado" (Ferreira, 1994, p. 133) — popularizou-se mundialmente e
tornou-se a forma mais conhecida de denominar a técnica.

Embora alguns estudos apontem as origens da serigrafia na China, antes mesmo desse
periodo os antigos egipcios ja realizavam impressdoes por meio de moldes vazados muito
semelhantes aos esténceis, alguns milénios antes de Cristo. Esses moldes foram encontrados
em tdmulos egipcios na forma de méscaras perfuradas em folhas de papiro, peles de animais
ou tecidos, configuradas de modo que permitissem a tinta passar por essas frestas (Oliveira,
2024). Porém, a técnica mais proxima da serigrafia atual so foi registrada no Japao durante a
Dinastia Song, ocorrida entre os anos de 960 e 1279 (Oliveira, 2024). Inicialmente, as telas de
impressdo eram confeccionadas com fios de cabelo humano; posteriormente, passaram a ser
feitas com tramas finas de fios de seda, o que deu nome a técnica (silk-screen, ou tela de seda)
(Baer, 2001; Oliveira, 2024). A serigrafia chegou a Europa Ocidental por volta de 1700 e foi
se aperfeicoando até ganhar grande popularidade no inicio do século XX. Esse avanco se
deveu principalmente as melhorias introduzidas por Samuel Simon, que viabilizou a
impressao em larga escala para a produgdo de papéis de parede.

Mais tarde, a trama das telas passou a utilizar o ndilon ou o poliéster, aumentando
significativamente a qualidade das impressoes. Tiveram ainda diversas inovagdes no processo
de criacdo de matrizes, como o uso de fotografias para a geracdo de matrizes por meio de
fotoemulsdes, permitindo a reproducdo de imagens policromaticas (Oliveira, 2024).

Na década de 1940, a técnica passou a ser amplamente explorada na impressdo de
cartazes publicitarios e propagandas politicas. J4 nos anos 1960, popularizou-se
definitivamente como meio de expressao artistica por meio do movimento da Pop Art. Artistas
como Andy Warhol criaram obras icOnicas utilizando a serigrafia, incluindo retratos de
celebridades impressos em série € a famosa representagdo das latas de sopa Campbell's.
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Figura 1 - Pop Art, Andy Warhol e Roy Linchestein
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Fonte: Adaptado de Gravura Contemporanea (2019)

No Brasil, a serigrafia foi introduzida pela industria téxtil logo apds a Segunda Guerra
Mundial. Embora ndo haja um documento oficial que confirme o ano exato de sua chegada ao
pais (Ferreira, 1994), foi na década de 1970 que a técnica se desenvolveu, popularizou-se e
ganhou forte expressdo industrial (Villas Boas, 2010). Atualmente, o método continua sendo
empregado em larga escala no setor téxtil, além de consolidar-se como um relevante meio de
expressdo artistica € uma ferramenta essencial para designers independentes.

2.3 Processo de serigrafia

2.3.1 Ambientes

O processo de serigrafia € feito em etapas. Cada uma delas € responsdvel por uma
parte especifica da producdo da impressdo. Essas etapas podem ser definidas em ambientes
nas quais sdo produzidos todos os elementos necessdrios para sua execugdo. Segundo os
autores Komurky, Bandandi e Demoratti (2018) esses ambientes podem ser divididos
basicamente em: drea de impressio, drea sem tinta, area escura e area de lavagem.

Na 4rea de impressdo, costumam ficar todos os equipamentos usados para serigrafar.
Estdo nela a mesa de impressdo, as telas, secadores, carrosséis de impressdo, tintas,
sopradores térmicos e¢ tudo o que ¢ necessario para tornar o processo bem-sucedido. “Este
espaco também ¢é o local onde vocé vai secar suas estampas e armazenar materiais, além de
passar e pendurar os tecidos estampados” (Komurky; Bandandi; Demoratti, 2018, p.26).

A area sem tinta ¢ o local de criagdo e fechamento de arquivo, o ambiente em que
costumam estar os equipamentos de pré-impressdo, como computadores, impressoras,
materiais de arte, livros e arquivos, sejam digitais ou analogicos.

A area escura ¢ o ambiente que deve ter o minimo de luz, a qual ndo pode ser
ultravioleta. Nesse local, se faz a preparagao da emulsdo sensibilizante ¢ da tela, além de sua
secagem para posterior revelagdo. E preferivel que ndo haja nada de luz solar. Neste ambiente,
costumam ficar os insumos para a preparacdo das telas, como as emulsdes, pesos e,
principalmente, a mesa de luz para revelagao.

Por fim, temos a area de lavagem, onde os materiais sdo limpos, mas também ¢ o local
em que a trama da tela é aberta, mostrando o desenho apos a revelagao. No local, ficam a pia,
materiais de limpeza, mangueiras, esponjas, trapos e tudo mais que for relacionado ao uso em
ambientes molhados.
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Figura 2 - Em sentido horario: areas de impressao, sem tinta, de lavagem e escura

Fonte: Adaptado de Komurky, Bandandi e Demoratti (2018)

2.3.2 Materiais e ferramentas

Faz parte desse processo os materiais e ferramentas a serem utilizados. Aqui estdo
alguns que normalmente sdo utilizados e constituem o basico para iniciar: molduras, nylon,
grampos, grampeador, martelo, emulsdo, sensibilizante, um becker com medidas, seringa sem
agulha, mesa de gravagdo com luzes UV, rodos, espatulas, garras, mesa de impressdo,
soprador térmico, calha e papel vegetal para os fotolitos.

Comegando pelo rodo, ele ¢ a ferramenta que empurra a tinta através de toda a
extensdo da tela com o intuito de transferi-la para o substrato. Os rodos de poliuretano sdo os
melhores e, em sua maioria, devem ter 2 cm a mais que o desenho para caber perfeitamente na
tela.

Os principais formatos de rodos s3o: ponta quadrada, ponta arredondada, ponta
chanfrada lateral e ponta com duplo chanfro. Cada um serve para um tipo especifico de
trabalho, sendo o quadrado o mais comum para uso geral. O arredondado é bom para tintas
mais grossas, como as de tecido. O rodo de chanfro lateral ¢ mais preciso na dispersdo da
tinta, e o de duplo chanfro é excelente para superficies irregulares.

A mesa de gravacdo consiste em uma caixa com fontes de luz UV (normalmente
lampadas fluorescentes ou LEDs) de cor branca ou negra, com um tampo de vidro. A tela
emulsionada, junto com o fotolito, fica posicionada no tampo de vidro em cima das lampadas
e ¢ exposta a fonte de luz UV por um determinado tempo, realizando a gravacao da imagem.

Depois vem o fotolito, responsavel por conter a imagem que serda gravada na tela.
Caso seja de matriz digital, deve ser impresso em um preto bem intenso e, preferencialmente,
em impressoras a laser. Normalmente, eles sdo feitos em materiais transparentes como
acetato, papel vegetal e fotocOpias em filme transparente. Podem ser feitos manualmente com
canetas pretas (preferencialmente nanquim) no papel vegetal. Quando se faz uma impressao
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com varias cores, ¢ necessario que cada cor tenha seu fotolito, pois, na hora da impressao,
cada cor vai ter sua tela.

As garras servem para prender a tela na mesa de impressdo, deixando-a firme o
bastante para suportar as passadas do rodo quando houver a impressao.

Normalmente, a tinta ¢ composta por um pigmento, que pode ser liquido ou em pd, e
um aglutinante, que pode ser a base de agua ou de solvente. Basicamente, o pigmento define a
cor e o aglutinante ¢ a base na qual o pigmento se mistura para aderir a superficie que vai ser
impressa.

Existem varios tipos de tintas para os mais variados trabalhos. Um exemplo ¢ a tinta
puff, que depois de aquecida por um determinado tempo se expande, criando uma textura em
3D. Tem também as tintas cintilantes, que cont€ém um p6 metalico responsavel pelo seu
brilho. Aqui estdo alguns exemplos de tintas utilizadas na serigrafia: tintas néon, tintas
metdalicas ou cintilantes, tintas que brilham no escuro, tintas fotocromaticas, tintas prisma,
tintas de corrosao, tintas puff, tinta camurca, tintas refletivas e plastisol.

A calha serve para passar a emulsdo na tela. Como caracteristica principal, ela tem
uma borda plana, possibilitando uma uniformidade na emulsdo quando for passada na tela.

G

Molduras com Nylon dor e Grampos Rodos

Figura 3 - Materiais para serigrafia
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Fonte: Gerada pelo autor com o uso de Inteligéncia Artificial Gemini (2026).

Peca importante nesse processo, a malha por muitos anos era composta de seda, mas
hoje em dia ¢ feita de fios de metal ou poliéster. “Nos as distinguimos por sua lineatura, que
geralmente ¢ medida em fios por polegada (nos Estados Unidos) ou em centimetro (nos outros
lugares). Uma malha com uma lineatura de 90 fios/cm tem noventa fios que correm
horizontalmente ¢ noventa fios que correm verticalmente em cada centimetro quadrado da
tela” (Komurky; Bandandi; Demoratti, 2018, p. 34).

O principio bésico da serigrafia passa pela malha, pois € justamente a trama que vai
dizer se a impressdo precisa de mais ou menos tinta para ter uma boa qualidade. “Imagine que
esses buracos correspondem a pixels: maior lineatura = buracos mais finos = mais pixels =
mais detalhes” (Komurky; Bandandi; Demoratti, 2018, p. 34).

A emulsdo fotocromica ¢ responsavel por deixar marcada na tela toda a imagem
presente no fotolito. Sensivel a luz UV, ela pode ser a base de agua ou de solvente.
Normalmente, as feitas a base de agua sao utilizadas na impressao de tecidos, ja as que sao a
base de solvente podem ser utilizadas para impressdo em adesivos ou substratos que exijam
tintas a base de solvente.
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3. METODOLOGIA

3.1 A Metodologia de Schermach

O presente trabalho teve como proposta discutir de que maneira metodologias de
design podem contribuir para a elaboragdo e organizacao de uma oficina dirigida a estudantes.
Nesse contexto, Schermach (2025) apresenta uma analise comparativa de trés metodologias
mais empregadas em projetos de design: Baxter (2005), Munari (1998) e Frascara (2000). A
partir dessa andlise, o autor identifica os elementos essenciais e recorrentes entre as propostas
e, com base neles, sistematiza um método proprio que reine as etapas convergentes presentes
nas trés abordagens.

Ele propde uma adaptagdo, na qual estd baseada nas seguintes etapas: Definicdo do
problema; Coleta de dados/analise; Desenvolvimento (Ideagdo/Brainstorm), Selecao
(Defini¢do), Produ¢do (Prototipagdo/ Visualizagdo); Verificagdo (Testar) e Apresentacdo
(Aprendizagem) e Solucdo (Avaliagdo), ¢ uma metodologia de facil execugdo, e que pode ser
utilizado tanto para criacdo de produtos, como para a parte grafica em si. Além da
metodologia de Schermach, recorreu-se também a obra de Komuri, Bendandi, Demoratti
(2018) para aprimorar a organizagdo € o planejamento da oficina. A publicagdo reline um
amplo acervo de trabalhos serigraficos produzidos por artistas e designers de destaque
internacional, além de apresentar um detalhado passo a passo da técnica. Os autores
descrevem desde a preparacao do espaco de trabalho até a sele¢do e o manuseio dos materiais
necessarios, oferecendo orientacdes fundamentais para a execucdo correta do processo de
impressao.

Figura 4 - Metodologia adaptada de Schermach
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Fonte: Adaptado de Schermach (2015)
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3.2 Metodologia de Schermach aplicada na oficina

A elaboracdo da oficina fundamentou-se na metodologia proposta por Schermach, cuja
estrutura operacional se organiza em etapas sequenciais, sendo elas, definicdo do problema,
coleta e andlise de dados, desenvolvimento, sele¢do, producdo, verificagdo e apresentacio da
solucdo final. Essa abordagem demonstrou-se adequada por dialogar diretamente com a
dindmica propria da serigrafia, técnica que requer procedimentos sistematizados para garantir
a qualidade da impressao.

A oficina foi desenvolvida e apresentada no ambito da disciplina Materiais e
Processos Graficos, ministrada pelo professor Wilson Medeiros. A disciplina, que faz parte da
grade curricular do curso de Tecnélogo em Design Grafico do IFPB, ¢ tedrico-pratica e, de
acordo com sua ementa, tem como objetivo apresentar as diferentes possibilidades de
reproducdo de imagens nos processos industriais, além de apresentar opgdes mais econdmicas
e sustentaveis de producdo grafica. Sao apresentados diversos processos de impressdao, na
teoria e na pratica, sendo a serigrafia um desses métodos abordados, justamente por ser de
custo relativamente baixo.

As atividades da oficina foram conduzidas pelos estudantes de Design Gréfico,
Samuel Augusto e Karolleydhe Oton, que atuaram, respectivamente, como ministrante e
monitora. Ambos possuem experiéncia prévia com técnicas de impressdo: Samuel realizou o
curso de impressor offset no SENAI, onde teve contato com a serigrafia, além de ter
trabalhado durante seis meses em uma confeccdo de roupas; Karolleydhe, por sua vez,
aplicava a serigrafia em seu antigo ateli€, empregando-a na estamparia de roupas e pecas de
couro.

3.2.1 Defini¢do do problema

Nesta fase, foram respondidas as questdes propostas pela metodologia (O qué? Quem?
Por qué? Como?). A oficina foi definida a partir de dialogos com o professor responsavel pela
disciplina, que identificou a necessidade de apresentar aos estudantes do terceiro periodo do
curso de Design Grafico do IFPB o processo completo da serigrafia. A atividade surgiu como
resposta a demanda da disciplina por um aprofundamento pratico, visto que os alunos haviam
recebido anteriormente apenas uma apresentacdo superficial sobre o tema, possuindo,
portanto, conhecimento limitado da técnica.

e O qué? Ensinar o processo de serigrafia por meio de uma oficina destinada a
estudantes de Design Grafico.

e Para quem? Estudantes do curso de Design Grafico do IFPB.

e Por qué? Atender a necessidade da disciplina de oferecer uma experiéncia pratica que
complementasse a introducdo tedrica ja realizada, possibilitando aos alunos
compreenderem todas as etapas da técnica de forma aplicada.

e Como? A partir de articulagdo com o professor da disciplina, foi definido que a oficina
seria ministrada para a turma do terceiro periodo do curso de Design Grafico do IFPB.

3.2.2 Coleta de dados e analise

Esta etapa marcou o inicio do processo de elaboracdo da oficina. Foram levantadas
informacdes sobre o processo de impressao serigrafica, incluindo referéncias teoricas,
exemplos de aplicagdo e todos os requisitos materiais e técnicos necessarios. Esse
levantamento serviu tanto para a elaboragdo da apresentagdo em slides quanto para o
planejamento pratico da oficina. A etapa foi dividida em trés momentos:
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Levantamento de informagdes necessarias para a concepgao da oficina.

Analise dos materiais e recursos disponiveis, o que possibilitou a sele¢dao dos itens
necessarios para a pratica.

3. Preparacdao de uma tela de impressdo, contemplando escolha de bastidor, malha e
emulsdo, para termos uma nog¢ao do tempo necessario para sua confecc¢ao.

N —

O primeiro passo consistiu na escolha do local. Como a oficina deveria ocorrer em
ambiente que comportasse o processo completo, definiu-se pela sala de plastica do IFPB —
Campus Cabedelo, por ser um espago amplo e equipado com pias adequadas para a lavagem
das telas.

Em seguida, estimou-se o nimero de participantes, de modo a definir a quantidade de
materiais. A atividade foi planejada para atender entre 15 e 25 alunos, assegurando que todos
pudessem participar de todo o processo de elaboragdao de uma serigrafia.

Vimos que havia dois alunos autistas e um PCD, sendo necessario uma ateng¢ao maior,
por conta de suas limitagdes, a oficina teria uma dinamica diferente das oficinas anteriores ja
feitas no local.

ina

Fonte: Elaborado pelo autor

3.2.3 Desenvolvimento (Ideacio/Brainstorm)

Nesta etapa, os estudantes foram convidados a gerar ideias para a criagdo de uma arte
grafica a ser utilizada na serigrafia. Devido ao numero elevado de participantes e ao tempo
limitado da oficina, de cerca de oito horas, a etapa de ideag¢do precisou ser adaptada. Os
alunos foram previamente orientados pelo professor a formar grupos de trés integrantes, cada
qual responsavel pela criacdo de uma arte coletiva para revelacdo na tela.

A etapa foi desenvolvida em conjunto com o professor, que discutiu com o ministrante
as caracteristicas ideais para uma arte destinada a serigrafia, como o uso de linhas mais
espessas, redugdo de detalhes finos e contraste adequado a fim de garantir melhor qualidade
no processo de gravacao da matriz.

Ainda na ideacdo, iniciamos com sugestdes a elaboragdo da oficina, pesquisando os
materiais, criando cronograma das etapas do processo a ser mostrado, entendendo as
limitacdes dos alunos para criar um ambiente em que eles tivessem o melhor aprendizado.

A organiza¢do foi mais facil para o ministrante, pois como ja tinha feito outras
oficinas no mesmo lugar, possuia familiaridade com o local, e utilizando da metodologia, s
foi necessario fazer alguns ajustes para a turma nova.
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Essa adaptagdo incluiu uma maior atencdo na explicagdo do conteido e na parte
pratica, pois nesta turma existia uma pessoa PCD e dois autistas, o que exigiu uma abordagem
diferente na explicacdo do conteudo em relagdo aos demais participantes. Para esses
participantes foi definido que a monitora ficaria encarregada de orientd-los com uma atengao
maior, ja que ela estudava com os mesmo e os conheciam bem.

Figura 6 - Artes desenvolvidas pelos alunos para revelacio das telas

——

Fonte: Elaborado pelo autor

3.2.4 Sele¢ao (Definicao)

A partir das propostas elaboradas, foram selecionadas as artes que apresentavam maior
viabilidade técnica para a producao das matrizes. Essa escolha considerou clareza das formas,
contraste e adequacao ao processo de revelagao.

3.2.5 Producio (Prototipacao/Visualizagao)

Nesta etapa ¢ o momento em que a oficina comega de fato, mas antes da parte pratica,
era fundamental que os alunos tivessem contato novamente com conceitos € como se da todo
o processo de serigrafia. Por isso, a oficina foi iniciada com uma aula explicativa com slides
sobre o basico necessario para o inicio da técnica, foram passados todos os passos mostrando
todos os materiais e as etapas da oficina.

O espaco foi organizado em setores correspondentes as fases da serigrafia, permitindo
aos alunos visualizar com clareza cada etapa do processo.

Cada setor foi separado em estdgio levando em consideracdo as areas secas €
molhadas. A sala foi fechada e preparada, cobrindo as janelas com lona e portas sempre
fechadas para evitar as fontes de luz externas. Foram espalhadas luzes haldgenas pelo
ambiente, pois ndo era possivel dividir a sala em espacos fisicos. Isso facilitou o andamento
da oficina j& que ndo precisou tirar os alunos da sala e todo o processo pdde ser feito no
mesmo local.

Com essa disposicao, as etapas do processo foram executadas da seguinte forma: uma
explicagdo sucinta do processo em questdo, uma demonstragdo pratica e um teste pratico com
alguns alunos.
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 8 - Disposicao da sala com as estacdes definidas e Apresentacio tedrica

Fonte: Elaborado pelo autor

3.2.5.1 Primeiro estagio: Ensinar a montagem das telas

Para a montagem das telas, foram utilizados um grampeador de pressdao (conhecido
como rocama), grampos, um martelo e fitas de prote¢do improvisadas com pedagos de lona de
impressao digital. Em relacdo as molduras, devido ao alto custo das estruturas proprias para
serigrafia, optou-se pela utilizagdo de molduras de quadros de pintura a 6leo. Essa escolha
permitiu a reciclagem desse material, que seria descartado, e reduziu o tempo de trabalho,
pois as estruturas ja estavam prontas.

O tecido utilizado foi o nylon de serigrafia com trama de 75 fios. Por se tratar de uma
oficina de aprendizado, escolheu-se esse valor intermediario para facilitar o processo de
impressao dos alunos. Um nylon mais aberto pode manchar a superficie por permitir a
passagem de muita tinta. J& um nylon mais fechado, como o de 120 fios, embora oferega
maior qualidade na impressdo, exige mais passadas de tinta com o rodo, o que poderia
danificar a tela e atrasar o andamento da oficina.

Como o tempo disponivel era curto, foram escolhidos trés alunos do grupo para
realizar a montagem na pratica. O que permitiu que esses alunos aprendessem o processo
primeiro para, em seguida, ensinarem os demais participantes que ndo haviam praticado.
O processo de montagem consistiu nas seguintes etapas:

e Fixagdo Inicial: Definigdo de um canto da moldura onde foram aplicados dois
grampos em cruz, junto com as fitas cortadas para prender o nylon.

e Corte do Tecido: O nylon foi cortado com uma sobra de trés dedos nos lados opostos
ao fixado, garantindo o apoio necessario para esticar o material.
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e Fixacdo em L: A partir do ponto inicial, o nylon e as fitas foram grampeados na
diagonal ao longo das bordas, formando um desenho em "L" na moldura para
melhorar a firmeza dos grampos.

e Tensionamento: O nylon foi esticado a partir do canto oposto ao inicio do processo.
Na sequéncia, um dos lados foi tracionado e grampeado, junto com a fita, em
intervalos de cinco em cinco grampos até o final da borda. O mesmo procedimento foi
realizado no ultimo lado, seguido de uma verificacdo para identificar possiveis
ondulagdes nas bordas, o que indicaria que o nylon ndo ficou bem esticado.

Ao final, observou-se que os alunos demonstraram interesse pela atividade. Apesar de
ser um trabalho predominantemente bragal, parte do grupo aprendeu o procedimento
rapidamente e auxiliou no ensino dos demais colegas, o que acelerou o ritmo e o
desenvolvimento da oficina.

Figura 9 - Explicando e aplicando montagem da tela
S - .

e
Elaborado pelo autor

Fonte:
3.2.5.2 Segundo estagio: Preparo da Emulsao

A emulsdo fotocromica ¢ composta por dois materiais: a emulsao propriamente dita e
o sensibilizante. A emulsdo pode ser a base de 4gua ou de solvente. Nesta oficina foi utilizado
a tinta a base de agua por ser indicada para trabalhos que envolvem tecidos. O sensibilizante
atua diretamente na secagem do material, pois, por ser fotossensivel, sofre uma reagdo térmica
ao ser exposto a fonte de luz UV durante a gravacdo da tela. Esse processo endurece a
emulsio na matriz, impedindo a passagem de tinta ou 4gua para o lado oposto. E
indispensavel que a mistura seja homogénea e que o ambiente esteja totalmente livre de luz
UV durante a manipulagdo; para isso, utilizaram-se luzes haldogenas na iluminagao do espaco.

Para o preparo da emulsdo, foram utilizados um béquer graduado, uma seringa
descartavel sem agulha, além da emulsdo e do sensibilizante. A propor¢do adotada foi de 9
partes de emulsdo para 1 parte de sensibilizante (ou a relagdo de 10 ml de sensibilizante para
cada 100 ml de emulsdo). A mistura foi agitada em movimentos semelhantes ao desenho do
numero "8" por 5 minutos, ou até atingir uma coloracao uniforme. Na sequéncia, o recipiente
foi armazenado em local escuro e protegido de luz UV por 40 minutos para o descanso do
material.
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Figura 10 - Preparacio da Emulséao

Fonte: Elaborado pelo autor

Na oficina, a emulsdo foi preparada previamente para garantir o tempo de descanso
necessario, etapa fundamental para a correta integra¢do do sensibilizante fotocromico com a
emulsdo a base de cola. Todo esse procedimento e os cuidados técnicos foram explicados
detalhadamente aos alunos, enfatizando que a execugdo correta dessa etapa interfere
diretamente na qualidade final da gravacao e da impressao serigrafica.

3.2.5.3 Terceiro estagio: Preparo da tela para a gravacio

Concluida a preparacdo da emulsdo, iniciou-se a etapa de preparagdo da tela para a
gravacdo, procedimento que contou com a colaboracdo de trés alunos. Inicialmente, o
ministrante orientou o grupo sobre a aplicagdo do produto na matriz, explicando que a
emulsdo deve ser aplicada na calha aplicadora e distribuida de maneira uniforme. Na
sequéncia, a tela deve ser posicionada na diagonal e apoiada sobre uma superficie estavel;
com uma das maos segura-se a matriz e, com a outra, a calha, encostando-a no tecido para que
o liquido entre em contato com toda a superficie.

Figura 11 - Explicando a aplica¢iio da emulséo na tela e aplica¢do pelos alunos.

Fonte: Elaborado pelo autor

Mantendo a calha também em inclinagao diagonal, realiza-se o movimento ascendente
de tracdo, preenchendo uniformemente toda a extensdo da tela. Em caso de descontinuidade
na aplicagdo, o processo deve ser repetido para preenchimento das falhas.

Sob condi¢des normais, essa aplicagdo ¢ realizada em ambas as faces da tela para
conferir maior durabilidade a matriz de impressao; contudo, devido a restricdo de tempo e a
necessidade de gravar as matrizes dos demais discentes, optou-se pela aplicagdo de apenas
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uma camada em uma unica face. Em seguida, se iniciou a secagem da tela com o auxilio de
um soprador térmico. Foi instruido aos alunos que, para verificar a secagem completa,
deve-se projetar a matriz contra a luz halégena e executar a secagem até que a emulsdo
adquira um aspecto fosco, indicando a secagem do material.

Os alunos foram alertados quanto a necessidade de controle da distdncia entre o
soprador térmico e a matriz, visto que a proximidade excessiva e o calor concentrado
poderiam queimar a emulsdo ou danificar o tecido de nylon. Essa etapa foi executada por um
grupo de alunos utilizando a mesma metodologia pedagdgica adotada na montagem da tela:
capacitar um subgrupo para que este, posteriormente, mostre aos demais colegas como fazer
secagem de modo correto.

Figura 12 - Secagem da tela emulsionada da tela

Fonte: Elaborado pelo autor

3.2.5.4 Quarto Estagio: Processo de gravacio e revelacio da imagem

ApoOs a secagem da matriz, inicia-se a preparagdo para o processo de gravacao
fotomecanica. Coletadas as artes graficas elaboradas pelos discentes — previamente
impressas em substrato translicido (papel vegetal) —, procedeu-se ao ajuste do fotolito sobre
a tela na mesa de gravacdo. Nesta etapa, a auséncia de radiacdo ultravioleta (UV) no ambiente
¢ critica; por isso, os alunos foram instruidos a desativar os flashes dos celulares, diminuindo
o risco de pré-exposicao acidental da emulsdo.

Na mesa de gravagdo, a matriz e o fotolito foram centralizados sobre a superficie de
vidro para otimizar a distribuicdo luminosa. Visando assegurar o contato uniforme entre o
fotolito, o tecido e o vidro, foram posicionados contrapesos na area interna do quadro. Esse
procedimento ¢ indispensavel para aumentar a exposi¢do do fotolito a luz e evitar distor¢des
ou falhas de definicdo na imagem gravada por dobras no papel.

O principio da gravacdo fundamenta-se na exposi¢cdo da matriz a radiagdo UV,
promovendo a fotopolimerizagdo e o endurecimento das areas permeaveis da emulsdo
fotossensivel, correspondentes as zonas translucidas do fotolito. As areas opacas (pretas)
barram a luz, mantendo a emulsdo solavel. Para o sucesso do processo, o fotolito deve
apresentar alta opacidade ao preto e ser confeccionado em base transparente, como papel
vegetal ou filme poliéster. Substitutos alternativos, como o papel sulfite comum submetido a
aplicacdo de 6leo de cozinha ou querosene para torna-lo transliicido, pode ser uma alternativa
de baixo custo e improvisada. Mas o ideal ¢ o uso de fotolito transparente para uma melhor
fidelidade do desenho que serd impresso.

O tempo de exposicdo na mesa de gravacao do foi determinado por meio de um
calculador de tempo de exposicdo para matrizes serigraficas. O dispositivo opera em uma
escala progressiva dividida em cinco intervalos temporais pré definidos (de 1 a 5 minutos).
Para isolar os intervalos e evitar a sobregravacao das secdes de menor tempo, utilizou-se uma
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lona opaca preta como barreira fisica a radiacdo. O ensaio indicou que o tempo ideal de
exposicao para o equipamento utilizado era de 4 minutos, pardmetro que norteou as gravagoes
subsequentes.

Figura 13 - Fotolito para gravacio da tela

CALCULADOR DE TEMPO DE EXPOSIGAO PARA MATRIZES SERIGRAFICAS

Modelo elaborado por Alexandre Ferraira - www serigrafiacursoalexandreferreira blogspot.com
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Fonte: Ferreira (2026)

Concluida a exposi¢do e fonte de luz UV, os contrapesos e o fotolito foram removidos
para dar inicio imediato a lavagem. A rapidez nesta etapa impede o endurecimento residual
das areas nao expostas a luz, o que comprometeria a revelagdo da imagem. O processo de
revelagdo consiste na aplicagdo controlada de dgua para dissolver o sensibilizante residual na
tela e a emulsdo ndo polimerizada. Trata-se de uma fase que exige precisdo na utiliza¢do do
jato de agua, cuja complexidade & proporcional, sabendo que a presenga de tragos finos,
degradés ou reticulas de policromia na imagem exige uma maior atencao .

Diante dessa restricdo técnica e do cronograma limitado da oficina, os alunos foram
orientados a conceber artes com linhas espessas e baixo nivel de detalhamento. A revelagao
foi conduzida na area de lavagem do laboratdrio de artes plasticas, inicialmente por imersao
em agua corrente e, em seguida, por meio de jato de pressdo de 4gua manual, pressionando a
torneira com os dedos. A dissolugdo da emulsdo nas zonas protegidas pelo fotolito confirmou
a eficacia da gravagdo. Alertou-se 0 grupo quanto ao risco de "estouro"' da matriz caso a
pressdo hidraulica fosse excessiva, o que demandaria o retrabalho completo de emulsdo e
gravacdo. Para a abertura de detalhes persistentes ou reticulas, empregou-se um borrifador de
pressao reguldvel, cujo jato fino conferiu a precisdo necessaria para a conclusdo das matrizes.

" Ocorre quando a emulsdo da tela nfio queima o suficiente para se fixar no nylon, e na hora da revelagio, o jato
de agua retira essa camada de emulsdo abrindo um buraco na imagem revelada, sendo necessario uma nova
regravacao da matriz.
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Figura 14 - Gravacio da tela e Revelacio da tela

Fonte: Elaborado pelo autor

3.2.5.5 Quinto Estagio: impressao da imagem

Concluida a etapa de revelacdo, procedeu-se a inspe¢ao visual da matriz para verificar
a integridade do tecido de nylon e aferir a qualidade da gravagdo. Constatada a presenga de
microperfuragdes ou pontos abertos na emulsdo fora da area util do grafismo, realizou-se o
pos-retoque utilizando a propria emulsdo fotossensivel para a vedagdo dessas pequenas areas
abertas, que poderiam comprometer a qualidade final da impressao.

Visando isolar a area ndo gravada e restringir a passagem da tinta estritamente as
zonas da imagem, aplicou-se fita adesiva nas margens internas e externas da tela, vedando os
cantos abertos da tela. Isso foi feito para evitar o vazamento de tinta e prejudicar a impressao.

A etapa de impressao foi a fase final da oficina, demandando o emprego de matriz
serigrafica, rodo aplicador (rodo de poliuretano), tinta serigrafica, espatula, garras de fixag@o
e ber¢o de impressao (mesa serigrafica).

Para a impressdo, foram utilizados dois tipos de materiais: papel kraft e tecido de
algodao. Como parte da atividade, os alunos foram orientados a trazer de casa as camisas que
seriam estampadas, sendo este o objetivo principal da oficina. Para evitar erros, foi criado um
roteiro de testes: primeiro, os alunos praticaram em retalhos de tecido; depois, imprimiram no
papel kraft (que sera usado em uma exposicdo da instituicdo); e, s6 entdo, estamparam as
camisas definitivas.

No inicio do processo, a tela foi presa nas garras do bergo serigrafico para garantir que
o desenho ficasse perfeitamente alinhado. Em seguida, passou-se uma fina camada de cola
branca sobre a mesa para prender temporariamente o tecido. Isso serviu para manté-lo
esticado e sem rugas, evitando falhas ou borrdes na hora de espalhar a tinta.

Com a tela ainda levantada, a tinta foi colocada na sua parte superior interna. Usando
o rodo em um angulo de 45°, a tela foi abaixada sobre o tecido e a tinta foi puxada ao longo
do desenho. Esse movimento fez com que a tinta passasse pelas partes vazadas do nylon e
pintasse o tecido. Ao levantar a tela, confirmou-se que a imagem havia sido impressa com
sucesso.
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Figura 15 - Passando tinta na tela e Alunas imprimindo

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 16 - Impressao concluida

Fonte: Elaborado pelo autor
3.2.5.6 Sexto Estagio: Limpeza da Tela

Aproveitando que as telas estavam sujas de tinta, foi explicada a necessidade de
higieniza-las imediatamente apds o uso. A negligéncia nesse processo pode acarretar a
secagem da tinta e a consequente obstru¢ao da imagem gravada, tornando impossivel uma
nova impressdo naquela matriz e a posterior repeticao do processo de gravagao.

O procedimento de remog¢do da emulsdo requer a utilizagdo de cloro, alcool e, em
ultimo caso, o tiner. Embora existam removedores de emulsdo especificos no mercado,
optou-se pela utilizacdo dos insumos citados devido a restricdes orcamentarias, bem como
com o propdsito didatico de demonstrar esse método alternativo de limpeza.

Apos a lavagem inicial da tela, esta foi submetida a imersao em cloro com o objetivo
de amolecer a emulsdo residual seca. aguardado o tempo de amolecimento da emulsdo pelo
cloro realizou-se o enxague para remocao do excesso e, empregando-se dois panos
umedecidos em 4lcool, friccionando-se o tecido de nailon por ambos os lados ao mesmo
tempo.

Geralmente, a acdo do alcool ¢ suficiente para remover a maior parte dos residuos.
Caso persistam vestigios, aplica-se o tiner. Usando, de preferéncia, mascara e o6culos para
evitar contato direto ou acidentes.
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3.2.6 Verificacao (Teste)

Ap0s a revelagdo das matrizes, os discentes realizaram as impressdes iniciais no papel
kraft na mesma matriz, pois devido ao tempo, nao dava para todos os grupos imprimirem nas
respectivas telas. Esse teste teve o objetivo de praticar o manuseio adequado do rodo e das
tintas.

Essa agdo foi fundamental para que os alunos se familiarizassem com a técnica de
impressdo serigrafica. E importante destacar que essa fase de testes permitiu compreender o
nivel de pressdo ideal a ser exercido sobre o rodo, bem como a angulagdo correta durante a
passagem. Caso o rodo seja pressionado excessivamente, a tinta pode transpassar em excesso
e borrar a imagem; por outro lado, se a pressao for insuficiente, a cobertura sera incompleta,
resultando em falhas na impressao.

Devido a restri¢des de tempo, apenas parte das camisetas foram impressas no mesmo
dia, as demais foram executadas em um segundo encontro, em ambiente de sala de aula e com
o suporte da monitoria. Essa decis@o foi viabilizada pelo fato de todas as matrizes ja estarem
gravadas, garantindo o cumprimento do objetivo principal, que ¢ a estampagem das pecas de
vestuario.

ApoOs esse primeiro contato, os demais estudantes testaram a técnica em substrato
téxtil no segundo encontro. Esse teste foi necessario para o ganho de seguranca antes da
aplicacdo final nas camisetas. Observou-se um elevado interesse e engajamento dos alunos
nesta fase, visto que representava a materializagao de todo o processo produtivo e apresentava
menor complexidade técnica se comparada as etapas anteriores.

Figura 17 - Monitora auxiliando os alunos na impressao no papel kraf

Fonte: Elaborado pelo autor
3.2.7 Apresentacio (Aprendizagem) e Solucido (Avaliacio)

Ao comparar os resultados da oficina com os da aula pratica, ficou claro que o grupo
aprendeu a estampar muito bem, errando muito pouco tanto no papel kraft quanto no tecido de
algodao.

Depois de analisar as impressoes da oficina e as estampas das camisas feitas depois na
aula pratica, concluimos que o objetivo foi alcancado. Isso provou que os alunos realmente
entenderam como funciona o processo pratico e teorico da serigrafia.
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Figura 18 - Camisas impressas

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 19 - Papel kraft impressos e Alunos com camisas impressas

XA EAE,

Fonte: Elaborado pelo autor

4. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve o objetivo de relatar como foi uma oficina de serigrafia feita para os
alunos de Design Grafico, mostrando na pratica as técnicas e os processos desse tipo de
impressdo. Para organizar o evento, foi usada a metodologia de Schermach, que ajudou a
dividir e planejar as etapas de criagdo, preparagdo e aplicagdo das atividades de forma bem
organizada.

A oficina usou um método de aprendizado em que um pequeno grupo de alunos foi
treinado primeiro para, depois, ensinar o restante da turma. Na prética, o aprendizado
funcionou assim: o assunto era explicado de forma rapida, seguido por uma demonstragdo
pratica e testes com alguns estudantes.

Como resultado, os alunos entenderam o contetido, tanto a teoria quanto a pratica da
serigrafia. O método escolhido serviu para organizar a oficina e facilitou o aprendizado de
todos. Como a metodologia ¢ dividida em etapas, ela se encaixou perfeitamente com o0s
passos da serigrafia, o que ajudou os alunos a absorverem melhor o assunto.

A principal limitagdo da oficina foi o tempo curto, o que impediu a realizacdo de
estampas mais complexas ou com varias cores (policromia). Para as proximas oficinas,
recomenda-se usar novamente o método de Schermach para organizar o evento. Também vale
a pena adotar a ideia de treinar alguns alunos antes para que eles ajudem a ensinar os outros.
Essa estratégia se mostrou eficaz, pois os estudantes aprenderam e fixaram melhor o conteudo
técnico quando trabalharam e compartilharam o conhecimento entre si.
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