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RESUMO

Este presente trabalho teve o propdsito de produzir uma graphic novel
através da adaptacao do conto de horror ‘Madres’, da autora paraibana Isabor
Quintiere, a fim de diversificar a produgdo regional de obras visuais de
entretenimento. Através da fundamentacao tedrica baseada nos estudos sobre
histérias em quadrinhos, buscou-se compreender de que forma as técnicas de
narrativa visual podem auxiliar na produgao de uma graphic novel do género do
horror adaptada da literatura. A metodologia projetual destinada a produgéo de
narrativas visuais descrita por Moore (2013) foi utilizada para construir o projeto
editorial final, que consistiu em uma graphic novel em formato digital de 30

paginas.

Palavras-Chave: Horror, Narrativa Visual, Graphic Novel, Historias em

Quadrinhos, llustragao



ABSTRACT

The purpose of this project is to make a graphic novel out of an adaptation
of the horror tale ‘Madres’ from the brazilian writer Isabor Quintiere, in order to
promote diversity in the current variety of entertainment comics in Brazil. Through
the studies of fundamentals about comics book, it could be understood how visual
narrative techniques work in order to make an adaptation out of a pre-existing
piece of literature. Moore (2013) methodological approach into making visual
narratives was chosen as the guidelines to build the final book project, a 30-page

horror graphic novel.

Keywords: Horror, Visual Narrative, Graphic Novel, Comics, lllustration
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1. INTRODUGAO

Historias em quadrinhos (HQs) fizeram e fazem parte da infancia e
adolescéncia de muitas pessoas de diferentes geragdes por diferentes razdes.
N&o somente consomem este tipo de conteudo ao crescerem, como alguns
também se mantém avidos fas enquanto adultos.

Os motivos para a manutencao do habito de ler HQs s&o iniumeros, € é
preciso compreendé-las como uma midia de consumo tdo importante quanto
livros, filmes e outros tipos de materiais. Restringir os quadrinhos a leituras
infantis significa desconsiderar o seu potencial como um conteudo
multifacetado e complexo por si mesmo.

Diante destas divagagdes, nao é dificil entender que, dentro das HQs,
existem uma diversidade de tematicas e fungbes agregadas a eles para
adequa-los a todos os tipos de publicos. Dai, surgem algumas conceituagdes
do que podemos chamar de graphic novels.

Eisner (1989) as classifica como uma porta de entrada para abordagem
de assuntos mais profundos, direcionadas para um publico adulto, diferente do
que frequentemente associamos as HQs. E por mais que esta definicdo nao
seja unanime entre especialistas e consumidores desta midia, podemos
considerar a graphic novel como um produto diferenciado, com maior abertura
para abordagem de tematicas distintas dos quadrinhos convencionais. E isto
certamente abre espago para reinventar até mesmo géneros ja conhecidos e
bem explorados no universo das HQs.

Ao abrir estes parénteses sobre a reinvencéo dos géneros, € preciso
considerar também a diversificacdo do conteudo ao escolher autores que estao
fora do eixo midiatico Rio-S&o Paulo, o mais conhecido no pais. E importante
frisar também que a produgao de quadrinhos nacionais ainda pode ser
considerada pequena se comparada as poténcias mundiais do entretenimento
como os Estados Unidos.

Por estas razdes, a literatura da paraibana Isabor Quintiere foi definida
como ponto de partida deste projeto. Especificamente, o conto ‘Madres’, uma
narrativa de horror que faz parte da coletadnea langada no seu livro intitulado ‘A
Cor Humana’. Em ‘Madres’, o leitor observa a relagdo de uma mae com seu

filho, e até que ponto ela esta disposta a sacrificar a si mesma e aos outros
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para proteger a sua cria. A trama, até ent&do, ndo apresenta nada fora de uma
realidade que estamos acostumados a ver, com excecao ao fato de que o filho
se trata, fisicamente, de um monstro. O envolvimento com a trama e
subjetividade ao julgar os fatos ocorridos se da, no entanto, ao observar a
historia através da narragcao da propria mae.

A partir de sua obra, foi elaborado um projeto editorial de graphic novel,
com sua adaptacao seguindo um formato de narrativa visual propria das HQs.
Para Dourado (2014), ao adaptar uma obra literaria para uma midia como uma
graphic novel, é possivel afirmar que se tratam de duas obras diferentes, sem
que a ultima anule a importancia da primeira. Complementar a esta defini¢ao,
Paiva (2014) afirma ainda que a partir do momento em que o autor reescreve a
narrativa com a intencado de adapta-la para uma nova obra, ele esta inserindo
também o seu contexto pessoal e condigdes proprias da sua producio, pois o
autor da narrativa adaptada foi primeiramente um leitor para, posteriormente,
se tornar o roteirista de uma segunda nova historia.

Este trabalho visa solucionar de que forma as técnicas de elaboragao de
narrativas visuais podem auxiliar na adaptacao de um conto de horror para a
graphic novel. Para isto, foram considerados primeiramente os estudos tedricos
existentes sobre quadrinhos, passando por sua defini¢ao, histéria e elementos
visuais. Logo, foram abordados os conceitos do género do horror nas HQs,
citando obras do género na cronologia. Por fim, foi preciso compreender sobre
narrativas visuais nos quadrinhos e como se configuram as ilustracoes
produzidas dentro da tematica do horror no universo das HQs, e qual a
importancia da narrativa verbal dentro das historias em quadrinhos. Para a
resolugao do projeto pratico, foram aplicadas as etapas da metodologia de
elaboragao de narrativas visuais conceituada por Moore (2003), com arte final
sendo realizada de forma digital, diagramada, e, por fim, distribuida em formato
de graphic novel digital.

O propésito deste projeto, enfim, é evidenciar o género do horror através
de uma obra escrita e adaptada por autoras brasileiras, do Nordeste, abrindo
espaco as narrativas criadas dentro de nossa realidade e diversificando o que
consumidos como midia, a fim de gerar menor dependéncia de um mercado

internacional do entretenimento.
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1.1 Delimitagao do tema. (Diagrama de Venn)

Figura 01 — Diagrama de Venn.

N_arrat|va Nustracdio Quadrinhos
Visual de horror

N\

Referéncias
em quadrinhos

Técnicas
NEGINER /\ de horror

Graphic Novel

Fonte: Do autor.

Para alcancar o objetivo geral deste projeto, € preciso, primeiramente,
compreender os componentes que definem uma graphic novel. Aliado a isto,
assimilar as particularidades do género literario no qual se enquadra o conto
escolhido, o horror, com foco na midia dos quadrinhos. Por fim, mantendo o
proposito de adaptagao da obra para uma produgéo pictérica, € imprescindivel
considerar os estudos sobre narrativa visual, para a realizagdo da adaptagao

da obra original em um outro tipo de midia.

1.1.1 Problema de pesquisa

Através da necessidade da producao artistica, a pesquisa se propoe a

responder de que forma as técnicas de narrativa visual e ilustragdo podem ser
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empregadas a fim de traduzir a literatura de horror pré-existente em uma

graphic novel.

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo geral

Desenvolver uma graphic novel baseada no conto de horror ‘Madres’,
da autora Isabor Quintiere, utilizando técnicas de narrativa visual com o
proposito de incorporar elementos tradicionais da literatura do horror em

formato grafico.

1.2.2 Objetivos especificos

o Estudar sobre os principais arquétipos de personagens e elementos mais
importantes do ponto de vista estético e narrativo na literatura do horror.

o Compreender de que maneira a literatura de horror se adequa dentro da
estrutura de uma graphic novel.

o Pesquisar elementos dentro da narrativa visual que podem ser utilizados

para desenvolver ilustragdes para uma graphic novel de horror.
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1.3 Justificativa

Do ponto de vista académico e social, ao realizar um projeto de narrativa
visual com a literatura de autoria paraibana, o trabalho demonstra sua
importancia ao diversificar a produg¢ao de quadrinhos no pais, agregando
conhecimentos e material que se tornam importantes para o aprofundamento
dos estudos e da produgao de graphic novels na regiao.

A presencga de autores nordestinos no mercado nacional, ainda
acanhada em relagdo aos numeros gerais, € evidenciada ao analisar dados
recentes sobre publicagcdes da area. De acordo com levantamento no Guia dos
Quadrinhos’, das 151 graphic novels publicadas no Brasil nos ultimos 3 anos,
93 foram produzidas por brasileiros, com apenas 6 delas feitas por autores
nascidos e/ou naturalizados em cidades do Nordeste. Existe, no entanto, um
movimento crescente em publicar mais obras de autores locais. Isto vem se
mostrando significativo quando lembramos de nomes importantes como Shiko,
Paulo Moreira, Mike Deodato, Renata Nolasco, Roberta Cine, Zé Wellington,
entre outros.

Ainda sobre o ponto de vista mercadolégico, a importancia em manter o
género do horror se vé cada vez mais necessaria ao analisar a situagao atual
de publicagdes no pais. Segundo Vergueiro (2017), o mercado dos quadrinhos
do horror no Brasil tem sofrido declinio desde os anos 70 e contaram com
diminuig¢ao drastica a partir do comecgo dos anos 90, quando duas revistas de
publicagdo costumeira do género, a Calafrios e a Mestres do Terror, pararam
de ser veiculadas.

Além disso, o autor, ao escrever uma obra, seja como narrativa visual ou
literatura, transpde suas referéncias bibliograficas e também pessoais em seu
material. Partindo deste pensamento, é certo afirmar que sua vivéncia pessoal
e influéncias estao presentes de alguma forma em seus trabalhos.

O projeto, portanto, possui importancia tanto como obra isolada, como
também ao ser utilizado como ponto de partida para novos estudos mais

aprofundados da produgéo de narrativas visuais regionais.

! Obras publicadas entre janeiro de 2018 a novembro de 2020 registradas no Guia dos
Quadrinhos, site especializado em catalogar quadrinhos publicados no Brasil e no mundo.
Disponivel em: <http://www.guiadosquadrinhos.com/>. Acesso em: 05 dez. de 2020.
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2. GRAPHIC NOVEL: UMA HISTORIA EM QUADRINHOS DIFERENCIADA

21. O que é graphic novel?

Em um primeiro momento, graphic novels tem, notoriamente, grande
semelhanga com as historias em quadrinhos (HQ), principalmente quando
observamos sua estrutura e elementos graficos. Em termos gerais que nao se
atém a qualidades técnicas, ambos tratam de narrativas ilustradas, delimitadas
por quadros com elementos formais semelhantes e geralmente acompanhadas
por textos mutuamente dependentes das imagens. Scott McCloud, um grande
estudioso dos quadrinhos, define as HQs como “Imagens pictdricas e outras
justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir e/ou a produzir
uma resposta no espectador.” (MCCLOUD, 1995, pg.9). Esta defini¢cao, da
mesma maneira que descreve os quadrinhos, também esta de acordo com a
forma a qual as graphic novels se apresentam. E preciso compreender, entéo,
qual a necessidade de diferentes terminologias e entender quais sao as
caracteristicas que exigem a presenga de termos distintos para se referir a
elas, ao mesmo tempo em que ainda podem se enquadrar em um mesmo
campo de conhecimento.

Ao descrever como se configuram, Eisner (1989) caracterizam-nas como
uma arte sequencial, ndo como sinébnimo, mas uma grande area de estudo
onde ambas estdo inseridas. Ainda afirma que o publico das graphic novels se
distingue dos quadrinhos convencionais por direcionar o seu conteudo para o
publico adulto, abordando tematicas mais profundas da vida apdés a infancia e
adolescéncia. A conceituagao ainda pode seguir outras vertentes, trazendo o
questionamento acerca de outros aspectos que nao sejam restritos ao publico

em que se destina a sua tematica:

O termo graphic novel é atualmente utilizado em pelo menos quatro
maneiras diferentes e mutuamente exclusivas. Primeiramente, ele é
utilizando apenas como um sinénimo para histérias em quadrinhos. (...)
Segundamente, ele é utilizado para classificar um formato — por
exemplo, uma HQ em brochura ou capa dura — em contraste com o
velho caderno de histérias em quadrinhos grampeado. O terceiro
sugere, mais especificamente, uma narrativa de HQ que é equivalente
em forma e tamanho a um romance literario. Finalmente, outros o
empregam como uma midia que € mais do que uma HQ no escopo da
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sua ambigdo — de fato, uma midia completamente nova. 2 (CAMPBELL,
2007, tradugéo nossa)

Postema (2018) relata uma tendéncia contemporanea empregada por
empresas e livrarias em denominar todo tipo de obra de histdria sequencial em
quadrinhos como graphic novel, independente das caracteristicas divergentes
apontadas por muitos estudiosos. A autora considera errdbneo empregar o
termo a quaisquer tipos de obra que se assemelhem as HQs, principalmente
por suas implicagdes negativas com a palavra “quadrinhos”. A substituicao dos
termos é caracterizada em razdo da denominagao original n&o apresentar
respeitabilidade o suficiente diante do publico, ou seja, a denominagao
‘Historias em Quadrinhos’ é intrinsicamente ligada ao seu passado e remete a
uma midia considerada inferior pelo publico que a consome. Postema
prossegue a discussao sobre terminologias e define as graphic novels nao
como um termo substituivel a nomenclatura de quadrinhos, mas sim como um
formato de publicagdo dentro das HQs, geralmente direcionados a um publico
adulto.

As historias em quadrinhos publicadas em jornais nas primeiras décadas
do século XX, de fato, eram direcionadas principalmente a criangas, apesar de
serem produzidas teoricamente para todos os publicos. No periodo histérico
entre guerras mundiais em que as histdrias de super-herois explodiram nos
EUA, muitos destes herdis contavam com assistentes mais novos, em uma
tentativa de aproximar o publico mais jovem destas narrativas, como € o caso
de Batman e Robin (Figura 02). (WEINER, 2012)

2 “The term graphic novel is currently used in at least four different and mutually exclusive ways.
First, it is used simply as a synonym for comic books. (...) Second, it is used to classify a format
— for example, a bound book of comics either in soft- or hardcover — in contrast to the old-
fashioned stapled comic magazine. Third, it means, more specifically, a comic-book narrative
that is equivalent in form and dimensions to the prose novel. Finally, others employ it to indicate
that is more than a comic book in the scope of its ambition — indeed, a new medium
altogether.”.

17



Figura 02 —Batman e Robin por DC Comics.

Fonte: Endereco eletronico da Revista Monet.>

Foi somente por volta dos anos 80 que esta dinamica comegou a mudar.
As mudancas que estavam acontecendo ao redor do mundo e principalmente
nos paises diretamente ligados a Guerra Fria foram essenciais para que as
historias em quadrinhos convencionais perdessem um pouco o apelo. Santos
(1992) descreve esta fase como incerta, onde as pessoas se sentiam
amedrontadas por uma guerra iminente, com regimes politicos autoritarios
sendo derrubados, sistemas sanitarios em crise e a onda crescente do
consumismo desenfreado cada vez mais forte. Todas estas mudancgas foram
chave para que a abordagem diferenciada das graphic novels fizesse sucesso,
uma vez que muitas destas narrativas tratavam destes temas.

E o caso de Watchmen, narrativa visual de Alan Moore (Figura 03), autor
considerado um dos grandes precursores deste formato. Uma das tematicas
tratadas nesta narrativa €, justamente, a possibilidade de uma guerra iminente

e a tensao instaurada na populacao por conta disto.

3 Disponivel em: < https://revistamonet.globo.com/Filmes/noticia/2018/10/diretor-entrega-que-
robin-pode-aparecer-em-novo-filme-do-batman.html>. Acesso em: 04 ago. de 2021.
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Figura 03 —Watchmen (reproducdo DC Comics/Vertigo).
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Fonte: Endereco eletronico da Revista Rolling Stones.*

Definir as graphic novels como um formato e ndo simplesmente uma
nova midia também é reforgado por Fletcher-Spear, Jenson-Benjamin e
Copeland (2005). Os autores definem as HQs como histérias em quadrinhos
tdo longas quanto livros, uma narrativa visual que combina palavra e arte
sequencial. Esta descri¢ao é utilizada principalmente por bibliotecarios, numa
tentativa de mudar a imagem estigmatizada dos quadrinhos. Ao pensar nas
graphic novels como um formato, podemos afirmar que seu conteudo pode
variar, mas nada muda o veiculo utilizado.

E prudente afirmar, entdo, que o estudo dos quadrinhos esta
diretamente ligado ao estudo de graphic novels, por este ultimo ser
considerado um produto das histérias em quadrinhos pioneiras e tradicionais. O
que define uma HQ, seus diversos elementos pictéricos e a maneira como a
narrativa visual é desenvolvida, independente da tematica abordada no enredo,
sdo elementos-chave em comum. As graphic novels se diferem principalmente
no que diz respeito ao publico, numero de tiragens e acabamento editorial.

Ao definir que estas narrativas graficas derivam de histérias em
quadrinhos tradicionais, sendo ent&o consideradas na sua maioria apenas
como um diferente formato, é possivel concluir que estas definicdes servem

como um ponto de partida para o desenvolvimento do presente projeto e da

4 Disponivel em: <https://rollingstone.uol.com.br/noticia/watchmen-o-que-voce-precisa-saber-
sobre-o-mundo-da-nova-serie-da-hbo/>. Acesso em: 04 ago. de 2021.
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melhor compreensao desta grande area de estudo. Baseado nestes
referenciais, este TCC também visa se aprofundar nos conhecimentos basicos
das HQs, partindo de seus elementos formais e de sua histéria, a fim de trazer
a tona a fundamentacao tedrica do campo dos quadrinhos com o propdosito de
entender melhor um dos formatos desta midia, sendo este formato as graphic

novels.

2.2. Caracteristicas Graficas das HQs

O que definimos como HQ, ou ndo, depende principalmente, de como
cada autor a conceitua. Ainda que a complexidade dos quadrinhos ndo possa
ser resumida em poucos tépicos, a 92 arte como a conhecemos hoje em dia
possui, no geral, elementos que as diferenciam de outras midias.

Este topico visa abordar as principais caracteristicas que definem as
HQs elencadas pela literatura da area, partindo da literatura mais antiga em
que se conceituam os elementos dos quadrinhos tradicionais até o
posicionamento de autores mais recentes.

Utilizaremos como base para conceituagao a fundamentagao
possivelmente mais reconhecida no campo das histérias em quadrinhos,
elencando trés elementos que juntos se associam e formam a base formal das
HQs como nds a conhecemos hoje: o quadro, a sarjeta e os balées. A partir
destes trés elementos, € possivel explorar outros componentes que se
originam destas nogdes. Vale ressaltar também que estes elementos n&o sao
imutaveis, e que poderao sofrer alteragdes a depender do estilo empregado
pelo artista do quadrinho, como sera explicado mais adiante.

Como ponto de partida, definimos o quadro como unidade basica dos
quadrinhos, a fim de definir espacialmente como HQs se comportam nas
paginas. Isolado, ele € um elemento que ocupa certo espago e possui linhas
que delimitam a sua dimens&o, ao mesmo tempo em que pode adquirir a
plasticidade desejada de acordo com o artista. Isso pode ser provado ao
remontar os quadrinhos em outra plataforma, por exemplo, onde a ordem e
tamanhos dos quadros precisaria ser mudada a fim de permanecer com a
mensagem original. A imagem contida dentro dos quadros dificiimente é
afetada. (GROENSTEEN, 2015)
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O quadro assume, geralmente, forma quadrada ou retangular,
circundado ou nao por linhas delimitastes, de tamanhos diferentes, a depender
do artista da obra e de como o utiliza na narrativa. Pode até adotar formas
incomuns fora da geometria mais habitual, e suas ‘molduras’ também podem
adotar tracados diferenciados de acordo com as intengdes por tras do efeito
utilizado. (POSTEMA, 2018)

Tanto Eisner (1989) como Groensteen (2015) denominam esta moldura
como ‘requadro’, e reforcam a importancia de como ela é representada de
acordo com a narrativa. Eisner reforga que o ‘requadro’, quando representado
com linhas retas e convencionais, sugere que a narrativa se passa no tempo

presente (Figura 04).

Figura 04 — Trecho do quadrinho Cina, de Lalo.
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Fonte: LALO (2019)°

A sarjeta/calha ¢é o vacuo entre os quadros (com moldura ou n&o),
podendo ser em sua maioria brancos ou simplesmente da cor do papel
impresso, sem tinta. Em alguns casos, os artistas podem utilizar cores de fundo
e as sarjetas sao pintadas, a depender da proposta do quadrinho. (POSTEMA,
2018)

5 LALO. Cina. 1. ed. Sdo Paulo: Editora Mino, 2019
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Groensteen (2015) adota o nome de hiper-requadro para o mesmo
elemento, e reforga o seu papel essencial para que os quadros de uma
narrativa se mantenham como um aspecto unitario dentro de uma pagina,

sendo eles vazios de cor ou ndo (Figura 05).

Figura 05 — Pagina de Juizo, de Amanda Miranda.
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Fonte: MIRANDA (2019) &

Os baldes sao elementos graficos inseridos nas HQs contendo falas dos
personagens contidos nos quadros, podendo conter textos de falas ou textos
de pensamentos. Baldes de fala sdo comumente representados por circulos
ovais com linhas continuas, enquanto balées de pensamentos sao muitas
vezes ilustrados como uma espécie de nuvem. Ainda que estes sejam 0s usos
mais comuns, eles também podem apresentar variagbes graficas a depender
do artista e da narrativa. (POSTEMA, 2018) O baldo é a manifestagao visual do
som, da fala. A ordem de sua leitura & algo imprescindivel para que o leitor

alcance a compreensao correta da narrativa, e seu posicionamento é planejado

6 MIRANDA, Amanda. Juizo. 1. ed. Sao Paulo: Editora Mino, 2019.
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para que o ritmo correto de leitura seja empregado. Como se trata de um texto,
a sua ordem de leitura segue as convencgdes da linguagem empregada no local
onde esta sendo veiculado. E através da sua estilizacdo que ele também da o
tom da narrativa e a personalidade dos personagens presentes (Figura 06)
(EISNER, 1989).

Figura 06 — Pagina do quadrinho O horror de Dunwich.
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Fonte: LOVECRAFT (2019) ’

Similar ao balédo, o recordatoério também contém texto, mas
diferentemente do anterior, geralmente trata-se de uma narragao complementar
a histdria. Ele assume um formato horizontal, podendo se encontrar no topo ou
abaixo do quadro, e também podendo assumir variagcdes dependendo do
artista da HQ (Figura 07). (POSTEMA, 2018)

7 LOVECRAFT, H. P. O horror de Dunwich. 1. ed. Sao Paulo: Editora da Cultura, 2019.
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Figura 07 — Pagina de Do Inferno, de Alan Moore e Eddie Campbell.
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Fonte: MOORE, CAMPBELL (2014)8

Em suma, estes sao os elementos que a narrativa visual dos quadrinhos

€ construida. A possibilidades de técnicas e usos com estes quatro

componentes é extensa, e suas delimitagcdes se dao apenas através da propria

midia ou de como o artista a explora. No terceiro capitulo deste projeto, as

possibilidades de exploracdo da narrativa visual dos quadrinhos serao mais

aprofundadas, assim como o papel da ilustragdo na construcéo do significado e

da narrativa.

O préximo subcapitulo tem o propdsito de trazer como se deu o inicio

das HQs, mencionando o que pode ser considerado precursor € as primeiras

manifestagdes desta midia em seu formato atual.

8 MOORE, Alan; CAMPBELL, Eddie. Do Inferno. 1. ed. Sdo Paulo: Veneta, 2014.
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2.3. O inicio das HQs no Brasil e no Mundo

As historias em quadrinhos modernas tém uma historia que data mais de
cem anos. No entanto, obras ilustradas com caracteristicas narrativas que
serviram como precursores para esta midia, ainda que ndo sejam considerados
quadrinhos propriamente ditos, estiveram presentes desde a antiguidade.
Neste topico, serdo elencadas as principais influéncias dentro da linha
cronoldgica das HQs, partindo do que sejam possivelmente os primeiros
indicios da arte sequencial em sua forma mais abrangente.

Tanto Luyten (1987) como McCloud (1995) iniciam este apanhado
histérico nas primeiras manifestagdes humanas em contar histérias de forma
nao-oral, isto é, através das pinturas rupestres. Luyten as definem como uma
narrativa visual que utiliza de desenhos sequenciados para tal, seguindo o
principio da arte sequencial que as HQs também utilizam. McCloud vai mais
além ao citar, também, outras manifestagdes artisticas pelo mundo que se
configuram de maneira semelhante, como as pinturas egipcias (diferentemente
dos hierdglifos egipcios, que sdo estudados como uma forma de linguagem
escrita), a tapecaria de Bayeux (Figura 08) e a coluna de Trajano (Figura 09). O
autor assegura, entretanto, que estes exemplos sao apenas as primeiras
manifestacdes de narrativas visuais do mundo e que € apds a invengao da
imprensa que o cenario mundial tem uma mudanga significante para que a arte

sequencial pudesse evoluir.

Figura 08 e 09 — Da esquerda para a direita, detalhe da tapegaria de Bayeux e

parte da coluna de Trajano.

Fonte: Endereco eletronico da Wikipedia® e Historia das Artes'®

% Disponivel em: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Tape%C3%A7aria_de Bayeux>. Acesso em: 04
ago. de 2021.

10 Disponivel em: < https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/coluna-de-trajano-o-
que-e/>. Acesso em: 04 ago. de 2021.
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Antes da primeira HQ em massa ser veiculada, o suico Rudolph Topffer,
um professor de artes em Genebra do século XIX, comecou a fazer obras
ilustradas com pequenos textos. Isto o fez criar mais tarde o que chamaria de
Histdérias em estampas (Figura 10), cerca de cinquenta anos antes da primeira
manifestagdo do quadrinho moderno. (GOIDANICH; KLEINERT, 2011) Topffer
foi responsavel, também, por um grande avango nas narrativas visuais, pois a
solucao técnica da litografia empregada nas suas obras permitia que artistas
pudessem ilustrar e inserir textos acompanhando estes desenhos. (LINDEN,
2018)

Figura 10 — Histérias em estampas por Rudolph Topffer.

| L e, s';l_n.gnh....: W-—;‘

Fonte: Endereco eletrénico da Comics Alliance."
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O trabalho de Topffer viria a influenciar mais tarde o aleméo Wilhelm
Busch a publicar narrativas ilustradas acompanhadas de textos com rimas,
obras que produziu até 1870. A mais famosa de suas obras, Max und Moritz
(Juca e Chico no Brasil) (Figura 11), ainda mantém sua relevancia até os dias
atuais com as novas geragodes de leitores e artistas. (GOIDANICH; KLEINERT,
2011)

" Disponivel em: <https://comicsalliance.com/tribute-rodolphe-topffer/>. Acesso em: 04 ago. de
2021.
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Figura 11 — Max und Moritz (Juca e Chico) por Wilhelm Busch.

Fonte: Enderego eletrénico da Unicamp.'?

Ambos os autores tiveram obras de grande importancia para o que viria
a se tornar o quadrinho moderno. Rama e Vergueiro (2014) apontam como a
evolugao da industria e o crescimento da imprensa e do jornalismo foram
fundamentais para que a comunicacdo em massa fosse possivel, e com ela o
surgimento dos quadrinhos em série no final do século XIX. O inicio dessa
producdo em massa das HQs pode ser percebido no mundo inteiro de forma
quase simultanea, porém nos Estados Unidos ela tomou proporgdes
relativamente maiores devido as condi¢des propicias que encontrou na
industria local.

Foi justamente no final deste século que surge a primeira HQ em série
publicada semanalmente em cores nos Estados Unidos: Yellow Kid, producao
de Richard F. Outcault veiculada no Sunday New York Journal (Figura 12). A
tirinha era protagonizada por um menino de rua, de camisoldo amarelo, razdo
pelo qual foi batizada a HQ que nem sequer tinha um nome a principio. Foi
também por conta da roupa amarela, roupa esta possibilitada pela impressao

que era considerada um avango tecnoldgico da época, que surgiu o termo

12 Disponivel em:
<https://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Literaturalnfantil/jucaechico/jcsegunda.htm>.
Acesso em: 08 jul. de 2021.
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“‘jornalismo amarelo”, correspondente ao jornalismo marrom do Brasil. O
personagem portava frases criticas a época nao como fala, mas sim em seus

trajes, sem a utilizagcao do tradicional baldao. (MOYA, 1986)

Figura 12 — Yellow Kid por Richard F. Outcault.
THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comely and a Tragedy., All In One. Showing How, In Every Gase, Murder Will Out, and Virtue is Its Own Reward.

Fonte: Endereco eletronico da Wikipedia. '3

No Brasil, o movimento dos quadrinhos comegou a surgir em meados do
século XIX com Angelo Agostini, ilustrador nascido na Italia e naturalizado no
Brasil. Agostini utilizava suas charges principalmente para tecer criticas ao
governo e a sociedade brasileira da época, sendo ele abolicionista e grande
defensor do fim da monarquia. (SANTOS; VERGUEIRO, 2017) Agostini
trabalhou primeiramente como desenhista em revistas de Sdo Paulo antes de
se mudar para o Rio de Janeiro e fundar a Revista llustrada em 1876, a qual
dirigiu pelos proximos doze anos. Em 1896, criou a sua primeira série de
narrativas graficas com As Aventuras de Nhé Quim ou Impressdes de uma
Viagem a Corte, veiculadas na revista Vida Fluminense (Figura 13). (MOYA,
1986)

13 Disponivel em: <https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Yellowkid phonograph.jpg>. Acesso
em: 06 ago. de 2021.
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Figura 13 — As Aventuras de Nhé Quim por Angelo Agostini.

Procurou um refiigio, mas vendo que nem pulou sobre a mesa, pondo tudo em estilhagos.
assim se livrava da sanha do diabo do toté,

Fonte: Enderego eletronico do blog Um blog em Quadrinhos. '

A exemplo de Agostini, Vergueiro (2017) afirma que os artistas
brasileiros neste periodo seguiram com publicagdes semelhantes em formatos
de charges, alguns com produgdes mais frequentes que poderiam ser
consideradas uma espécie de série de quadrinhos. Mas é somente no inicio do
século XX que o cenario tem uma mudanga ainda mais significativa com a
revista Tico-Tico, a primeira revista brasileira a publicar HQs periodicamente.

A partir dai, a produgdo mundial e brasileira de quadrinhos tomou rumos
diversos, abordando géneros variados e alcangando novos publicos, obras
estas que foram majoritariamente direcionadas as criangas até a produgao de
HQs com tematicas adultas comegarem a surgir. Falar de todas as
manifestagdes artisticas das histérias em quadrinhos se torna extenso,
portanto, é preciso focar no que este estudo se propde. E para isto, &
necessario dar atengao especial ao género do horror, este que se deu inicio um
pouco antes da metade do século XX e se fortaleceu de fato a partir dos anos
1950. No préximo capitulo, este estudo tem o propdsito de tracar, em linhas
gerais, qual foi a trajetéria das histérias em quadrinhos de horror no mundo e

como elas se manifestaram no Brasil.

4 Disponivel em: < https://quadrinhos.wordpress.com/tag/as-aventuras-de-nho-quim/>. Acesso
em: 06 ago. de 2021.
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3. CONTOS DE HORROR E HQs

3.1. Histérias de horror e sua ligagao com as HQs

O género do horror data seu inicio antes até das primeiras aparicdes de
quadrinhos modernos, tendo suas raizes principalmente na literatura gética.
Neste capitulo, serdo estudadas as primeiras manifestacdes do que viriam a se
tornar as HQs de horror, e de que forma esta literatura influenciou a histéria
deste género nos quadrinhos. Aqui, serdo considerados alguns exemplares
importantes na trajetéria das HQs de horror em todo o mundo.

A popularidade das revistas Pulp nos EUA abriu espaco para um
mercado mais vasto nas publicagdes periddicas, além da expansao de outros
géneros em algumas midias, inclusive nas histérias em quadrinhos. Silva
(2012) define as revistas, primeiramente, como uma midia que surgiu ao fim do
século XIX e inicio do século XX de forma a separar a literatura formal e erudita
de uma midia mais popular, uma leitura voltada ao grande publico a fim de ndo
somente disseminar informacgdes, como proporcionar entretenimento. Ao
decorrer de anos de publicagdes, de forma gradual, a introdu¢ao de um novo
tipo de consumidor que se interessava por temas especificos ocasionou a
separacao destas publicagdes para cada tipo de publico e, com isto, o inicio da
era Pulp. Estas revistas comecaram as primeiras exploragdes com publicacdes
periodicas de narrativas em segmentos de ficgdo-cientifica, mistério policial,
aventura e romance.

O género do horror na era Pulp comegou a nascer justamente de uma
mistura de mistério policial e da literatura gotica de autores consagrados como
H. P. Lovecraft e Edgar Allan Poe. (SILVA, 2012) O inicio das tirinhas de horror
se deu quando quadrinistas comecaram a, também, realizar adaptacdes destas
obras renomadas da literatura goética para a linguagem das HQs, utilizando os
textos de autores como Franz Kafka, Oscar Wilde, Conan Doyle, além de
Lovecraft e Poe. (VERGUEIRO, 2017)

As primeiras publicagées no mercado de quadrinhos norte-americanos
nao alcancaram tanto impacto de inicio, mas sao pontuadas como as pioneiras

antes da sua popularizagdo em 1950:
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O horror se mantém por muitos anos com um importante género dentro
dos quadrinhos, apesar de possuir uma histéria complexa e
controversa. Os primeiros exemplos de horror nas HQs foram
influenciados pela literatura, sendo adaptagdes diretas. Classic Comics
mostraram o caminho com adaptacdes de obras literarias como The
Legend of Sleepy Hollow (#12, 1943), Dr. Jekyll and Mr. Hyde em
Classic Comics #13 (1943) e Frankenstein (#26, 1945)."5 (BOOKER,
2010, tradug&o nossa)

Figura 14 — Capa da edigao #26 da Classic Comics.

CLASSICS

GREATEST AUTHOR

Fonte: Endereco eletrénico da Mycomicshop.'®

Nos EUA, Schoell (2014) classifica Adventures into the Unknown,
produzida por American Comics Group (Figuras 15 e 16), como a primeira série
de quadrinhos de horror de sucesso no mercado estadunidense, com sua
primeira edi¢cdo langada em 1948. As historias abordavam, em sua maioria,
contos de horror com figuras do género popularmente conhecidas nos dias de

hoje, como lobisomens, vampiros e zumbis.

5 “Horror has long been an important genre in the comics, though horror comics have a
complex and controversial history. The earliest examples of horror in comics were influenced by
literature, and were straight adaptations. Classic Comics led the way with adaptations of literary
works such as The Legend of Sleepy Hollow (#12, 1943), Dr. Jekyll and Mr. Hyde in Classic
Comics #13 (1943) and Frankenstein (#26, 1945).”
16 Disponivel em: <https://www.mycomicshop.com/search?TID=395291>. Acesso em: 03 dez.
de 2020.
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Figura 15 e 16 — Capas das edigdes 001 e 003 respectivamente da

série em quadrinhos Adventures of the Unknown.
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Fonte: Endereco eletronico da Comicbookplus.'”

No Brasil, o Garra Cinzenta, publicado periodicamente na Gazeta
Juvenil, ja era considerado para muitos o primeiro personagem do género no
pais, cerca de vinte anos antes da popularizagao das histérias de horror no
local. (VERGUEIRO, 2017)

A popularizagao de fato do horror nos quadrinhos se deu primeiramente
através de editoras de pequeno porte, a La Selva e Outubro. Apesar de nao-
comparaveis as empresas que representavam a maior demanda e producao
dos anos 40, estas editoras revolucionaram o mercado nacional ao introduzir o
género do horror na producao de quadrinhos brasileiros, tornando-se um tema
com popularidade que perdurou por décadas, até o inicio do seu declinio na
década de 90. (SILVA, 2012) A La Selva, em especial, possuia produgdes
adaptadas dos quadrinhos americanos em sua maioria. O Terror Negro (Figura
17), uma das obras de mais sucesso da editora, foi uma obra estadunidense
adaptada que nao fez sucesso em sua terra-natal. A editora brasileira trouxe o
titulo para o pais como uma revista de terror, diferentemente de sua verséo
original que contava com um super-heréi como protagonista. (VERGUEIRO,
2017)

7 Disponivel em: <https://comicbookplus.com/?cid=873>. Acesso em: 03 dez. de 2020.
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Figura 17 — Capa da edigéo #01 da série O Terror Negro, da editora La Selva, 1951.
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Fonte: Endereco eletrénico do Guia dos Quadrinhos '

Ainda no inicio do periodo de ouro dos quadrinhos de horror brasileiros,
em 1954, houve uma mudanca significativa na producao e no conteudo
veiculado com a introdu¢do da Comics Code Authority, uma regulamentacéo
para a publicagdo de quadrinhos considerado um grande retrocesso na histéria
das HQs. O documento aprovado nos Estados Unidos gerou um impacto
grande o suficiente a ponto de histérias em quadrinhos desparecerem quase
que por completo do mercado americano. Com isto, as editoras brasileiras
decidiram prosseguir com as obras que ja possuiam por notar o grande
interesse dos leitores com o género, desta vez contratando artistas brasileiros
para dar continuidade as histérias. (VERGUEIRO, 2017)

O sucesso destas editoras, em especial a Outubro, fez outras empresas
de menor porte comegarem a publicar mais obras do género. (PATATI,
BRAGA, 2006) Tamanho foi o sucesso que de 1417 quadrinhos langados até a
data, cerca de 12% deles foram dedicadas ao horror. (PIPER, 1976, apud
SILVA, 2012) Das obras que sucederam as pioneiras das editoras La Selva e
Outubro, podemos citar “Taika e Edrel (1968-1974); [...] Kripta (RGE) (Figura
18), Spektro (Vecchi) (Figura 19) e Capitdo Mistério (Bloch) (1975-1982); [...]
Calafrio e Mestres do Terror (D-Arte) (1983-1991).” (SILVA, 2012, pg. 24)

'8 Disponivel em: < http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/terror-negro-o-n-
1/te050100/50686>. Acesso em: 03 dez. de 2020.
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Figura 18 e 19 — Da esquerda para a direita, capa da edigdo n°7 da série Kripta e capa

da edigdo n°5 da série Spektro.
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' ALIGA
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Fonte: Endereco eletronico da Guia dos Quadrinhos.'® 20

Com a queda de vendas a partir dos anos 90, os quadrinhos de horror
perderam consideravelmente a sua forca no mercado brasileiro. Existem, no
entanto, autores nacionais que continuam a produzir obras do género fora da
midia convencional dos quadrinhos. Um destes autores é Shiko, paraibano com
diversas obras publicadas e uma longa carreira nos quadrinhos, dentre suas
obras Trés Buracos (2019) (Figura 20) e Carniga e a Blindagem Mistica (2020)

(Figura 21).
Figura 20 — Trés Buracos, de Shiko.

») O

Fonte: Enderego eletronico da Editora Mino 2!

' Disponivel em: <http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/kripta-n-7/kr00201/20699 >.

Acesso em: 06 ago. de 2021.
20 Disponivel em: <http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/spektro-n-5/sp094100/48287 >.

Acesso em: 06 ago. de 2021.
21 Disponivel em: <https://editoramino.com/trailer-de-tres-buracos-nova-obra-de-shiko/>.

Acesso em: 07 ago. de 2021.
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Figura 21 — Carniga e a Blindagem Mistica, de Shiko.
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Fonte: Endereco eletronico do Twitter do autor.?

Vale destacar também a presenca de outros titulos brasileiros mais
recentes do género produzidas por autoras com histérias originais, como Juizo
(2019), de Amanda Miranda, Dora (2021) (Figura 22), de Bianca Pinheiro, e

Beladona (2014), roteirizado por Ana Recalde e Denis Mello.

22 Disponivel em: < https://twitter.com/derbyblue/status/1287790572820992002/photo/4>.
Acesso em: 07 ago. de 2021.
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Figura 22 — Dora, de Bianca Pinheiro.

Fonte: PINHEIRO (2021) 2

Ainda que nao possua o impacto dos seus anos de ouro, os quadrinhos
de horror seguem resistindo, principalmente, em nichos fora das publica¢des de
grande circulacado. A presenca de novos autores traz novas possibilidade de
explorar o género, potencializando uma possibilidade de retomada dessas

histérias como grande consumo no ambito de HQs.

23 PINHEIRO, Bianca. Dora. 1. ed. Sdo Paulo: Conrad Editora, 2021.
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3.2. O conceito do horror na literatura e nas HQs

Ao descrever historias de horror nos quadrinhos, Wolk (2007) diz que
elas se dividem, essencialmente, em dois tipos. Um € o quadrinho de horror
onde o final é feliz e o mal é banido da existéncia em uma férmula premeditada
da trama, mal este formado criaturas grotescas ja conhecidas no imaginario
dos leitores, como lobisomens, vampiros e monstros. E um quadrinho
satisfatorio de ler, algo que o leitor ja espera ter solugado e uma resolugéao feliz.
O outro tipo de historia de horror, no entanto, € aquele onde ninguém sai
ganhando. O mal vence, criaturas destroem a vida humana, e a raiz do
problema € algo que nunca pode ser completamente curado ou até mesmo
encontrado. Este tipo de narrativa causa um né na barriga, e a sensagéo é que
ainda estamos convivendo com este mal, esperando que a qualquer momento
ele pode se revelar novamente.

A sensacao de medo, ainda que seja apaziguada pelo final conclusivo
do primeiro tipo de narrativa citada por Wolk, € uma sensacéao recorrente e
essencial no campo do horror. No entanto, é preciso entender como este medo
€ construido nestas narrativas, e o que esta por tras desta sensacao tao
humana. Apesar de parecer objetivo no seu propésito, o género do horror €
muito mais complexo do que parece.

Por ser originada da literatura gética, os quadrinhos de horror
compartilham muito do que os estudiosos literarios conceituam neste assunto.
King (2012) divide o género em trés pontos diferentes e complementares entre
si: 0 horror, o terror e a sensagao de repulsa. O horror, por si s6, € a emogao
mais crua e elevada invocada pelas histérias, a sensacéo que o leitor enfrenta
no climax de uma histéria. Esta sensagédo ndo é necessariamente ligada a algo
repulsivo, grotesco, mas € o medo na sua forma mais pura. O que a
imaginacdo humana € capaz de pensar enquanto a tensao se desenrola na
narrativa, a antecipagao e medo pelo que esta por vir, no entanto, € o que pode
ser considerado a esséncia do terror. Por fim, a sensacgao de repulsa, sendo
ela a ultima n&o por um menosprezo, mas por ser a ultima a ser experienciada.

Ha ainda quem utilize os termos terror e horror de forma intercambiavel
para se referir a um unico tema, entretanto o termo terror é geralmente mais

ligado ao medo de algo racional, uma entidade ou evento que tem chances de
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acontecer na realidade, enquanto o horror € mais relacionado ao medo do
surreal, o pavor irracional aquilo que esta ligado ao sobrenatural. (VILELA,
2009, apud SILVA, 2012)

Burke (1993) traga um paralelo semelhante ao fazer uma reflex&o sobre

o medo e o sublime:

Tudo que seja de algum modo capaz de incitar as ideias de dor e de
perigo, isto é, tudo que seja de alguma maneira terrivel ou relacionado
a objetos terriveis ou atua de um modo analogo ao terror constitui uma
fonte do sublime, isto é, produz a mais forte emogao de que o espirito
€ capaz. (BURKE, 1993, pg. 48)

Segundo estes autores, compreende-se que a sensag¢ao do medo
provocada nas narrativas de horror esta intrinsicamente ligada ao sobrenatural,
ao desconhecido. Ainda que o medo seja provocado por algo teoricamente
real, a sensagao do que esta prestes a acontecer ainda é uma construcao
imaginativa criada pela nossa mente, a fim de prever o pior que possa
acontecer. A acao nao se torna concreta até que seja realizada, e este medo
do desconhecido gera a especulagao e o sentimento de desespero e dor,
sendo esta ameacga do campo do sobrenatural ou nao.

Franca (2008) reitera esta afirmagéo ao analisar o trabalho e a filosofia
de H.P. Lovecraft ao escrever suas obras literarias. Segundo ele, o autor
acreditava que mesmo que os temas habituais da vida humana fossem
dominantes no universo das pessoas mais céticas, ainda era possivel inspirar o
pavor com narrativas sobrenaturais a tais individuos. Lovecraft acreditava que
os individuos carregam consigo o mesmo medo do desconhecido que a
humanidade primitiva carregava, ao se deparar com um universo vasto no qual
pouco conhecem, este medo sendo a fonte mais potente do horror conhecido.

Em O Horror de Dunwich (2019), obra literaria de Lovecraft adaptada
aos quadrinhos por Felipe Castilho e Fred Rubim (Figura 23), esta formula do
horror sobrenatural & percebida através da narrativa na cidade de Dunwich,
onde a populagao é tomada pelo pavor a uma familia misteriosa que muda o

curso da cidade e de seus moradores.
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Figura 23 — Pagina do quadrinho O horror de Dunwich.
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Fonte: LOVECRAFT (2019) %

Os Whateley, a familia problematica da cidade de Dunwich, ganham
mais um membro da familia com o nascimento de Wilbur Whateley, filho de
uma suposta mae-solo. Os rumores sobre 0 menino nao tardaram a circular
quando a populagao comegou a notar que se desenvolvia com uma rapizer fora
do comum, e nada do que a familia fazia podia ser visto de fora da residéncia.
Apds uma série de eventos ndo-usuais, descobriu-se que os Whateley eram
individuos que cultuavam seres de outras dimensdes com o propdsito de

aniquilar a raga humana, em especial Yog-Sothoth, pai de Wilbur. Quinze anos

24 LOVECRAFT, H. P. O horror de Dunwich. 1. ed. Sdo Paulo: Editora da Cultura, 2019.
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apos seu nascimento, ele € encontrado morto em sua casa, e o monstro o qual
cultuavam, até entéo invisivel, foi descoberto com a ajuda de académicos que
se prestaram a abater o terror que assombrava a populacdo. A reviravolta da
historia se da apenas ao fim, quando o narrador releva que ouviu 0s sussurros
do monstro clamando pelo pai, e entdo descobriu que eles ndo mataram Yog-
Sothoth, mas sim o irméao gémeo do filho da familia, Wilbur. (LOVECRAFT,
2019)

Subentende-se, ao fim da narrativa, que o grande mal n&do foi combatido
de fato, e que possivelmente ndo exista uma maneira para tal feito. A sensagéao
do horror iminente perdura até o fim da histéria, e muito se assemelha a
descricao dada por Wolk sobre uma das maneiras de se construir o género.

O horror sobrenatural também pode ser encontrado em narrativas como
Beladona (2014), obra Ana Recalde e Denis Mello (Figura 24), onde assume a
forma de sonhos da protagonista, uma realidade paralela do universo onde ela

de fato vive.

Fonte: RECALDE (2014) %

25 RECALDE, Ana. Beladona. 1. ed. Porto Alegre: Avec Editora, 2014.
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Desde cedo, Sammy foi atormentada por pesadelos envolvendo
criaturas grotescas e cenarios surreais, sem entender muito bem porqué. A
medida que foi crescendo, a protagonista descobriu que o universo dos seus
sonhos nao era exclusivo a ela, e outras pessoas reais também existiam neste
mundo. Ao tomar conhecimento de que o que acontecia com outras pessoas
no sonho refletia no mundo real, incluindo a morte, Sammy se tornou violenta e
reativa, a fim de vingar todos que a fizeram mal de alguma forma na vida. No
fim do quadrinho, no entanto, ela toma conhecimento de que foi manipulada
por seu pai para se tornar destrutiva dentro deste universo, e decide encerrar
este ciclo apds se arrepender por causar tamanha destruigao por muitos anos.
O fim da histéria se da com um suspense, pois a narrativa tem seu fim antes
que a protagonista enfrente o seu adversario. (RECALDE, 2014)

De forma semelhante a narrativa de Lovecraft, Beladona ndo conta com
um final reconfortante, tampouco definitivo. E incerto dizer o que aconteceu
apods as ultimas cenas, e se a protagonista conseguiu se libertar da
manipulagédo causada pelo seu pai ou se ela ainda continuara visitando o
universo macabro de seus sonhos.

Os cenarios dentro do género podem variar, mas entende-se, ao fim
deste capitulo, que a construcdo do medo através da imprevisibilidade e do
desconhecido ¢é algo que perdura nas narrativas de horror. O sobrenatural,
ainda que nao seja uma tematica presente em todas as obras, tem um papel
fundamental em muitas histérias por se apresentar de forma sempre
inesperada e naturalmente abarcar a principal caracteristica do horror literario e

das HQs, que é o medo ao inexplorado e obscuro.
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4. NARRATIVA VISUAL

4.1. A construgao da narrativa visual nas HQs

Levando em conta as informagdes repassadas nos ultimos capitulos,
pode-se dizer que as histdrias em quadrinhos possuem uma estreita relagao
entre palavra e imagem com o propdsito narrativo. Sua histéria se estrutura
através de uma sequéncia de figuras e textos, ambos elementos se mantendo
encapsulados dentro de cada quadrinho. Neste subcapitulo, serdo abordados
os conceitos que definem a HQ como uma narrativa visual, assim como as
técnicas especificas empregadas por autores para representar o tempo
narrativo dentro da estrutura dos quadrinhos.

Primeiramente, é preciso frisar que a relagao entre palavra e imagem, no
entanto, ndo é obrigatoriamente uma relagdo que se configura como narrativa,
tampouco uma narrativa visual especificamente. Nikolajeva e Scott (2011)
definem algumas dessas extremidades do espectro da correlagao entre visual e
linguistico. Entre obras narrativas, temos um livro-imagem na ponta do
espectro visual, por exemplo, onde a comunicagao se da apenas por imagens.
Uma prosa sem figuras, no entanto, se encaixa na outra ponta, onde as
palavras sdo responsaveis para transpassar a mensagem sem nenhum apoio
visual. E possivel, ainda, separar obras como narrativas e n&o narrativas. Um
dicionario ilustrado, ou até mesmo um livro demonstrativo onde as imagens n&o
fazem parte de uma sequéncia de eventos, por exemplo, se configura como
uma obra nao-narrativo. Enquanto isso, uma historia em prosa ilustrada poderia
ser classificada como o contrario. Para melhor exemplificar, é possivel

classificar de forma simplificada algumas obras citadas (Figura 25):
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Figura 25 — Grafico com relagado palavra e imagem.

Narrativo Nao-narrativo

Texto em prosa Dicionario
Textual

Livro ilustrado Dicionario
(como as HQ) ilustrado

Visual Livro-imagem Livro demonstrativo
(sem texto) (sem texto)

Fonte: Adaptado de Nikolajeva e Scott (2011).

Dentro desta classificacao, € possivel afirmar que as histérias em
quadrinhos sempre se enquadram como obras narrativas, mas a sua relagao
palavra-imagem se apresenta bem mais complexa para uma definigdo
concreta. McCloud (1995) descreve esta relagdo nos quadrinhos como uma
espécie de balancga, onde texto e imagem podem extrapolar seus limites da
abstracao, contanto que sua contraparte se mantenha a mais descritiva e clara
possivel. De toda forma, ambos tém um papel integral na narrativa e a relagéo
codependente entre texto e imagem é essencial para que os quadrinhos
alcancem seu maior potencial.

Pode-se dizer que, além das HQs, o cinema, teatro e livros de histéria
ilustrados podem ser considerados narrativas visuais. Isto porque como o
préprio nome sugere, todas estas midias compdem um conjunto de imagens
que se sucedem interligadas e codependentes de uma historia, uma narrativa,
seja ela ficcional ou nao-ficcional. Para melhor exemplificar, Squire (2014) traz

uma descrigdo abrangente do que pode ser considerado uma narrativa:

Iniciarei com uma definigdo muito ampla de narrativa como uma cadeia
de signos com sentidos sociais, culturais e/ou histéricos particulares, e
ndo gerais. Esta definicdo significa que narrativas podem implicar
conjuntos de signos que se movimentam temporalmente, causalmente
ou de alguma outra forma socioculturalmente reconhecivel e que, por
operarem com a particularidade e ndo com a generalidade, ndo sao
reduziveis a teorias. Nesta definicdo, a narrativa pode operar em varias
midias, inclusive em imagens imoéveis. (SQUIRE, 2014, pg. 273)
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Nas HQs, o quadrinho individual pode ser visto como uma unidade,
composta por diversos signos que variam desde expressdes de personagens a
roupas, expressoes, e outras simbologias reconheciveis pelo nosso repertorio
visual. O quadro, como unidade, necessita ser analisado individualmente, ao
mesmo tempo em que simultaneamente faz parte de um todo, que € a HQ em
sua totalidade. Ademais, a repeticdo de signos pictéricos no decorrer dos
quadrinhos n&o necessariamente representa varios significados isolados, mas
uma sequéncia que se transforma uma linha temporal. (POSTEMA, 2018)

Este ponto é reforgado por Eisner (1989), ao descrever como uma

historia é descrita dentro de uma HQ utilizando seus elementos formais:

Para lidar com a captura ou encapsulamento desses eventos no fluxo
da narrativa, eles devem ser decompostos em segmentos
sequenciados. Esses segmentos sdo chamados quadrinhos. (...) Tal
como no uso de quadrinhos para expressar a passagem do tempo, o
enquadramento de imagens que se movem através do espaco realiza
a contengédo de pensamentos, ideias, agdes, lugar ou locagdo. Com
isso, 0 quadrinho tenta lidar com os elementos mais amplos do dialogo:
a capacidade decodificadora cognitiva e perceptiva, assim como a
visual. O artista, para ser bem-sucedido nesse nivel nao verbal, deve
levar em consideracdo a comunhdo da experiéncia humana e o
fendbmeno da percepgédo que ternos dela, que parece consistir em
quadrinhos ou episédios. (EISNER, 1989, pg. 38)

Os quadrinhos sao unidades que funcionam como uma cadeia, e,
portanto, agem como um indicador do tempo percorrido em uma narrativa. O
tempo e espago coexistem nos quadrinhos, pois é de acordo com a nogao
espacial e com os préprios elementos da narrativa que é possivel perceber
o tempo da historia. (MCCLOUD,1995)
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Figura 26 — Quadrinho da autora Laura Athayde.
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Fonte: Endereco eletrénico da autora.?®

No quadrinho acima (Figura 26), a autora retrata uma situagao rotineira
de uma jornada de trabalho realizada na sua casa. A personagem anuncia no
inicio do quadrinho que ira comecar a fazer suas tarefas, até que se vé
distraida por um video que a faz perder o foco. A cena prossegue até o ultimo
quadrinho, onde é possivel perceber, pelo seu entorno, que um dia inteiro se
passou, e ela ndo retomou as atividades que deveria ter realizado.

Apesar de ser formado por imagens estaticas, os elementos do préprio
quadrinho sao, muitas vezes, indicativos do tempo decorrido na histoéria. Ao
indicar que a cena se passa no periodo da noite no ultimo quadrinho, em
oposigao com os outros trés quadros, em que a personagem aparenta estar em
um cenario onde ainda existe luz do sol, é possivel subentender que varias

horas se passaram entre o terceiro e quarto quadro.

26 Disponivel em: <https:/ltdathayde.tumblr.com/post/614136382464655360/pra-todos-os-
home-officers-da-quarentena-a-minha>. Acesso em: 10 dez. de 2021.
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Além da representacgao pictorica dentro da propria historia, o ritmo das
HQs é ditado, principalmente, pelo numero e formato dos quadros, tendo
relagao direta com o tempo percorrido na narrativa. Ao usar um maior numero
de quadros em sequéncia, comprimidos, entende-se que o tempo esta
passando de forma mais rapida naquele momento. O mesmo se aplica numa
situacao contraria. Uma cena de suspense onde se é preciso focar na acao que
esta ocorrendo naquele momento em detrimento ao ritmo de agao
propriamente dita, os quadros se apresentam mais compridos, horizontais.
Finalmente, a regularidade dos formatos em quadrados se |€, portanto, como
uma passagem de tempo constante e invariavel. (EISNER, 1989)

Outra particularidade que difere os quadrinhos de outras artes sequencias
€ a forma como a narrativa € absorvida pelo espectador. McCloud (1995) explica
que diferentemente dos filmes, por exemplo, o leitor dos quadrinhos se classifica
como um agente de conclusdo da narrativa a todo momento, ao complementar
as lacunas narrativas deixadas na histéria. Um filme é composto por milhares de
quadros que ocupam um mesmo espago, 24 imagens por segundo sendo
reproduzidas em sequéncia para o espectador. Ainda que existam lacunas
narrativas ocasionais a serem preenchidas em cortes de cenas gerados
propositalmente nas midias audiovisuais, a maior parte da narrativa é
representada em quadros que se sucedem de forma quase instantanea. Nas
HQs, entretanto, a limitagdo de quadros e o uso da sarjeta separando cada
quadrinho € uma estrutura que necessita da imaginacéao e repertério contextual
do leitor para completar as lacunas entre todos os quadros e formar uma histéria

completa em sua mente.
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Figura 27 — Quadrinho do autor Paulo Moreira.

1530 AGVI
APRENDE WO
TiLME 09

TAJLD mMopiiRA

Fonte: MOREIRA (2019) %7

Na tirinha acima (Figura 27), a personagem anuncia que esta prestes a
dar um salto usando a sua teia como corda, apenas para se frustrar no fim ao
perceber que a teia se rompeu, fazendo ela cair no chdo. A cena do rompimento,
entretanto, ndo é explicita, uma vez que so6 visualizamos a teia sem a
personagem no terceiro quadrinho, e a aranha fora do quadrinho no canto direito
da tira. O interlocutor tem o papel de subentender, apds olhar estas duas
situagdes, que a agdo aconteceu entre o segundo e terceiro quadro.

E certo afirmar que a complexidade dos quadrinhos ainda pode se
estender para muitos outros campos de estudo. Ainda que contem com
elementos estruturais aparentemente simples, como o baldo, quadrinho e a
sarjeta, as HQs sao narrativas td4o complexas que nao podem ser analisadas
apenas como uma literatura ou uma série de ilustragcdes com textos. No préoximo
subtdpico, serdo abordadas as técnicas visuais empregadas nas ilustragbes de
HQs, especificamente dentro do género tratado neste presente trabalho, o

horror.

2T MOREIRA, Paulo. Ana, Mosquinha e Lagatixinha. [S.I.: s.n.] 2019.
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4.2. A ilustragcao nas narrativas graficas de horror

A narrativa visual, como ja foi abordada no ultimo tépico, é baseada na
utilizac&o de signos e cédigos complexos, utilizando imagem e texto, a fim de
repassar uma mensagem para o leitor. Tais cédigos, no entanto, sdo lidos de
forma diferente por cada espectador, além de se apresentarem de formas
diferentes a depender do género em que o quadrinho esta inserido. A ilustracédo
nas HQs possui um papel fundamental para transmitir a mensagem desejada
para o espectador, e é preciso entender o que exatamente precisa ser

repassado em cada cena e na narrativa num geral. Segundo Barbieri (2017):

Para dizé-lo brevemente, o que queremos dizer € que o
desenho, como qualquer outra técnica de producdo de imagens, &
obrigado a fazer uma selegcédo das caracteristicas do objeto de quer
representar. Nem todas as caracteristicas sédo igualmente eficazes
para dar a ideia do objeto — seja porque sdo perceptivamente
irrelevantes, seja porque sao impossiveis de reproduzir com o desenho
(por exemplo, odores e sons produzidos pelo objeto) — mas, muitas
dessas caracteristicas podem ser utilizadas mais ou menos com a
mesma eficacia. Desenhar €, portanto, escolher, entre as
caracteristicas uteis, aquelas as quais privilegiar para representar o
objeto. (BARBIERI, 2017, pg. 30-31)

Postema (2018) reforga ao articular que, nos quadrinhos, a limitagao da
utilizacao de cddigos visuais significa realgar detalhes em detrimento de outros
menos importantes, uma vez que a presenga ou até auséncia de detalhes
potencializam a mensagem repassada para o leitor.

Além disso, as ilustragdes nos quadrinhos, ao limitarem o desenho
levando em conta os detalhes mais importantes a serem repassados, também
levam em conta o repertério do interlocutor e o publico no qual se destinam. No
género do horror, no entanto, a légica nao é familiarizar o leitor com elementos
reconheciveis, mas sim causar a sensacgao de estranheza.

Foi discutido, no capitulo anterior, sobre a relagdo do horror com o
sublime, e como o desconhecido e 0 ndo-convencional tendem a despertar os
sentimentos de desconforto que sao intrinsecas nas narrativas de horror.
Espera-se, portanto, que a linguagem visual seja adequada ao tipo de sensag¢ao
que o género necessita invocar.

Para Bittencourt (2017), o grotesco esta intimamente ligado com o horror

nos quadrinhos, e é essencialmente alimentada pelo medo iminente de um
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universo desconhecido na narrativa, seus elementos diretamente associados a
figuras brutais e disformes que podem estar associadas, também, a extintos
perigosos e ameacgadores. Estas caracteristicas vao de encontro ao que €
esperado, o habitual e confortavel, sendo classificados como criaturas de um
meio a parte.

Sodré e Paiva (2002) vao além, ainda, ao classificar esta estética em duas
categorias que trabalham conjuntas entre si. Segundo os autores, antes de tudo,
o grotesco pode ser representado ou atuado, sendo sua representagado separada
em suporte fisico ou imagistico. As formas que podem ser assumidas pela
estética grotesca, tanto representado como atuado, sao separadas em quadro
categorias nao-excludentes: escatoldgicas, teratologicas, chocantes e/ou
criticas. O teor escatologico esta intrinsicamente ligado a situagbes que
envolvem excrementos e fluidos humanos, assim como partes intimas. O
grotesco teratoldgico, por outro lado, € uma modalidade que faz referéncias a
aberragdes e animalidade, num geral. Existe ainda o teor chocante, que pode se
fazer presente somado a outras categorias, pois se trata de usar estes elementos
a fim de causar choque imediato, sem outra finalidade por tras disto. O grotesco
critico também pode coexistir com os anteriores, mas ele reserva seu proposito
em desmascarar certos padrbes através do choque imagético, portanto,
mantendo um propdsito em tecer criticas.

E possivel mencionar, ainda, outros conceitos advindos de leituras
classicas que sdo abordadas em obras como as de Bakhtin e Kayser?, como a
ligacdo do humor gerado pelo choque. Entretanto, para este projeto, serdo
consideradas especialmente as analises apresentadas pelos autores

mencionados neste capitulo.

28Algumas das teorias mais conhecidas acerca da estética do grotesco se deram através das
obras de Wolfgang Kayser, em O grotesco, e A cultura popular na idade média e no
renascimento: O contexto de francgois rabelais, de Mikhail Bakhtin.
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Figura 28 — Pagina do quadrinho Dupin.

Fonte: MELITE (2012) 2°

Em Dupin (Figura 28), quadrinho produzido por Leandro Melite baseado
em um conto de Edgar Alan Poe, a estética do grotesco é representada,
principalmente, por criaturas disformes que aparecem na narrativa, quase
como monstros sobrenaturais, de aspecto levemente animalesco. O préprio
trago ‘sujo’, ndo-polido, também contribui para evidenciar a estética nesta HQ

de horror.

2% MELITE, Leandro. Dupin. 1. ed. Campinas: Zarabatana Books, 2012.
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Figura 29 — Pagina de Do Inferno, de Alan Moore e Eddie Campbell.

Fonte: MOORE, CAMPBELL (2014) %

A graphic novel produzida por Alan Moore, Do Inferno, (Figura 29), traz
principalmente o teor escatoldgico do grotesco na narrativa, uma vez que a
historia conta os causos hipotéticos de Jack, o Estripador, um serial killer real
que viveu na Inglaterra vitoriana e, dentro do perfil como assassino, costumava
realizar a remoc&o de 6rgdos e desconfigurar o rosto de suas vitimas. E
possivel apontar este tipo de representacao do grotesco também como
chocante, marcado pela barbarie dos assassinatos e pela forma como os
corpos eram encontrados, e também critico, ao considerar que Moore escreveu
a narrativa baseada na teoria real de um repérter que acreditava que estes

assassinatos tinham um propdsito por tras da matanca.

30 MOORE, Alan; CAMPBELL, Eddie. Do Inferno. 1. ed. S&o Paulo: Veneta, 2014.
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Figura 30 — Pagina do quadrinho Juizo.

Ela nao precisave
Ine ‘explicar. .-

Fonte: MIRANDA (2019) 31

Em Juizo (2019) (Figura 30), o grotesco também assume a forma
escatoldgica e critica, por se tratar de uma narrativa que aborda as implicagdes
e o estigma enfrentado por mulheres em relacdo a maternidade e o aborto.
Este teor é confirmado também pela aparicao de excregcdes como vomitos em
momentos pontuais da narrativa.

As maneiras de retratar as ilustragdes de horror nos quadrinhos podem
ser variadas, entretanto, como foi possivel observar em alguns exemplos, é
comum que elas estejam diretamente ligadas com a estética do grotesco de
alguma maneira. E possivel notar, ainda, mesmo que de forma nao-proposital,
que a maioria das HQs abordadas também apresenta semelhangas no trago
irregular e texturizado, nos preenchimentos ‘falhados’ ao invés de chapados, e

na presenga de muitas areas de contraste entre luz e sombra.

31 MIRANDA, Amanda. Juizo. 1. ed. Sdo Paulo: Editora Mino, 2019.
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5. METODOLOGIA

5.1 Metodologia de Pesquisa

A pesquisa abordada neste presente trabalho possui carater qualitativo.
Sua fundamentacgao tedrica visa responder o problema de pesquisa e mostrar
como obras de carater semelhante se configuram do ponto de vista narrativo e
grafico. Deste ponto, partimos para a utilizagdo de uma metodologia pratica
para a obtengéo do produto final. Neste trabalho, serdo utilizados os métodos

de MOORE (2013) na criagédo de narrativas visuais.

5.2 Metodologia Projetual

A partir da coleta de informacdes necessarias para solucionar o
problema de pesquisa, partimos para a utilizagdo de uma metodologia pratica
para a obtencao da obra final. Por tratar-se de um produto da ciéncia criativa, é
recorrente se deparar com metodologias que sao baseadas nos processos de

criacao de autores da area, como indica Pivetta (2018):

As metodologias projetuais de Narrativas Graficas ndo sdo assunto
comum, ja que cada artista possui seu proprio processo criativo, e,
muitas vezes, o utiliza como guia para a criagdo de uma metodologia
prépria, de maneira instintiva. (PIVETTA, 2018, p. 70)

Para este projeto, serao utilizados os métodos de criagdo de narrativas
visuais baseados nas técnicas de Alan Moore, roteirista britanico de obras de
HQ.
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Figura 31 — Metodologia de Moore

1. Identificacdo do Piblico 6. Limitagdes e Restricoes de
Entendimento Projeto

7. Esquema Inicial
Rafes

3. Estrutura Narrativa 8. Esquema Sequencial
Eliptica; Pelo meio. Distribui - -

4. Storytelling

Ritmo e en Imento 9 Discurso
. i SCri Cri

5. Criacdo de Universo :
Caracte ambie e 10. Baloneamento
: 11. Organizacdo de Imagens
pelo contexto

Legenda: . Narrativas Graficas MOORE, 2003

Fonte: MOORE (2003, p. 69, apud PIVETTA, 2018)

O propdsito deste trabalho néo é focar em questdes mercadoldgicas,
uma vez que a pesquisa nao tem a intengao de se aprofundar nas questdes do
marketing e comercializagao de quadrinhos. Entretanto, ao escolher o género
do horror a ser abordado num material como a graphic novel, é inevitavel
apontar uma delimitacdo do publico para quem se destinam.

Nas etapas subsequentes, foi idealizada a estrutura narrativa, e com isto
o storytelling, ou seja, a estruturacéo de falas, trechos narrativos e sequéncia
dos fatos através do roteiro do quadrinho. Em seguida, na etapa de criagdo do
universo, foi delimitado como seriam retratados os personagens principais,
definindo todas as suas caracteristicas principais através de uma ficha do
personagem. Foram levadas em conta as informacgdes ja existentes do conto
escolhido para a adaptacéo, além dos conceitos estudados sobre as HQs de
horror que foram aprofundados na fundamentacgao tedrica deste projeto. Todos
estes rascunhos e conceitos foram em seguida analisados, para que fossem

feitas as escolhas projetuais mais adequadas.
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A partir destas anotagdes e croquis iniciais, foram feitos rascunhos das
cenas, levando em consideracéao o ritmo da histéria em determinados trechos e
as sensacgoes repassadas em cada um dos quadros em conjunto com o texto.
Por fim, as cenas foram montadas levando em conta o posicionamento dos
balbes e o texto final, para serem organizadas de forma definitiva. Nos
préoximos topicos, serdo mostradas as imagens e 0s processos realizados em
cada etapa, explicando as decisdes projetuais por tras de cada resolugao.

O processo pratico deste trabalho que envolve as ilustragdes finais foi
feito de forma inteiramente digital, utilizando programas proprios de edigao de
imagem. O planejamento inicial e rascunhos foram concebidos de forma
hibrida, utilizando midia tradicional e também os programas digitais citados
anteriormente.

Ao final do projeto, as paginas foram diagramadas digitalmente, além
disso, foi montado um arquivo editorial em formato A5 para ser distribuido
primeiramente em formato digital, para entao ser impresso no futuro com capa
dura, além de impressao colorida em suas paginas de miolo.

Ainda que a metodologia tenha etapas delimitadas com um fluxo légico,
o préprio Moore deixa claro que o processo criativo de cada quadrinista é
subjetivo, e que o propédsito desta metodologia é servir como parametro para a
otimizagao do processo, ndo como uma receita absoluta que deve ser seguida
a risca. Desta forma, algumas das etapas do processo aconteceram de forma
simultanea a outras. Para fins organizacionais neste documento, no entanto, as
descrigdes de cada etapa seguem o fluxograma sugerido por Moore, a fim de

facilitar o entendimento do processo geral.

5.2.1. Identificagao do publico

Assim como foi explicado em capitulos anteriores, por se tratar de uma
narrativa de horror, o quadrinho € voltado para o publico adulto. Ndo apenas
isto, mas o formato proposto de graphic novel também é direcionado
principalmente para este publico mais velho, sendo também decisivo no

direcionamento da narrativa para este tipo de leitor.
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5.2.2. Ideagao

Por se tratar de uma adaptagao de um conto ja existente, a etapa de
ideacao da narrativa consistiu em apontar, inicialmente, os pontos chaves da
histéria a serem adequados na etapa seguinte, para que o roteiro inicial fosse
elaborado.

O conto escolhido, Madres (Anexo A), trata-se de uma literatura em
primeira pessoa feita por uma personagem que, no inicio da narrativa, da luz a
uma crianga dentro do banheiro da sua propria casa. Ela é auxiliada por uma
outra mulher que lhe aconselha a matar o bebé assim que possivel, por
motivos que nao sao especificados no comecgo da historia. Ao fim da primeira
parte, & possivel notar que a criangca ndo aparenta ser uma criatura
convencional, ao ser descrita com ‘quatro pares de olhos’ pela propria mae. A
partir dai, o conto prossegue com a narragao da personagem relatando sobre
seus dias cuidando de seu filho monstro, sempre demonstrando uma ética
muito subjetiva e turva, uma vez que o conto é inteiramente narrado do ponto
de vista da mae. Ao final do conto, a histéria culmina em uma tragédia, visto
que o filho escapa ao lar em determinado momento e inicia uma matanca
generalizada no bairro em que moram.

E importante lembrar que, como mencionado em capitulos anteriores
deste projeto, quando se trata de narrativas de horror nos quadrinhos, os
aspectos da estética do grotesco estdo muitas vezes presente em graus e
formas variada. A graphic novel produzida como resultado deste projeto segue
estes preceitos, focando principalmente nos aspectos teratolégicos e chocantes
do grotesco, conceitos estes mencionados no trabalho de Sodré e Paiva.

A partir disto, € possivel elencar os pontos chave da narrativa e dividir a
histéria em trés momentos, e desta forma iniciar a elaboracéo do roteiro e dos

primeiros rascunhos do storyboard.
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5.2.3. Estrutura narrativa e Storytelling

Esta etapa do processo consistiu na elaboragao do roteiro da historia
baseada no conto Madres (Apéndice A), definindo basicamente o texto,
narracao e enquadramento inicial, além de determinar o ritmo da histéria e
quantas paginas seriam necessarias para o quadrinho completo.

Para a adaptagcao em uma graphic novel, foi preciso decidir,
primeiramente, que a histdria seria inteiramente apresentada a partir de
recordatoérios, sem o uso de falas convencionais. Isto porque, desta forma,
seria preservada a intengao original do conto em relatar os acontecimentos sob
o ponto de vista de um narrador subjetivo. Madres n&o se trata apenas de uma
histéria de terror com um monstro literal, mas também de uma historia nao-
convencional de amor entre mae e filho, e no impasse enfrentado entre a
decisao da personagem principal e o moralmente ‘correto’.

Com isto em mente, o roteiro foi elaborado focando nesta particularidade
da obra, adaptando partes inteiramente narradas na sua versao literaria em um
conjunto de cenas visuais complementadas com texto. Como regra geral, as
partes meramente descritivas da narrativa se transformaram em cenas
imagéticas, enquanto as falas carregadas de opinides e sentimentos emitidos
pela mae foram mantidas como texto. Existem algumas excec¢des a regra
durante o roteiro, no entanto isto acontece apenas com o propdsito a fim de
manter coeréncia e fluidez na narrativa. Uma vez que nem todos os elementos
do conto sdo extensamente descritos, houve também uma liberdade criativa
em imaginar os detalhes imagéticos de cada cena de acordo com o estudo
realizado neste projeto em conjunto com referéncias pessoais, como sera
observado na etapa de criagdo do universo.

Ainda que a ordem da metodologia ndo seja originalmente esta, o
processo da estrutura narrativa ocorreu de forma quase simultanea ao rafes
iniciais, feito no papel. Isto porque, enquanto o roteiro era elaborado de forma
escrita, o storyboard tinha como fungao visualizar o enquadramento de forma
mais clara, a fim de solucionar problemas eventuais no roteiro caso ele se
tornasse confuso visualmente. Com o roteiro finalizado, foi possivel prosseguir

para as etapas seguintes.
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5.2.4. Criagao do universo

Em um primeiro momento, por se tratar de uma narrativa focada
principalmente na relagdo entre dois personagens centrais, € necessario um
cuidado especial em delimitar suas caracteristicas e como retrata-los de forma
coesa visualmente durante toda a narrativa. Nesta etapa, foram feitos os
primeiros esbogos destes personagens, até a elaboragao de uma ficha final
contendo suas principais caracteristicas ja no estilo visual final utilizado pelo
projeto.

Como ponto de partida, alguns rascunhos iniciais foram feitos, ainda em
cores, dos dois personagens principais da trama. Como o estilo utilizado na
graphic novel final ainda ndo havia sido definido neste ponto, eles ndo se
apresentavam finalizados, mesmo que possuam algumas semelhangas ao

design final.

Figura 32 — Fichas inicial de personagem da mae.

Fonte: Do autor.
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Figura 33 — Fichas inicial da personagem do filho.

Fonte: Do autor.

A aparéncia inicial de ambos os personagens foi baseada em trechos
pontuais do conto. Primeiramente, a mée descreve o filho recém-nascido nos
bracos com “quatro pares de olhos amaveis”, seguido de outros trechos
descritivos que se passam alguns anos no futuro, onde ela relata que ele “a
superou de tamanho”, e possui um “corpo agora enorme e musculoso”. Outro
trecho que chama a ateng¢ao da aparéncia ndo s6 do monstro como da méae é o
momento em que ela descreve que viu ‘crescer pelos escuros que desciam por
suas costas em uma cascata sedosa — cabelos da cor dos meus”.

A partir dessas descrigdes, 0s conceitos iniciais foram elaborados e as
primeiras decisdes projetuais foram tomadas para o design final. O filho monstro
(Figura 33) foi primeiramente concebido como uma criatura completamente
escura, como se estivesse coberto de pelos negros por todo o corpo, diferindo
levemente da descri¢ao feita pela personagem principal na narrativa, que alega
que apenas as suas costas possuem pelos escuros. Nao somente isto, mas a
visibilidade da sua linguagem corporal poderia ficar comprometida nos
quadrinhos se o0 personagem se mantivesse com um preenchimento s6 em todo
0 Seu corpo.

Outra particularidade que foi levada em consideragdo para seu design
definitivo foi o quao ‘humano’ ele deveria parecer por ser um filho de uma mulher

humana, mesmo que ainda fosse, indiscutivelmente, um monstro. Baseados
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nestas observagdes, uma nova ficha foi elaborada a fim de resolver os problemas

levantados a partir do conceito inicial.

Figura 34 — Ficha final da personagem do filho.

Ficha de personagem

Filho

Fonte: Do autor.

A figura do monstro se encontra mais nitida, com apenas uma parte de
seu corpo preenchida, para indicar os pelos negros iguais aos da sua mae. E
possivel ver com mais detalhes o seu corpo musculoso, e ainda que ele tenha
mantido as caracteristicas que o definem como uma anomalia, € possivel
apontar tragos um pouco mais humanoides nele. A figura humana em sua ficha
representa a escala do personagem em relagao a populagdo num geral. A ficha
apresenta, ainda, as cores finais que serao utilizadas no acabamento final da
graphic novel, sendo feita totalmente em preto e branco com apenas um ponto
de cor, em seus olhos. Estes e outros detalhes referentes a escolha do estilo
visual serédo explicados na proxima etapa da metodologia.

A mae (Figura 32), diferentemente do filho, s possuia uma descrigao
atrelada a sua aparéncia, quando ela mesmo menciona que a cor de seus

cabelos ¢é igual ao da sua cria. Nao existe nenhum registro de quéo velha ela é,
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tampouco outras caracteristicas fisicas. Desta forma, com o intuito de deixar a
narrativa o mais familiar possivel em contraste com os elementos sobrenaturais
da histdria, ela foi desenhada para ser o mais ‘comum’ possivel, uma mulher sem
tracos marcantes com um rosto comum e familiar.

Nos primeiros rascunhos foram feitos alguns testes de expressoes, assim
como testes de como seria sua aparéncia durante os anos, desde quando era
mais jovem no inicio da narrativa até um pouco mais madura ao final da histdria.
Mesmo que ndo mencionado explicitamente, € estimado que o monstro tenha a
idade aproximada de um adolescente humano ao final da historia, pelas
descricoes feitas pela propria mae ao mencionar que ‘seu comportamento
tornara-se erratico e temperamental’, mas culpava ‘isso apenas a fase da
adolescéncia que comecava a enfrentar’. Dito isto, supde-se, também, que a
mae era jovem ao ter o filho. A estimativa feita para a elaboragao da ficha da
personagem € que ela tenha entre 24 anos e 26 anos no primeiro momento do
quadrinho, tendo decorrido cerca de 15 anos até o ponto final da narrativa,
fazendo com que ela tenha, no fim, em torno de 40 anos.

Com isto em mente, a personagem foi reelaborada (Figura 35)
definitivamente seguindo as mesmas diretrizes da ficha do monstro, mantendo
as caracteristicas iniciais de cabelos negros e um rosto comum, porém, com uma
diferenciagao mais sutil entre sua versao mais jovem e a mais velha, e também

apresentando um modelo da personagem de corpo inteiro.
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Figura 35 — Ficha final da personagem da mae, narradora do conto.

Ficha de personagem

Mae

Fonte: Do autor.

Como mencionado anteriormente, por se tratar de uma histéria em que o
foco principal gira em torno da relagao entre dois personagens, os outros
elementos do universo nao necessitam de um enfoque tao significativo, ainda
que sejam também importantes para a construgdo da narrativa.

No conto, ndo € mencionado o nome do local onde se passa a histéria,
mas € subentendido que os personagens vivem em um bairro classe-média
convencional de uma cidade ficticia. As localidades mais relevantes
mencionadas pela narradora consistem, basicamente, na ‘casa espagosa’ onde
residem, no agougue do bairro e nas ruas proximas a residéncia. Ainda que
nao exista a necessidade de delimitar tantos parametros, é necessario um
cuidado em manter a uniformidade de cada espaco e, ao mesmo tempo,
distingui-los o suficientemente entre si para que sejam reconheciveis em cada

quadrinho, ainda que o foco da narrativa ndo esteja nos cenarios.
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5.2.5. Limitagoes e restricoes do projeto

Além de questdes mercadoldgicas e também relacionadas ao
cronograma do projeto, algumas decisdes projetuais foram tomadas a fim de
resultar em um produto final coerente com a sua proposta.

Como foi observado nas fichas de personagens da etapa anterior, o
quadrinho sera predominantemente em preto e branco, focando nos volumes e
contrastes em conjunto com seu contorno. O unico ponto de cor utilizado na
narrativa sera em magenta, em momentos especificos da historia, além de
outros detalhes como os olhos do personagem do monstro. Esta decisao foi
tomada, primeiramente, em razao do estilo artistico observado na maioria dos
quadrinhos de horror, onde a utilizacéo de cor € limitada ou até mesmo
inexistente. Nao somente esta decisao € uma questao mercadoldgica para
baratear o custo da impresséo das paginas, como também é um estilo que vai
de acordo com a tematica do horror nos quadrinhos. Este trabalho, ainda que
seja publicado inicialmente em meios digitais, esta sendo elaborado também
para ser impresso no futuro, portanto, contando também com os custos que
podem ser reduzidos no processo.

No total, foram produzidas 30 paginas de quadrinhos, excluindo-se capa,
folha de rosto, contracapa e outras paginas contendo informagdes adicionais.
Os desenhos finalizados foram realizados inteiramente no Clip Studio Paint, um
programa de edi¢ao e ilustragao digital voltado para quadrinhos, em resolugéo
de 300 dpi.

5.2.6. Esquema inicial e sequencial

Como mencionado em etapas anteriores, simultaneamente apos o inicio
da construcao do roteiro, as primeiras decisdes a respeito do esquema inicial
foram tomadas através de rascunhos no papel, para que fosse possivel
construir o ritmo da histéria de forma mais simplificada antes de montar o

storyboard final.
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Figura 36 — Paginas 18 e 19 do esquema inicial dos quadrinhos, feito no papel.

Mo,

Fonte: Do autor.

Os esquemas iniciais, feitos no papel, funcionaram como uma espécie
de thumbnail, ou seja, uma prévia em tamanho reduzido do que viria a ser o
quadrinho. A técnica é utilizada muitas vezes em trabalhos de ilustracdo a fim
de visualizar a composi¢ao dos elementos de uma forma mais clara, sem se
perder em detalhes. No caso da graphic novel, as thumbnails serviram para
analisar a composigao e diagramagao previamente, mesmo que as figuras
dentro dos quadrinhos ainda ndo sejam legiveis nesta etapa.

Apobs os rascunhos feitos no papel, a proxima etapa consistiu em montar
0S esquemas sequenciais no arquivo digital que viria a ser o quadrinho, ja em

tamanho real.
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Figura 37 — Paginas 18 e 19 do storyboard, sem texto.

———

Ny IS

I

Fonte: Do autor.

Com o auxilio do roteiro, foram determinados os angulos e cenas de
cada quadrinho, assim como o tamanho e frequéncia das cenas. Como bem
observado por Eisner, representar o tempo esta relacionado tanto ao conteudo
de cada quadrinho como também o seu formato. Levando isto em
consideragao, como regra geral, foram utilizados quadrinhos horizontais para
representar cenas mais longas e importantes, geralmente acompanhadas de
devaneios da narradora, enquanto alguns mais curtos representam uma
passagem mais rapida de tempo ou agdes banais que nao necessitam de muita
atencao.

E possivel observar ambos os casos no exemplo (Figura 37), ao reparar
na composi¢cao dos quadros das paginas 18 e 19. Na primeira pagina, existe
uma sequéncia de quadrinhos verticais, representando a protagonista saindo
de casa e trancando todas as fechaduras no processo. Por se tratar de uma
acao rapida, ela é representada em quadrinhos pequenos, para demonstrar a
ideia do tempo curto nesses momentos. Ainda na pagina 18, mas

principalmente na pagina 19, € possivel observar a situagéo contraria. Os
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quadrinhos longos representados nestas paginas tém o propdsito de alongar
estes momentos, e de indicar que as acdes estdo sendo tomadas de forma
mais devagar.

Os vazios e a composicao de cada cena também tém um proposito. Nao
somente sdo cruciais para que seja possivel focar em uma situagéo ou
sentimento especifico a depender de como os personagens estao dispostos,
como também servirdo na préxima etapa do baloneamento, para que exista

espaco para o texto que acompanha a narrativa.

5.2.7. Discurso e baloneamento

Uma das caracteristicas que mais chamam a atengéo do conto original,
Madres, € que ele nao possui falas diretas de personagens. Isto se da porque
todos os fatos sao narrados em primeira pessoa, na visao da personagem da
mae, como ja foi mencionado em etapas anteriores.

Ao invés de utilizar o recurso de balbes e recordatorios de forma
convencional, foi optado por colocar o texto de narracdo em espacgos vazios
das cenas, sem bordas, tomando cuidado apenas com o contraste do fundo de
cada cena nas etapas finais para que o texto possa se manter legivel em todos
os quadrinhos. Por se tratar de uma graphic novel com uma narradora s, nao
existe indicagao de quem esta falando, pois isto sempre é subentendido
durante a histéria (Figura 39).

Para a fonte, ainda que nao seja uma escolha convencional para
quadrinhos, a FreightText Pro foi utilizada por ser serifada e possuir uma altura

x adequada tanto para telas quanto para textos impressos (Figura 38).

Figura 38 — Fonte escolhida para o projeto.

FreightText Pro Semibold

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

123456789

Fonte: Do autor.
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Figura 39 — Paginas 18 e 19 do storyboard, com texto.

L

=
]

\

Meu filho havia passado
os dltimos dias mais
irrequieto do que
de costume.

Entdo fui cedo ao agougue
com a intengiio de preparar
uma refei¢do que acalmasse
seus pobres nervos.

Meus vizinhos me observaram,
como sempre faziam.

4 saber nada a meu respeito.

Em parte, me achavam louca,
em parte me temiam por nao

Por morar em uma residéncia de =
onde se ouviam rosnados e para onde
\o

eu levava tantos animais abatidos.

Eu era apenas uma mae
e criava apenas meu filho.

Exatamente como tantas
outras ali faziam.

T

Fonte: Do autor.

5.2.8. Organizacao de imagens pelo contexto

Com o storyboard e baloneamento pronto, a etapa restante do projeto

consistiu em desenhar o contorno definitivo das ilustracdes, utilizar o

preenchimento e diagramar o arquivo finalizado.

O estilo de ilustracao realizado no produto final vai de acordo com a

estética observada dos quadrinhos de horror, além dos parametros colocados

na etapa de limitagcdes do projeto. Isto €, principalmente, observado com a

utilizacao de areas de grande contraste com a tinta preta em fundo branco o

aspecto texturizado das areas de preenchimento (Figura 40).
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Figura 40 — Paginas 18 e 19 finalizadas.

Em parte, me achavam louca,
em parte me temiam por nao
saber nada a meu respeito:

Meu filho havia passado Entéio fui cedo a0 agougue
os tltimos dias mais com a intengio de preparar
irrequieto do que uma refei¢io que acalmasse
de costume. seus pobres nervos.

Por morar em uma residéncia de
onde se ouviam rosnados e para onde
eu levava tantos animais abatidos.

Meus vizinhos me observaram,

como sempre faziam.

Eu era apenas uma mie

Exatamente como tantas
e criava apenas meu filho. ‘ outras ali faziam.

Fonte: Do autor.

Além do preto, foi utilizada também outra cor em certos trechos da
narrativa, para simbolizar os momentos mais violentos da historia associados
ao monstro. O tom de magenta aparece tanto no fundo dos quadrinhos que
narram estas sequéncias (Figura 41) como também nos olhos do monstro e em
outros momentos relacionados ao filho durante a narrativa. Ainda que o
vermelho seja um tom frequentemente associado a violéncia e sangue num
geral, o magenta foi escolhido por ser uma cor analoga que ainda pode
apresentar o mesmo significado, mas também esté ligada a relagdo da mae

com o filho monstro ao mesmo tempo, por ser uma cor proxima do rosa.
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Figura 41 — Paginas 20 e 21 finalizadas.

Nio levou muito tempo
até que eu estivesse
saindo com sacolas
abarrotadas de

de bode e porco.

Assim que pus

os pés na calcada,
o ar foi cortado por
terror e gritos.

Fonte: Do autor.

Como etapa final, a capa do conto foi elaborada levando em conta o
préprio estilo utilizado nas paginas internas. Dois rascunhos foram elaborados,
ambas utilizando uma composicdo semelhante com os dois personagens
principais da narrativa (Figura 42), onde o filho monstro aparece como uma
mancha por tras da figura da mée, que esta no centro mais a frente com um

bebé em seus bracos.
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Figura 42 — Rascunhos de capa.

Fonte: Do autor.

A segunda composigao foi escolhida por se apresentar de forma mais
dindmica do que a primeira, com o monstro inclinado para o lado esquerdo, € a
mae encurvada para o lado direito, ocupando o espago de forma equilibrada.

Para a finalizacao, foram utilizadas as cores das folhas internas da
graphic novel, focando principalmente nas texturas e no volume produzido pelo
filho, ao fundo, com a figura da mée compondo uma area negativa mais abaixo.
A fonte utilizada para o titulo principal da capa foi a Vincente, enquanto a fonte
do texto de apoio foi a FreightText Pro, a mesma utilizada nas paginas internas

do quadrinho.
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Figura 43 — Capa finalizada.

Débora Borges - Isabor Quintiere

MAIRE

‘y

v

<
-
-

Fonte: Do autor.

Por fim, o documento foi diagramado digitalmente e exportado como
arquivo PDF. Ainda que a graphic novel seja publicada primeiramente em
formato digital, as paginas foram criadas no formato A5, permitindo que sejam
impressas no futuro. O tamanho do papel foi escolhido dentro dos padrdes
internacionais para que seja possivel aproveitar um maior espago do papel na

hora da plotagem, visto que grande parte das impressoras de graficas utilizam
este padrao.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

As graphic novels, apesar de exibirem um nome estrangeiro e nao-familiar
para muitos, nada mais sdo do que manifestagdes dos quadrinhos em um
formato um pouco menos convencional do que os gibis comumente lidos na
infancia. A arte sequencial que conhecemos como HQ possui uma historia
extensa que, como bem pontuaram varios autores, contou com diversas
polémicas, mas também viveu grandes anos de sucesso. Seria até incomum
pensar que uma midia tdo antiga quanto os quadrinhos n&o sofressem
transformacgdes ao longo dos anos para se adequar a novos publicos e novas
eras.

As HQs, por serem tdo versateis e adaptaveis, contam com
particularidades unicas em relagao a outras midias narrativas, como a literatura
em prosa, por exemplo. Enquanto esta ultima conta apenas com palavras para
repassar sua historia, os quadrinhos precisam, na maioria das vezes, tanto de
texto como também de imagem, uma relagdo complexa que necessita se
apresentar de forma balanceada para alcangar seu potencial maximo, como ja
afirmou McCloud (1995) em suas publicagdes.

Visto que os quadrinhos contam com dois modos de comunicagao
trabalhando em conjunto, o visual e o textual, o desafio deste projeto se mostrava
justamente na maneira em que uma literatura poderia ser transposta como um
quadrinho, sem perder completamente seu sentido original, mas, ao mesmo
tempo, se apresentando como uma nova midia que funciona por conta propria.

N&o apenas isto, mas o conto escolhido, Madres, também apresentava
particularidades proprias por se enquadrar como uma literatura de horror. A
adaptacao de seu texto levou em conta ndo somente a forma de construgao da
narrativa como imagem e texto, mas também de que forma traduzir o género
nesta nova estrutura.

Como foi relatando em capitulos anteriores, a adaptacao da literatura do
horror para os quadrinhos ndo € uma pratica nova. Segundo autores como
Vergueiro (2017) e Silva (2012), as primeiras manifestacbes HQs de horror
vieram, justamente, da literatura gotica de autores como Edgar Allan Poe e HP
Lovecraft. Naturalmente, os estudos presentes neste projeto mostraram que nao

somente era possivel realizar esta adaptacdo, como também era notavel que os
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quadrinhos de horror, sendo adaptacdes ou ndo, se assemelham de diversas
formas uns com os outros. Para King (2012), este género se baseia,
principalmente, no medo do desconhecido, e a sensacao de incerteza causada
pela antecipagéo do que esta por vir. O horror também esta estreitamente ligado,
esteticamente, com os aspectos do grotesco, como relatado por autores como
Bittencourt (2017) e Sodré e Paiva (2002), como observado em exemplos de
quadrinhos do género.

O projeto foi elaborado com todas estas informagbes em mente, mas
ainda levando em conta as referéncias pessoais, principalmente por ser um
quadrinho de horror produzido na Paraiba, assim como o conto em que se
baseia. A produgdo regional de quadrinhos, ainda que nao se apresente
significante em numeros, segue crescendo e se mostra tdo importante quanto o
restante da producéo nacional.

Este trabalho, enfim, veio com o objetivo de somar como arte produzida
no Nordeste, e desta forma dar continuidade a futuros trabalhos de autores
locais, para que estas obras se tornem nao s6 qualitativamente importantes, mas

também se mostrem cada vez mais comuns no consumo de HQs por todo o pais.
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8. ANEXOS

8.1. Anexo A - Madres (obra de Isabor Quintiere)

No final das contas, foi uma decisao inconsciente. Tive a oportunidade
de mata-lo quando ainda era pequeno e fragil, até mesmo logo apds seu parto
longo e exaustivo, realizado na calada da noite e com o auxilio de ninguém
além de Zaira. Ter mantido sua cabecinha debaixo d’agua por alguns instantes
teria sido suficiente, mas existe algo no momento em que uma mae vé o filho
gerado em seu ventre por meses... Algo em finalmente poder toca-lo e segura-
lo, manté-lo proximo ao seu coragao, que esta além de explicacdes terrenas.
Quando vi meu filho, fui tomada pelo inigualavel sentimento de protegé-lo de
todas as ameacas desse mundo terrivel, a todo custo, e tao forte foi esse
sentimento que desabei em lagrimas ao mesmo tempo em que sorria como
nunca na vida. Zaira hesitou antes de me deixar toma-lo em meus bragos, mas
enfim cedeu e eu o segurei enquanto ele chorava, anunciando noite adentro o
milagre de estar vivo. Observei seu corpinho como observaria a coisa mais
fantastica ja engenhada, mas quando ergui os olhos para Zaira, em pé ao lado
da banheira, percebi em suas fei¢des ndo a alegria de quem testemunha a
conexao pura entre uma mae e seu filho, mas a compreensao de que seus
conselhos nao seriam seguidos. Ela olhava para meu bebé e entendi, naquele
momento, o que ela julgava que teria de fazer com suas proprias maos. Meu
sorriso se desmanchou e, quando nossos olhares enfim se encontraram,
apertei meu filho contra meu peito e fui possuida pela certeza animalesca de
que teria que mata-la.

Entao eu matei Zaira, ali mesmo, com a tesoura destinada ao cordao
umbilical do meu filho. Nao poderia esperar ou me permitir o luxo do descanso.
Na primeira oportunidade, ela o tiraria de mim e faria com ele o que eu prometi
que faria eu mesma, mas néo tive a coragem. Acabada a comogao, me limpei,
limpei meu filho e 0 amamentei no chao do banheiro, olhando Zaira iluminada
pela luz da lua. Antes eu teria sentido alguma coisa, pena ou culpa, imagino,
mas eu havia me tornado uma méae e na natureza nao existe misericérdia para
quem atenta contra uma prole. Pensei nas ultimas palavras de Zaira antes que
a ponta afiada da tesoura perfurasse sua garganta, como ela gritava sobre eu

estar cometendo um grande erro, e ainda — que audacia! — como eu precisava
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mata-lo, precisava pér um fim aquilo, que seria pior, muito pior, e... e... €, néo
sei. Nunca completou a frase.

Deixei esses pensamentos de lado e acariciei o rosto de meu filho,
enquanto ele se alimentava em paz, seguro nos meus bragos. Seguro para
sempre. Deslizei um dedo por seu nariz e qualquer resquicio de duvida me
abandonou quando seus quatro pares de olhos amaveis abriram-se
preguicosamente, me olhando com ternura e me assegurando de que eu havia
feito a coisa certa.

Meu filho cresceu rapido e com saude. Eu tinha por ele todo o amor do
mundo. Acompanhei cada etapa de seu crescimento, desde a queda de seu
primeiro dente de leite até a sua primeira troca de pele no inverno de 1992.
Excetuando-se a unica vez em que escapara do lar, jamais me deu trabalho;
era obediente, quieto e alimentava-se apenas uma vez por semana, com bodes
OU porcos que eu comprava no agougue e o mantinham saciado por dias. Era
também carinhoso, tinha por mim um genuino aprec¢o. Quando crianga, abatia
passaros em pleno voo no quintal e os empilhava sobre minha cama como
demonstracao de afeto — o que causava uma grande sujeira, mas eu relevava
por amor. As vezes, fazia 0 mesmo com gatos que subiam os altos muros de
nossa casa, mas as ocasioes de encontrar corpos de gatos na minha cama
tornaram-se mais raras conforme meu filho cresceu, amadureceu e
desenvolveu um apetite por eles. A principio me preocupei, mas tao logo vi que
0s animais desciam por sua longa garganta sem dificuldade, sem engasga-lo, e
passei a permitir que fizesse tais lanches entre suas refeicbes semanais.

Vivemos felizes assim por mais de uma década. O observei tornar-se
imponente, superar-me em tamanho, vi crescer pelos escuros que desciam por
suas costas em uma cascata sedosa — cabelos da cor dos meus. Cresceu de
uma forma que a casa espagosa mal o servia, € me vi optando por vender a
maior parte de nossos moveis para facilitar a locomogao de seu corpo agora
enorme e musculoso pelos cdmodos. Apenas meu quarto permaneceu intacto,
com a cama grande onde dormiamos juntos nas noites mais frias, seus lengois
ainda portando insistentes manchas de passaros e gatos passados. A venda
dos moveis nao foi suficiente, porém, para aquietar a angustia de meu filho
ocasionada pela falta de espaco. Percebia sua inquietagdo crescente e o

desejo em seus olhos de ir além dos muros, conhecer mais do que apenas 0s
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metros quadrados onde nasceu. Sofri como sofreria qualquer outra mae: me
entristecia ndo poder conceder ao meu amado tudo o que ele queria, mas eu
sabia bem o suficiente que exp6-lo ao mundo exterior o colocaria em perigo. Eu
nao estava disposta a assumir esses riscos.

Tendo dito isso, ainda € doloroso para mim confessar que falhei. Cometi
o erro de ter subestimado sua inteligéncia, e jamais me perdoarei por isso.
Jamais sera facil falar sobre isso.

Aconteceu em uma manha quente de maio de 2001. Meu querido filho
havia passado os ultimos dias mais irrequieto do que de costume, entao fui
cedo ao agougue com a intengao de comprar os materiais para preparar uma
refeicdo especial, que acalmasse seus pobres nervos. Nos ultimos anos, seu
comportamento tornara-se erratico e temperamental, destoante da dogura que
apresentava em sua infancia, mas atribui isso apenas a fase da adolescéncia
que comecava a enfrentar. Tinha para com ele uma paciéncia extrema, era
compreensiva como uma boa mée seria, mas me faltavam os recursos para
canalizar apropriadamente a nova energia acumulada em meu rebento. Ele
passou a comer também os passaros que deixava em minha cama, e em certo
ponto arrancou-me um pedaco do brago esquerdo quando fui tentar tirar de
seus dentes os restos de uma rolinha; um pequeno acidente que manchou os
tapetes com meu sangue, mas que rapidamente relevei como ocasionado pela
turbuléncia emocional daquela fase de sua vida.

A questao é que decidi preparar um banquete para agrada-lo. Sai pelo
portdo macico de nossa casa — que, admito, assemelhava-se a uma fortaleza
em protegcao — e desci a rua, somente apoés certificar-me de que todas as
trancas estavam fechadas. Encontrei no caminho alguns de meus vizinhos,
cujos nomes, assim como os dos demais vizinhos, eu ignorava. Eles me
observaram como sempre faziam, seus olhares denunciando suas opinides
sobre mim — em parte me achavam louca, em parte me temiam por néo saber
nada a meu respeito, por morar em uma residéncia fechada de onde se ouviam
rosnados e para onde eu levava tantos animais abatidos. Soube que cogitavam
a ideia de que eu criava, em meu quintal, uma pantera ou ledo, como se fosse
eu uma cagadora clandestina, mas eu era apenas uma mae e criava apenas
meu filho, exatamente como tantas outras ali faziam. Eram olhares como

aqueles que me lembravam da importancia dos muros e das trancas de minha
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casa.

O agougue néo era distante, entdo nao levou mais do que vinte minutos
até que eu estivesse saindo de la com sacolas abarrotadas de pedacgos de
bode e porco. Assim que pus 0s pés na calgada, porém, o ar foi cortado por
terror e gritos; urros de subito preencheram cada parcela do espago num
frenesi impensavel, e meu coracéao foi inundado pela mais profunda apreensao
concebivel quando vi ser arrastado pelo asfalto o corpo de algum homem — ou
ao menos seu quadril e pernas, pois seu tronco estava reduzido a uma massa
disforme e sangrenta presa firmemente entre as trés fileiras de caninos da boca
de meu filho. Assisti, incapaz de me mover, enquanto meu amado, meu bem
mais precioso, regozijava-se em todos 0s seus cinco escamosos metros de
comprimento ali, em céu aberto, completamente desprotegido, jogando a
cabeca para tras para que o homem descesse sua garganta abaixo tao
facilmente quanto fariam passaros e, assim, deixando a mostra a jugular para
que qualquer uma daquelas criaturas vis que gritavam e corriam pela rua a
perfurasse se assim achasse conveniente.

Estava tao consumida pelo horror de vé-lo tao terrivelmente exposto que
por um longo minuto eu nada pude fazer. S6 quando ouvi sirenes a distancia
recobrei meus movimentos, larguei as sacolas e corri em sua diregao,
chamando por ele, “meu filho! meu filho!”, mas tao entretido estava meu garoto
que ele sequer me deu ouvidos, pelo contrario, prosseguiu em matanga,
prendendo jovens entre suas garras, apanhando mulheres e langando-as no ar
para abocanha-las em um salto, subindo nas viaturas que se aproximavam e
esmagando quem estivesse dentro delas com suas toneladas, enfim,
devastando como nunca, devastando com uma alegria infantil, lavando de
sangue a ladeira de nosso bairro. Eu corria, tentava agarrar-me as suas
pernas, implorava em lagrimas para que parasse, mas minha voz era inaudivel
em meio aos gritos, as sirenes e ao caos. Meu filho ia morrer e eu estava
desesperada.

Nao sei ao certo quanto tempo levou ou quanto caminho foi percorrido
nesse massacre até que surgissem homens fardados e seus tanques, mas eles
surgiram e, quando corri em sua dire¢cdo os implorando que n&o atirassem, eles
apontaram suas miras para além de mim e dispararam contra meu filho,

abriram buracos entre seus olhinhos e através de sua garganta e em seu peito,
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e juro que lembro de cada gota de sangue que espirrou desses buracos e do
guincho agonizante que escapou de sua boca e ressoou por toda a cidade
quando ele, atingido, tombou contra uma casa, destruindo-a com seu peso
morto. Jamais senti ou sentirei dor tdo dilacerante quanto a que me possuiu
quando me aproximei dele e o vi se contorcendo em seus segundos finais.

Pousei a méao sobre seu rosto e, lembro bem, jamais esquecerei, seus
quatro pares de olhos voltaram-se para mim com o medo de quem nao entende
0 que esta acontecendo e entdo meu filho morreu, ali, em meio aos destrogos,
em meio as sirenes, abatido como um animal, aniquilado como um monstro,
perfurado e assassinado a céu aberto.

Desabei. A multidao se agrupou ao meu redor, ainda que mantendo
grande distancia, mas eu os ignorava e ignorava os cadaveres e todo e
qualquer sangue que nao fosse o que saia de meu filho. Meu luto me foi
negado, homens me agarraram pelos bragos e me levaram para longe. Nao
resisti, ndo havia mais motivo para tanto. Nao sei o que fizeram com seu corpo,
mas suponho que o puseram em um camburdo e o levaram para longe,
promoveram testes, dissecaram e expuseram seus 0rgaos que eu mesma gerei
em meu ventre. O trataram como um misero experimento. O trataram nao
como a criatura amada a qual dei a luz mas como um misero experimento,
como nada além de um mutante genético, quando fora sempre tdo saudavel e
tdo cheio de vida.

Jamais descobri como ele escapou de nosso lar, tampouco posso dizer
que busquei a resposta com afinco. Tenho vivido miseravelmente sem ouvir os
profundos sons guturais que emitia, alegre, ao me ver chegar do agougue. Os
invernos, que agora passo sem ter que recolher sua pele morta ap6s uma
muda, sdo os mais dificeis. Dele restou apenas as marcas de garras e dentes
nas portas e paredes, a cicatriz em meu brago esquerdo, as manchas de
sangue em tapetes e lengdis, o cheiro almiscar e terroso de meu filho.
Recentemente desenterrei os ossos de Zaira do meu quintal, s6 para olhar
para eles, e quando o fiz lembrei da expressdo em sua face quando viu meu
filho em meus bragos. Hoje entendo melhor sua expressao. Hoje carrego a

mesma.
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9. APENDICES

9.1. Apéndice A - Roteiro

PAGINA 1:
Quadro: Imagem unica, mostrando a parte de fora da casa, focando em parte do

telhado e no céu, de noite.

Texto no meio do quadrinho: No final das contas, foi uma decisdo inconsciente.

PAGINA 2:
Quadro: Trés quadrinhos horizontais mostrando o parto de angulos indiretos, o
primeiro focando a janela, onde a luz do luar adentra o banheiro, o segundo

mostrando parte da banheira, e o terceiro mostrando Zaira, realizando o parto.

Texto no primeiro quadrinho: Tive a chance de mata-lo quando ainda era
pequeno e fragil...

Texto no terceiro quadrinho: ...com o auxilio de ninguéem além de Zaira.

PAGINA 3:

Quadro: Dois quadrinhos superiores, o primeiro focando a mae de um angulo
mais distante, visivelmente cansada. O segundo com foco em seu rosto, com a
expressao de quando viu seu filho pela primeira vez.

Um quadrinho horizontal central, com Zaira no canto esquerdo, segurando o
bebé.

Outros dois quadrinhos na parte inferior, o primeiro focando no rosto de Zaira,
parecido com o angulo em que se mostra a mae, porém com uma expressao

visivelmente abalada. O segundo mostra Zaira entregando o filho a mae.

Texto no quadrinho central: Mas existe algo no momento em que uma mée vé o

filho que esta além de explicagbes terrenas.
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PAGINA 4:
Quadrinho: Imagem completa, dividida em dois quadros. O superior € um pouco
menor, focando na janela do banheiro deixando a luz exterior entrar e iluminar a

mae e o filho, e o outro quadro com o foco em ambos.

Texto do primeiro quadrinho: Zaira hesitou antes de me deixar toma-lo em meus
bragos, mas enfim cedeu.
Texto do segundo quadrinho: Eu o segurei enquanto ele chorava, anunciando

noite adentro o milagre de estar vivo.

PAGINA 5:

Quadrinho: Dois quadrinhos superiores, o primeiro focando novamente na
expressdo da mae, olhando para baixo e sorrindo para o filho. O segundo é
novamente a mée, agora olhando para Zaira, que estda em pé ao lado da
banheira.

Em seguida, um quadrinho horizontal central, focando na figura de Zaira.

Por fim, trés quadrinhos inferiores, o primeiro focando na expressédo de
desaprovagdo de Zaira, o segundo focando no sorriso da mae se
desmanchando, e o ultimo com foco em uma mao, até entdo nao identificada,
prestes a pegar uma tesoura que se encontra em cima de toalhas, destinada ao
procedimento do parto.

Ao fim da pagina, a sarjeta vai ficando preenchida, até ficar completamente preta.

Texto no quadrinho central horizontal: "Quando ergui os olhos para Zaira,
percebi em suas feicbes a compreensdo de que seus conselhos ndo seriam

sequidos.”

PAGINA 6:

Quadro: Sarjeta completamente preenchida de preto, com trés quadrinhos
verticais em posigcdo decrescente, mostrando flashes de momentos.
O primeiro com Zaira, agora com uma expressao de terror. O segundo com duas
silhuetas, uma delas sendo a mée, que esta com a tesoura na mao, prestes a

atacar. O terceiro quadrinho mostrando parte do ch&o, agora ensanguentado.
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Texto fora do quadrinho, no canto superior direito: Eu entendi, naquele momento,
0 que ela julgava que teria de fazer com suas proprias maos.
Texto fora do quadrinho, no canto inferior esquerdo: Apertei meu filho contra meu

peito e fui possuida pela certeza animalesca de que teria que mata-la.

PAGINA 7:

Quadro: Dividido em trés, horizontais. O primeiro mostrando a mao da mae,
pegando uma toalha. O segundo mostra o bebé em seus bragos, mas ainda sem
foco em seu rosto. O terceiro, um pouco maior, mostra uma visdo de cima com
a mae no chao encostada na banheira, amamentando, e o corpo de Zaira um

pouco mais ao fundo. A cena esta sendo iluminada por uma luz vinda da janela.

Texto no primeiro quadrinho: Na primeira oportunidade, ela o tiraria de mim e
faria com ele o que eu prometi que faria eu mesma, mas néo tive a coragem.
Texto do segundo quadrinho: Antes eu teria sentido alguma coisa, pena ou culpa,
imagino.

Texto do terceiro quadrinho: Mas na natureza néo existe misericordia para quem

atenta contra uma prole.

PAGINA 8:
Quadro: Dividido em dois horizontais, relativamente centrais a pagina. O primeiro
€ um corte de Zaira, no chdo, sem vida. O segundo quadro mostrando parte da

tesoura que foi utilizada para mata-la.

Texto, fora dos quadros, em cima do primeiro quadrinho: Pensei nas ultimas
palavras de Zaira antes que a ponta afiada da tesoura perfurasse sua garganta,
como ela gritava sobre eu estar cometendo um grande erro.

Texto entre os dois quadrinhos: E ainda — que audacia! — como eu precisava
mata-lo, precisava pér um fim aquilo que seria pior, muito pior, e... e... e

Texto embaixo do segundo quadrinho: Ndo sei. Nunca completou a frase.
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PAGINA 9:

Quadro: Dividido em dois quadros, O primeiro mais horizontal, menor que o
quadro seguinte abaixo dele, mostrando parte da mao do bebé. O segundo,
maior, mostrando agora o rosto do filho completo, com quatro pares de olhos

abertos olhando para a mae.

Texto do segundo quadrinho: Deixei esses pensamentos de lado ao olhar para

o meu filho, seguro nos meus bragos. Seguro para sempre.

PAGINA 10:
Quadro: Pagina inteira, mostrando parte do quarto, com a mae sentada na cama

de costas para o leitor, olhando para o filho dormindo em sua cama.

Texto: Meu filho cresceu rapido e com saude. Eu tinha por ele todo o amor do

mundo.

PAGINA 11:

Quadro: Dividido em trés, horizontais, mostrando cenas cotidianas paradas. O
primeiro com foco numa superficie, mostrando um dente semelhante ao canino
de um lobo. O segundo focando no portao da casa, com um cadeado trancando
o portéo de ferro. O terceiro mostrando algumas carnes penduradas, como vistas

em um acougue.

Texto do primeiro quadrinho: Acompanhei cada etapa de seu crescimento, desde
a queda de seu primeiro dente de leite até a sua primeira troca de pele no inverno
de 1992.

Texto do segundo quadrinho: Excetuando-se a unica vez em que escapara do
lar, jamais me deu trabalho. / Era obediente, quieto.

Texto do terceiro quadrinho: Alimentava-se apenas uma vez por semana, com

bodes ou porcos que eu comprava no agougue e o mantinham saciado por dia.
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PAGINA 12:
Quadro: Dois quadrinhos, horizontais. O primeiro mostrando passarinhos
mortos, em cima da cama, com algumas manchas no lencol. O segundo

mostrando um gato em cima do muro, olhando para baixo, assustado.

Texto do primeiro quadrinho: Quando crianga, abatia passaros em pleno voo no
quintal e os empilhava sobre minha cama como demonstragdo de afeto.
Texto do segundo quadrinho: As vezes, fazia o mesmo com gatos, mas as
ocasides de encontrar corpos na minha cama tornaram-se mais raras conforme

meu filho cresceu e desenvolveu um apetite por eles.

PAGINA 13:

Quadro: Dividido em trés partes, horizontais. O primeiro quadro mostrando parte
de cima da casa, com uma visao do céu. O segundo mostrando um cémodo da
casa, vazio. O terceiro focando numa cama de casal, com manchas de sangue

nos seus lengois.

Texto do primeiro quadrinho: Vivemos felizes assim por mais de uma década.
Texto do segundo quadrinho: O observei tornar-se imponente, superar-me em
tamanho. / Cresceu de uma forma que a casa espagosa mal o servia, e me vi
optando por vender a maior parte de nossos moveis.

Texto no terceiro quadrinho: Apenas meu quarto permaneceu intacto, com a
cama grande onde dormiamos juntos nas noites mais frias. / Seus lengdis ainda

portando manchas de passaros e gatos passados.

PAGINA 14:

Quadro: Dividido em duas linhas. A primeira linha possui apenas um quadro,
horizontal, com o monstro olhando entre as grades da casa para fora.
A segunda linha da pagina possui dois quadrinhos, o primeiro mostrando o filho
em primeiro plano com a mae ao fundo, e o segundo focando na expressao da

mae, olhando para ele.
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Texto no primeiro quadrinho: A venda dos moveis néo foi suficiente, porém, para
aquietar a angustia e o desejo de ir aléem dos muros.
Texto no segundo quadrinho: Sofri como sofreria qualquer outra mae: me

entristecia ndo poder conceder ao meu amado tudo o que ele queria.

PAGINA 15:
Quadro: Dividido em dois. O primeiro quadrinho mostrando parte da casa de uma
visdo de cima. O segundo quadrinho, horizontal, mostrando apenas parte do céu

e alguns postes, sem muitos elementos.

Texto do primeiro quadrinho: Mas eu néo estava disposta a assumir eSses riscos.
Texto do segundo quadrinho: Tendo dito isso, ainda é doloroso para mim
confessar que falhei.

Cometi o erro de ter subestimado sua inteligéncia, e jamais me perdoarei por

isso. Jamais sera facil falar sobre isso.

PAGINA 16:

Quadro: Dividido em trés quadrinhos, horizontais. O primeiro mostrando parte da
rua, com uma visdo do muro e carros estacionados. O segundo mostrando dois
planos, o primeiro com uma parede arranhada com garras, e o segundo com a
mae sentada na pequena mesa da cozinha. Ela aparece de costas. O terceiro
quadrinho é uma cena mais focada na personagem, mostrando o brago esquerdo

enfaixado e suas maos cobrindo seu rosto.

Texto do primeiro quadrinho: Aconteceu em uma manh& quente de maio de
2001.

Texto no segundo quadrinho: Nos ultimos anos, seu comportamento tornara-se
erratico e temperamental. / Destoante da dogura que apresentava em sua
inféncia.

Texto no terceiro quadrinho: Tinha para com ele uma paciéncia extrema, e era
compreensiva como uma boa mée seria. / Mas me faltavam os recursos para

canalizar apropriadamente a nova energia acumulada em meu rebento.
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PAGINA 17:

Quadro: Dividido em trés linhas. O primeiro quadrinho horizontal, mostrando a
cena do monstro atacando o brago da mae, apenas com silhuetas, em fundo
branco. A segunda linha formada por dois quadrinhos, o primeiro com ela
estancando o sangue com uma das maos, e o outro com ela enfaixando tal
braco. A terceira linha conta com um unico quadrinho, horizontal, focando em

parte de um tapete manchado de sangue.

Texto do primeiro quadrinho: Em certo ponto, arrancou-me um pedacgo do brago
esquerdo quando fui tentar tirar de seus dentes os restos de uma rolinha.
Texto do segundo quadrinho do meio: Um pequeno acidente.

Texto do terceiro quadrinho: Rapidamente relevei como ocasionado pela

turbuléncia emocional daquela fase de sua vida.

PAGINA 18:

Quadro: Trés quadrinhos na primeira linha: Mae saindo de casa. O primeiro
quadrinho com foco nas chaves penduradas em um porta chaves, o segundo
quadrinho focando em uma fechadura sendo fechada, e o terceiro focando em
um cadeado sendo fechado também.

Logo apds, um quadrinho horizontal central focando apenas nela, de costas.

A terceira linha inferior conta com dois quadrinhos, o primeiro com a mae em
primeiro plano na frente e um vizinho a cruzando e olhando para ela, e o segundo

com a vista da rua de cima.

Texto do quadrinho central: Meu filho havia passado os ultimos dias mais
irrequieto do que de costume. / Entdo fui cedo ao agougue com a intengdo de
preparar uma refeicdo especial, que acalmasse seus pobres nervos.

Texto do ultimo quadrinho: Meus vizinhos me observaram, como sempre faziam.

PAGINA 19:
Quadro: Trés horizontais, a primeira linha mostrando a mae de costas, dentro do
acougue. O segundo quadrinho com ela realizando o pagamento. Terceiro e

ultimo quadro mostrando apenas suas pernas e sacolas abarrotadas de carne.
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Texto do primeiro quadrinho: Em parte, me achavam louca, em parte me temiam
por ndo saber nada a meu respeito.

Texto do segundo quadrinho: Por morar em uma residéncia fechada de onde se
ouviam rosnados e para onde eu levava tantos animais abatidos.

Texto do terceiro quadrinho: Eu era apenas uma mae e criava apenas meu filho.

/ Exatamente como tantas outras ali faziam.

PAGINA 20:

Quadro: Dois quadros, o primeiro com a mée olhando para o reldgio,
supostamente saindo do agougue. O segundo com foco na expressao dela,
apavorada, e algumas onomatopeias de gritos ao fundo.

Ao fim da pagina, a sarjeta vai ficando preenchida novamente, até ficar

completamente preta.

Texto do primeiro quadrinho: O agougue néo era distante, entdo ndo levou muito
tempo até que eu estivesse saindo com sacolas de pedacos de bode e porco. /

Assim que pus 0s pés na calgada, porém, o ar foi cortado por terror e gritos.

PAGINA 21:

Quadro: Dividido em trés linhas, a primeira com um quadrinho Unico com
pessoas correndo, desesperadas. A segunda linha dividida em dois quadrinhos.
O primeiro estreito, com a mé&e olhando ainda longe através das pessoas
correndo ao seu redor. O segundo com um close da mao de um monstro com
uma pessoa presa em suas garras. Na ultima linha, dois quadrinhos novamente,
o primeiro com um close agora da boca do monstro, mastigando o corpo de uma
pessoa, € o0 Uultimo com o rosto da mae de perto, mostrando os olhos
aterrorizados.

Texto do primeiro quadrinho: Urros preencheram cada parcela do espago, e meu

coracgéo foi inundado pela mais profunda apreenséo concebivel.
PAGINA 22:

Quadro: Pagina inteira. Perspectiva mostrando o mostro ao fundo, com o corpo

de uma pessoa, e a mae num plano mais a frente, de costas, olhando a cena de
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forma imével, ainda com as sacolas na mao. Ao redor, pessoas caidas mortas e

carros amassados.

Texto: Assisti, incapaz de me mover, enquanto meu amado, meu bem mais

precioso, regozijava-se em céu aberto. Completamente desprotegido.

PAGINA 23:

Quadro: Trés linhas novamente. A primeira com a mae parada, em meio ao caos.
A segunda focando em seu rosto, ainda incrédulo vendo a cena. A terceira cena
retrata ela finalmente soltando as sacolas, em um angulo que aparecem s 0s

seus peés.

Texto do primeiro quadrinho: Estava tdo consumida pelo horror de vé-lo t&o
terrivelmente exposto....

Texto do segundo quadrinho: que por um longo minuto eu nada pude fazer.
Texto do terceiro quadrinho: S6 quando ouvi sirenes a distancia recobrei meus

movimentos.

PAGINA 24:

Quadro: Trés linhas, com dois quadrinhos em cada linha. O primeiro quadrinho
da primeira linha com a mae correndo, olhando para sua frente. O segundo com
um zoom novamente das maos do monstro, segurando outro corpo.

O primeiro quadrinho da segunda linha mostra o monstro abocanhando um corpo
no ar, e o segundo quadrinho da segunda linha foca na mae desesperada,
gritando.

No primeiro quadrinho da terceira linha, a mae continua gritando e chorando. No
ultimo quadrinho, é possivel ver corpos e pedagos de pessoas espalhados num

chao ensanguentado.

Texto do segundo quadrinho da primeira linha: T&o entretido estava meu
garoto...

Texto do segundo quadrinho da segunda linha: ... que prosseguiu em matanga
sem me dar ouvidos.

Texto do dltimo quadrinho: Meu filho ia morrer e eu estava desesperada.
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PAGINA 25:

Quadro: Dividido em trés linhas. No primeiro quadrinho da primeira linha, um
close proximo ao chdao de um tanque de guerra. No segundo quadrinho da
primeira linha, a m&e olha para o tanque se aproximando, chorando ainda mais.
Na segunda linha, o primeiro quadrinho mostra atiradores se aproximando. No
segundo quadrinho da segunda linha, um shot mais proximo da ‘boca’ do fuzil.
No ultimo quadrinho, € possivel observar o monstro sendo atingido por duas

balas.

Texto do segundo quadrinho da segunda linha: N&o sei ao certo quanto tempo
levou...

Texto do primeiro quadrinho da segunda linha: até que surgissem homens
fardados e seus tanques.

Texto do segundo quadrinho da segunda linha: Mas eles surgiram. / E quando
implorei que ndo atirassem...

Texto do dltimo quadrinho: ...dispararam contra meu filho.

PAGINA 26:

Quadro: Trés linhas. A linha superior com dois quadrinhos, o primeiro quadrinho
com o monstro caindo por cima de um muro de uma casa, abatido. O segundo
quadrinho focando nos pés da mae, correndo em dire¢cdo ao monstro.
Na linha do meio, trés quadrinhos. O primeiro com o monstro caido um pouco
mais ao longe. No segundo, uma cena com foco em seus olhos, olhando para a
mae, que se encontra chorando no terceiro quadrinho.

Na linha inferior, um quadrinho horizontal inteiro, com uma cena mais aberta do

monstro caido e a mée ajoelhada ao lado, com a cabecga baixa.

Texto do segundo quadrinho da primeira linha: Jamais esquecerei...

Texto do quadrinho do meio da segunda linha: ...do medo em seus olhos de
quem né&o entende o que esta acontecendo.

Texto do dltimo quadrinho: E entdo meu filho morreu, ali, em meio aos destrogos,

em meio as sirenes, abatido como um animal, aniquilado como um monstro.
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PAGINA 27:

Quadro: Dividido em trés linhas. A primeira com dois quadrinhos, o primeiro com
a mae sendo segurada pelos bragos por dois policiais. O segundo com um shot
do nariz pra cima dela, mostrando apenas a expressido vazia em seus olhos.
O segundo quadrinho horizontal, mostrando o monstro caido ao longe em meio
a destrogos com uma multiddo se aproximando para olha-lo.
O terceiro quadrinho também horizontal, focando em parte de um camburao a

direita.

Texto do segundo quadrinho da primeira linha: Meu luto me foi negado.

Texto do quadrinho da segunda linha: Nao sei o que fizeram com seu corpo, mas
suponho que o puseram em um camburdo e o levaram para longe, promoveram
testes.

Texto do dltimo quadrinho: O trataram como um misero experimento, ndo como

a criatura amada a qual dei a luz.

PAGINA 28:

Quadro: Trés quadrinhos horizontais, novamente. O primeiro mostrando parte da
casa, semelhante ao primeiro quadro da histéria, sé que em outro angulo. O
segundo mostrando parte da cozinha, com resquicios de pratos e coisas a fazer.
O terceiro mostrando a méae sentada na cama, com parte do braco esquerdo

aparecendo, mostrando a cicatriz.

Texto do primeiro quadrinho: Jamais descobri como ele escapou de nosso lar,
tampouco posso dizer que busquei a resposta com afinco.

Texto do segundo quadrinho: Tenho vivido miseravelmente sem ouvir os
profundos sons guturais que emitia, alegre, ao me ver chegar do agougue.
Texto do terceiro quadrinho: Dele restou apenas as manchas de sangue em
tapetes e lengdis, a cicatriz em meu brago esquerdo, o cheiro almiscar e terroso

de meu filho.
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PAGINA 29:

Quadro: Trés na linha superior, com flashes de momentos. O primeiro mostrando
parte de uma pessoa usando uma pa, seguido de um foco na mae. O terceiro
quadrinho na pa ao ar, com terra voando para o alto.

Na linha central, dois quadrinhos, o primeiro focando em partes dos 0ssos, mas
sem mostrar o cranio. No segundo, um foco no rosto da mae, e sua expressao
sem vida.

Por fim, um unico quadrinho da ultima linha, com uma visdo aérea da méae

desenterrando o0ssos.

Texto do primeiro quadrinho da segunda linha: Recentemente desenterrei os
0ssos de Zaira do meu quintal, s6 para olhar para eles.
Texto do dltimo quadrinho: Quando o fiz lembrei da expressdo em sua face

quando viu meu filho em meus bragos.

PAGINA 30:
Quadro: Pagina inteira, semelhante a primeira pagina da historia, com grande
parte do fundo preta e apenas os ossos na parte de baixo, apds serem

desenterrados.

Texto no canto superior: Hoje entendo melhor sua expressdo. Hoje carrego a

mesma.
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9.2

Apéndice B - Storyboard
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Zaira hesitou antes de me deixar

tomé-lo em meus bragos, mas enfim cedeu.

)

Eu o segurei enquanto

ele chorava, anunciando noite
adentro o milagre de estar vivo.

|
| Quando ergui os olhos para Zaira,
percebi em suas feicdes a compreensio
de que seus conselhos nio seriam seguidos.

pertei meu filho cont

meu peito

Na primeira oportunidade,
ela o tiraria de mim e faria
com ele o que eu prometi que faria
eu mesma, mas nao tive a coragem.

Antes eu teria sentido alguma coisa,
pena ou culpa, imagino.

Mas na natureza nio existe misericordia
para quem atenta contra uma prole.
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Pensei nas tltimas palavras de Zaira antes que a ponta afiada da tesoura p
erfurasse sua garganta, como ela gritava sobre eu estar cometendo um grande erro.

E ainda - que auddcia! - como cu precisava mat-lo,
precisava por um fim aquilo que seria pior, muito pior, ... c... ¢

—
@ — e
— |

%\

Nio sei. Nunca completou a frase.

S Meu filho cresceu répido e com satide.
Eu tinha por ele todo 0 amor do mundo.

N

N/

A VA

Seguro para sempre.

Deixei esses pensamentos de lado ao olhar
para o meu filho, seguro nos meus bragos.

Acompanhei cada etapa de seu crescimento.
Desde a queda de seu primeiro dente de leite até
a sua primeira troca de pele no inverno de 1992.

Excetuando-se a unica vez
em que escapara do lar,
jamais me deu trabalho.

Era obediente, quieto.

Alimentava-se apenas uma vez por semana,
com bodes ou porcos que eu comprava no agougue
e o mantinham saciado por dias.

B
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Vivemos felizes assim por mais de uma década.

Quando crianga,
abatia passaros em pleno voo no quintal
¢ os empilhava sobre minha cama
como demonstragdo de afeto.

Cresceu de uma forma que a casa espagosa mal 0 servia, ~.
e me vi optando por vender a maior parte de nossos méveis.

7

Apenas meu quarto perméaneceu

intacto, com a cama grande onde

dormiamos juntos nas noites

mais frias.
4 _—

As vezes, fazia 0 mesmo com gatos,
mas as ocasives de encontrar corpos tornaram-se mais raras .
conforme meu filho desenvolveu um apetite por eles. Seus lengéis ainda portando manchas
de péssaros e gatos passados.
Mas eu niio estava disposta a assumir esses riscos. —
S

A venda dos méveis ndo foi suficiente, porém,
para aquietar a angéstia e o desejo de ir além dos muros.

Sofri como sofreria qualquer outra me.
Nio poder conceder ao meu amado
tudo o que ele queria.

— Tendo dito isso, ainda é doloroso
para mim confessar que falhei.

Cometi o erro de ter subestimado sua
inteligéncia, e jamais me perdoarei por isso.
Jamais sera fécil falar sobre isso.




|

Aconteceu em uma manha
quente de maio de 2001.

Em certo ponto, arrancou-me um pedago do brago
quando fui tentar tirar de seus dentes os restos de uma rolinha.

R
i |
Nos tltimos anos, | |‘N__l-l‘ S

seu comportamento ! seomm—"
tornara-se erratico

e temperamental.

‘ %
, ,___\\. |
« - l‘l — '
{ ~ Diferente da dogura
| L4 que apresentava
) \ em sua infancia.

T

Tinha para com ele

uma paciéncia extrema,
e era compreensiva como
uma boa mie seria.

Mas me faltavam os
recursos para canalizar
anova energia acumulada
em meu rebento.

Rapidamente relevei como ocasionado
pela turbuléncia emocional
daquela fase de sua vida.

4

Em parte, me achavam louca,
em parte me temiam por ndo
saber nada a meu respeito.

E
B

Meu filho havia passado
os dltimos dias mais
irrequieto do que
de costume.

Ento fui cedo ao agougue
com a intencdo de preparar
uma refei¢do que acalmasse
seus pobres nervos.

Por morar em uma residéncia de \
onde se ouviam rosnados e para onde

eu levava tantos animais abatidos. ‘,\

Meus vizinhos me observaram,
como sempre faziam.

Exatamente como tantas
outras ali faziam.

Eu era apenas uma mae
e criava apenas meu filho.

el
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Nao levou muito tempo

Assisti, incapaz de me mover,
enquanto meu amado, meu bem mais precioso,
regozijava-se em céu aberto,
Completamente desprotegido.

e meu coragdo foi inundado pela mais
profunda apreensdo concebivel.

Utros preencheram cada parcela do espaco, N )

Estava tdo consumida pelo horror de vé-lo tao exposto...

..que por um longo
minuto eu nada
pude fazer.

S6 quando ouvi sirenes a distancia
recobrei meus movimentos.
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Tio entretido estava meu garoto.

Nao sei ao
certo quanto
tempo levou..

..até que surgissem Mas eles surgiram.
homens fardados
e seus tanques.

E quando
implorei que ndo atirassem...

Meu filho ia morrer e
eu estava desesperada.

Meu luto me foi negado.

~Jamais
esquecerei...

...do medo em seus olhos
de quem ndo entende o
que esté acontecendo.

Nao sei 0 que fizeram com seu corpo, mas suponho que o puseram
em um camburdo e o levaram para longe, promoveram testes.

... entdo meu filho morreu, ali, em meio as sirenes,
abatido como um animal, aniquilado como um monstro.

O trataram como um
misero experimento,
néio como a criatura

amada a qual dei a luz.
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Jamais descobri
como ele escapou de

4}
!
’

nosso lar, tampouco
posso dizer que busquei
a resposta com afinco.

fﬂ; V

X
™

Tenho vivido miseravelmente
sem ouvir os profundos sons guturais
que emitia, alegre, a0 me ver chegar do agougue.

Recentemente desenterrei os ossos
de Zaira do meu quintal,
s6 para olhar para eles.

Dele restou apenas as manchas de
sangue em tapetes e lencdis, a cicatriz
, em meu brago esquerdo, o cheiro
/' almiscar e terroso de meu filho.

[~ Quando o fiz lembrei da expressdo em sua face
quando viu meu filho em meus bragos.

Hoje entendo melhor sua expressao.

Hoje carrego a mesma.
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9.3. Apéndice C — Graphic Novel

Déebora Borges - Isabor Quintiere

ATIRES
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No fim das contas,
foi uma decisfo inconsciente.
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Tive a chance de mata-lo quando
ainda era pequeno e fragil...

—

...com o auxilio de ninguém
além de Zaira.
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Mas existe algo no momento
em que uma mée veé o filho que estd
além de explicagdes terrenas.
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Zaira hesitou antes de me deixar
m4-lo em meus bracos, mas enfim cedeu.

Eu o segurei enquanto
ele chorava, anunciando noite
adentro o milagre de estar vivo
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Quando ergui os olhos para Zaira,
percebi em suas fei¢ées a compreensdo
N\ de que seus conselhos nio seriam seguidos.

109



Eu entendi, naquele momento,
o que ela julgava que teria de fazer
com suas proprias maos.

Apertei meu filho contra meu peito
e fui possuida pela certeza animalesca
de que teria que mata-la.
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Na primeira oportunidade,
ela o tiraria de mim e faria
com ele o que eu prometi que faria
‘éu mesma, mas ndo tive a coragem.

Antes eu teria sentido alguma coisa,
pena ou culpa, imagino.

Mas na natureza nio existe misericérdia
para quem atenta contra uma prole.
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Pensei nas ultimas palavras de Zaira antes que a ponta afiada da tesoura
perfurasse sua garganta, como ela gritava sobre eu estar cometendo um grande erro.

E ainda - que audécia! - como eu precisava mata-lo,
precisava por um fim aquilo que seria pior, muito pior, e... e... e

Nio sei. Nunca completou a frase.
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Deixei esses pensamentos de lado ao olhar
para o meu filho, seguro nos meus bracos.
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Meu filho cresceu rapido e com saude.
Eu tinha por ele todo o amor do mundo.
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Acompanhei cada etapa de seu crescimento.
Desde a queda de seu primeiro dente de leite até
a sua primeira troca de pele no inverno de 1992.

Excetuando-se a Gnica vez
em que escapara do lar,
jamais me deu trabalho.

Era obediente, quieto.

Alimentava-se apenas uma vez por semana,
com bodes ou porcos que eu comprava no
acougue e o mantinham saciado por dias.
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Quando crianga,

abatia passaros em pleno v6o no quintal
e os empilhava sobre minha cama

como demonstracdo de afeto.

As vezes, fazia 0 mesmo com gatos,
mas as ocasides de encontrar corpos tornaram-se mais raras
conforme meu filho desenvolveu um apetite por eles.
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Cresceu de uma forma que a casa espagosa mal o servia,
e me vi optando por vender a maior parte de nossos méveis.
p

Y & N

Apenas meu quarto permaneceu
intacto, com a cama grande onde
dormiamos juntos nas noites

" mais frias.

Seus lencgéis ainda portando manchas
de péssaros e gatos passados.
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A venda dos mdveis néo foi suficiente, porém,
para aquietar a angustia e o desejo de ir além dos muros.

Sofri como sofreria qualquer outra mée.
Ni#o poder conceder ao meu amado
tudo o que ele queria.
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Mas eu ndo estava disposta a assumir esses riscos.

Tendo dito isso, ainda é doloroso
para mim confessar que falhei.

Cometi o erro de ter subestimado sua
inteligéncia, e jamais me perdoarei por isso.
Jamais sera facil falar sobre isso.
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|
Aconteceu em uma manhd |
quente de maio de 2001.

Nos ultimos anos,
seu comportamento
tornara-se erratico
e temperamental.

Diferente da dogura
que apresentava
em sua infancia.

Ll

Tinha para com ele

uma paciéncia extrema,

e era compreensiva como
uma boa mde seria.

Mas me faltavam os
recursos para canalizar

anova energia acumulada . :

em meu rebento.
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Em certo ponto, arrancou-me um pedago do brago
quando fui tentar tirar de seus dentes os restos de uma rolinha.

Rapidamente relevei como ocasionado
pela turbuléncia emocional
daquela fase de sua vida.

121



Meu filho havia passado

os ultimos dias mais

irrequieto do que [
S~—

de costume.

Entio fui cedo ao agougue
com a intengéo de preparar
uma refeicdo que acalmasse

seus pobres nervos.

Meus vizinhos me observaram,
como sempre faziam.
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Em parte, me achavam louca,
em parte me temiam por ndo
saber nada a meu respeito.:

Por morar em uma residéncia de
onde se ouviam rosnados e para onde
eu levava tantos animais abatidos.

Eu era apenas uma mie U Exatamente como tantas
e criava apenas meu filho. outras ali faziam.
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Nio levou muito tempo
até que eu estivesse
saindo com sacolas
abarrotadas de

de bode e porco.

Assim que pus

os pés na calcada,
o ar foi cortado por
terror e gritos.
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S6 quando ouvi sirenes a distancia
recobrei meus movimentos.
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Jamais
esquecerei...

...do medo em seus olhos
de quem n#o entende o
que esta acontecendo.

...e’entdo meu filho morreu, ali, em meio as sirenes,
abatido como um animal, aniquilado como um monstro.

/// o
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Meu luto me foi negado.

aa Ulo
Nio sei o que fizeram com seu corpo, mas suponho que o puseram
em um camburdo e o levaram para longe, promoveram testes.

O trataram como um
misero experimento,
ndo como a criatura
amada a qual dei a luz.
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Jamais descobri
como ele escapou de
nosso lar, tampouco
posso dizer que busquei :
a resposta com afinco.

Tenho vivido miseravelmente
sem ouvir os profundos sons guturais
que emitia, alegre, ao me ver chegar do agougue.

Dele restou apenas as manchas de
sangue em tapetes e lencois, a cicatriz
em meu brago esquerdo, o cheiro
almiscar e terroso de meu filho.

132



Recentemente desenterrei os 0ssos
de Zaira do meu quintal,
s6 para olhar para eles.

Quando o fiz lembrei da expressdo em sua face
quando viu meu filho em meus bracos. /
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je entendo melhor sua expressao.
Hoje carrego a mesma.
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