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RESUMO

O presente trabalho busca explorar o design grafico e suas ferramentas no planejamento e
organizagdo do plano de comunicacdo da décima primeira edicdo do Encontro de Juremeiros
e Benzedores. O evento, promovido pela Federagdo Cultural Paraibana de Umbanda,
Candomblé e Jurema — FCP Umcanju acontece anualmente, em Alhandra e propde reunir
religiosos e simpatizantes em busca da articulacdo de estratégias e enfrentamentos contra o
racismo religioso sofrido pelos Povos de Terreiro. Para tal, busca-se inserir o design dentro de
uma perspectiva decolonial como tatica de combate aos assombros criados € mantidos pelo
projeto colonial na Ameérica Latina, em especial no Brasil. Também se busca fazer uma

trajetoria historica da formagao da Jurema Sagrada como conhecemos atualmente.

Palavras-chave: catimbo; decolonial; design; Jurema Sagrada; racismo religioso.



ABSTRACT

The present work seeks to explore graphic design and its tools in the planning and
organization of the communication plan of the eleventh edition of the Encontro de Juremeiros
e Benzedores. The event, promoted by the Paraiba Cultural Federation of Umbanda,
Candomblé and Jurema — FCP Umcanju, takes place annually in Alhandra and proposes to
gather religious people and sympathizers in search of articulating strategies and
confrontations against the religious racism suffered by the Peoples of Terreiro. For such, It is
sought to insert design within a decolonial perspective as a tactic to combat the hauntings
created and maintained by the colonial project in Latin America, especially in Brazil. It also

seeks to make a historical trajectory of the formation of Jurema Sagrada as we know it today.

Keywords: catimbo; decolonial; design; Jurema Sagrada; religious racism.
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Resumo

O presente trabalho busca explorar o design grafico e suas ferramentas no planejamento e
organizacdo do plano de comunicagdo da décima primeira edi¢do do Encontro de Juremeiros e
Benzedores. O evento, promovido pela Federacdo Cultural Paraibana de Umbanda, Candomblé e
Jurema — FCP Umcanju acontece anualmente, em Alhandra e propde reunir religiosos e
simpatizantes em busca da articulagdo de estratégias e enfrentamentos contra o racismo religioso
sofrido pelos Povos de Terreiro. Para tal, busca-se inserir o design dentro de uma perspectiva
decolonial como tatica de combate aos assombros criados e mantidos pelo projeto colonial na
América Latina, em especial no Brasil. Também se busca fazer uma trajetoria historica da formagao
da Jurema Sagrada como conhecemos atualmente.

Palavras-chave: catimbo; decolonial; design; Jurema Sagrada; racismo religioso.

Abstract

The present work seeks to explore graphic design and its tools in the planning and organization of the
communication plan of the eleventh edition of the Encontro de Juremeiros e Benzedores. The event,
promoted by the Paraiba Cultural Federation of Umbanda, Candomblé and Jurema — FCP Umcanju,
takes place annually in Alhandra and proposes to gather religious people and sympathizers in search
of articulating strategies and confrontations against the religious racism suffered by the Peoples of
Terreiro. For such, It is sought to insert design within a decolonial perspective as a tactic to combat
the hauntings created and maintained by the colonial project in Latin America, especially in Brazil. It
also seeks to make a historical trajectory of the formation of Jurema Sagrada as we know it today.

Keywords: catimbo, decolonial; design,; Jurema Sagrada, religious racism.

1. Introducéao

Devido ao periodo de colonizagdo do Brasil, encontramos uma vasta pluralidade de
manifestacdes populares que sofreram fortes hibridizagdes culturais. Uma dessas ¢ a Jurema
Sagrada, religido de matriz indigena e origem nativa que sofreu grande influéncia europeia — através
do cristianismo e da bruxaria — e africanas (BASTIDE, 2001; SALLES, 2010; ASSUNCAO, 2010;
BRANDAO E RIOS, 2001). O culto tem como elemento central a jurema, arvore presente no sertio
nordestino. Considerada sagrada, ¢ da casca de seu tronco que se faz a bebida, de mesmo nome,
utilizada na beberagem encontrada desde antigos costumes indigenas, como constatam Salles (2010)



e Griinewald (2020) através de documentos em que se relatam tanto o uso da jurema como a
criminalizagdo desta pratica.

A repressdo aos rituais que abrangem a jurema ¢ trazida a luz por Salles (2010) através da
Carta a D. Jodo V, enviada pelo Governador da Capitania de Pernambuco, datada de 1724, da qual
avisava da prisdo de indigenas devido suas praticas ritualisticas; do Diretorio que se deve observar
nas povoagoes dos indios do Para e Maranhdo enquanto Sua Majestade ndo mandar o contrario,
de 1757, que proibia o uso da jurema; do documento, de 1758, que anuncia a morte de um indigena
preso por usar a jurema e do roteiro da viagem do Padre José Monteiro de Noronha, datado de 1788,
em que se relata a presenca de feiticeiros que fazem uso de adjunto de jurema. Para os
brancos-cristdos-europeus, a jurema causava "visdes e representacdes diabdlicas" nos praticantes
(ibid., p. 40).

Através de Griinewald (2020), temos acesso ao Santo Oficio de Portugal, criado em 1536. O
autor atenta que, apesar do Brasil ndo ter constituido tribunal similar, emissarios da Inquisi¢cao
habitaram nosso territério entre 1591 e 1767. Em 1720, por exemplo, ha registros de diversos
indigenas acusados do uso da jurema e da incorporacdo de demonios, nomenclatura que consta em
tal documento. Lima (2016) ainda se debruca em matéria do jornal A Imprensa, de 1860, que
anunciava a prisao de dois homens, na Paraiba do Norte, acusados de serem curandeiros de feiticos
de cura em uma mulher escravizada. No relato, a cura acontecia por meio da beberagem da jurema e
do uso do maraca.

E destas praticas de origem indigena que surge o que ficara conhecido como Catimb6
(BASTIDE, 2001), quando passa a agregar elementos de origem europeia, principalmente do
catolicismo portugués e da bruxaria. Grinewald (2020) aponta que este processo constante de
reconstrugdo cultural incorpora costumes e praticas de outras culturas como estratégia de
sobrevivéncia ritualistica. Salles (2010) aponta que Catimbd foi a forma e o nome que o culto levou
até meados de 1970.

Geograficamente, tais praticas tém forte relagdo com a Paraiba. E em Alhandra, no litoral sul
do estado, que os juremeiros tém como referéncia de origem do Catimbo. Griinewald (2020),
Assungdo (2010), Bastide (2001) e Brandao e Rios (2001) relatam tal ligacdo. Entretanto, é Salles
(2010) que pesquisa profundamente tais raizes. O territorio era o antigo Aldeamento de Aratagui,
habitado pelos Tabajara. Posteriormente foi elevado a Vila de Alhandra. Com isso, o Marqués de
Pombal tinha como intencdo transformar os nativos em vassalos do Rei para “civilizar” esses
indigenas.

Pareceres contrarios ao pedido do ultimo regente dos indios — fun¢do que foi extinguida junto
ao aldeamento — Inacio Gongalves Barros, que pedia reintegracdo do cargo, foram encontrados por
Vandezande (1975). O autor também encontrou documentos da demarcagédo de terras, em que Inacio
ficara com 62:500 bragas quadradas de terra', em local chamado Estivas. Salles (2010) afirma que,
até os tempos atuais, tal local ¢ considerado sagrado para os juremeiros. Entretanto, sdo as terras do
Acais que representam o ber¢o da Jurema.

Documentos, trazidos a luz por Vandezande (1975), mostram que a area de 125:000 bracas
quadradas de terra pertenciam a Jodao Baptista do Acais. Salles (2010) relata que outras
documentagdes contam a historia destas terras posteriores a demarcacdo: em 1908, a proprietaria
seria Maria Gongalves de Barros, que, por ndo ter descendentes, doou as terras para sua sobrinha, e
filha de Inacio Gongalves, Maria Eugénia Gongalves Guimaraes, conhecida como Maria do Acais.

Foi Maria do Acais que deu popularidade ao culto, que, devido ao prestigio de seu trabalho
espiritual, ultrapassou as fronteiras do Estado. No local, a catimbozeira construiu a Capela de Sao
Jodo Batista, conhecida também como Igreja do Acais, onde eram realizados os casamentos e
batizados da familia. Maria do Acais faleceu em 1937 e teve nove descendentes, mas somente um
deles seguiu os trabalhos espirituais da mae: Flosculo Escolastico Guimaraes, que faleceu em 1959
e tem seu corpo sepultado atras da capela (SALLES, 2010).

O sitio do Acais, a capela de Sdo Jodo Batista e o timulo do Mestre Flosculo, assim como o

A braga quadrada (brasileira) corresponde a medida de 30 bragas de lado. Nesse caso, um quadrado cujo lado mede 30

bracas ou 66 m, e, portanto a area de uma braga quadrada ¢é 30 x 30 bragas = 66m x 66m = 4.356m2.” (VIZOLLI & MENDES,
2016, p. 70).
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Memorial do Mestre Zezinho do Acais, sdo tombados pelo Instituto de Patrimoénio Historico e
Artistico da Paraiba — IPHAEP — por unanimidade através da Deliberacdo n°® 0036/2009 do
Conselho de Protecao de Bens Historicos e Culturais — CONPEC/IPHAEP, homologada em 2015
(PARAIBA, 2015).

Vandezande (1975), Assungdo (2010) e Salles (2010) observam que, a partir de 1970, a
Jurema toma tragos umbandistas. Para Salles (2010) e Lima (2020), isto se deu através do efeito da
federalizagdo das religides de terreiro. Por isso, muitas vezes, ¢ chamada de Umbanda, entretanto
mantém os elementos culturais das praticas juremeiras dos indigenas e do Catimb6. O cachimbo ¢ a
fumaca sdo partes essenciais deste culto, sendo eles os responsaveis pelo contato entre o mundo
fisico e o espiritual. Pires (2010, p. 1) diz que “a fumaca dos cachimbos que carrega a esperanga e o
recado espiritual” pois “na simbologia da jurema, a fumaga contém em si enorme poder, ja que os
trabalhos e os recados sdo feitos e enviados através dela” (ibid., p. 7).

Segundo Bastide (2001), ¢ a fumaga que cura doengas, da poderes sobrenaturais e permite o
contato com os espiritos. Os rituais sao fundamentados no culto aos Mestres e Caboclos (SALLES,
2010), a quem Branddo e Rios (2011) chamam de habitantes do Jurema. Outras entidades foram,
posteriormente, agregadas a religido, como os Exus, Pombogiras, Pretos-Velhos, Baianas e Ciganos
(ASSUNCAO, 2010; BRANDAO e RIOS, 2001).

Por muito tempo, a Jurema foi escanteada pelos intelectuais que estudavam as religides de
matriz africana. Castillo (2013) mostra que esses estudiosos valorizavam a “pureza” africana nos
cultos. Salles (2010) aponta que manifestacdes “misturadas”, como o Catimbo, eram consideradas
ilegitimas e obra de charlatdes. Nao obstante, ¢ importante salientar que, por muito tempo, tais
praticas, mesmo que mais recentemente, foram reprimidas pela policia, como mostram Lima (2016),
Santiago (2008) e Almeida (2017).

Tais fatos cabem no processo histérico do modelo politico de dominagdo colonial, que tem
efeitos permanentes até os dias atuais. Nogueira (2020) e Rufino ¢ Miranda (2019) veem, como
fundamento dessa perseguicdo, o legado escravagista e colonial brasileiro. Em levantamento sobre as
dentincias feitas no Disque 100 entre 2015 e 2019, Nogueira (2020) observa uma dentncia de
intolerancia religiosa contra praticantes das religioes de terreiro a cada 15 horas. O autor afirma que,
na verdade, o niimero pode ser muito maior devido algumas dentincias serem feitas sem declarar a
religido, pois os praticantes teriam vergonha ou medo de se afirmarem como pertencentes ou
praticantes destes cultos. E importante perceber, também, o recorte racial que os dados apresentam.
Desta forma, tanto Nogueira (ibid.) quanto Rufino ¢ Miranda (2019) defendem que o termo ideal
para nomear seria racismo religioso, ao invés de intolerancia religiosa.

Diante da problematica colonial, Sodré (2017) e Simas e Rufino (2018, 2019) propdem a
valorizacdo da cultura desses povos, vendo nos terreiros € em seus saberes, local de resisténcia e
preservagdo dos patriménios culturais, materiais ¢ imateriais, afro-brasileiros e indigenas. E neste
contexto que a Federagdo Cultural Paraibana de Umbanda, Candomblé e Jurema — FCP Umcanju,
promove e pauta suas acdes. Uma delas ¢ a realizacdo do Encontro de Juremeiros e Benzedores,
evento anual realizado em Alhandra que reine religiosos e simpatizantes engajados na luta pelos
direitos as Comunidades Tradicionais de Terreiro (CTTro).

Utiliza-se o design grafico dentro deste contexto para auxiliar na elaboracdo e planejamento
da comunicagdo da décima primeira edi¢do do evento, proporcionando valor e fortalecendo tanto o
Encontro de Juremeiros como a FCP Umcanju, instituigdo responsavel. Para isto, foi utilizado o
Modelo Exploratério de Intervencdo de Design — MEID, proposto por Lopes (2013) e do Método
Generalista de Melo (2003), adaptando os métodos diante da realidade e das necessidades e
dificuldades encontradas no trajeto percorrido. A metodologia executada busca dialogar com o
pensamento de um design decolonial.

2 Encontro de Juremeiros e Benzedores

O Encontro de Juremeiros ¢ Benzedores em Alhandra ¢ um evento que ocorre na cidade
considerada ber¢o mundial da Jurema Sagrada, sendo realizado pela Federagdo Cultural Paraibana
de Umbanda, Candomblé e Jurema — FCP Umcanju. Tal evento retne anualmente juremeiros,
benzedores, religiosos, simpatizantes e membros da comunidade académica para debater, dialogar,
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celebrar e construir estratégias ¢ novos rumos de resisténcia ¢ combate ao racismo e a intolerancia
religiosa’.

Para Carol Santos® (2022, informagdo verbal), secretaria da FCP Umcanju, em entrevista
concedida para esta pesquisa, 0 Encontro de Juremeiros ¢ Benzedores também visa desmistificar as
praticas ritualisticas da Jurema diante da comunidade e sociedade; e, a0 mesmo tempo, unificar os
Povos de Terreiro de Jurema para que se possa “formar um unico corpo na luta pelas religides de
terreiro”. A secretaria enfatiza que, atualmente, a maior dificuldade na realiza¢ao do Encontro ainda
¢ a falta de verba destinada, especificamente, para o evento. Falta também, por parte das instituicdes
publicas, apoio na liberacdo das solicitacdes via oficio para estrutura do Encontro.

Pai Beto de Xangd* (2022, informagdo verbal), presidente da Federagdo e Guardido da Jurema
Sagrada, também em entrevista concedida para o presente trabalho, endossa a fala da secretaria ao se
referir ao primeiro Encontro de Juremeiros e Benzedores, em 29 de margo de 2009, que se deu para
fortalecer a luta e mobilizar o pedido do tombamento das terras sagradas do Acais. Assim como o
evento seria a oportunidade de levar o conhecimento ao publico, visto que, para ele, boa parte do
preconceito contra a religido vem da desinformacao.

Outro ponto importante a ser abordado ¢ quanto a realizadora do evento: a FCP Umcanju.
Lima (2020) registra seu surgimento no inicio de 2009 (19/01/09), a partir de uma dissidéncia do
presidente com a Federacdo dos Cultos Africanos da Paraiba — FECAP. Pai Beto, na entrevista
concedida a Lima (ibid.), relata que era conselheiro fiscal da outra federagdo, quando passou a lidar
com situagdes irregulares e abusos de autoridade de Valter Pereira, presidente da FECAP.

Segundo o seu estatuto, a FCP Umcanju ¢ uma instituicdo filantrdpica, sem fins lucrativos,
com personalidade juridica propria que tem como finalidade apoiar ¢ desenvolver agdes para a
defesa, elevagdo e manutencdo de qualidade de vida do ser humano e dos Templos de Umbanda,
Candomblé e Jurema, através de atividades de educacdo cultural, social, profissional e religiosa
(FCP UMCANIJU, 2009).

Pai Beto (2022, informacao verbal) enfatiza o importante papel da Federagdo como co-autora
no processo que levou ao tombamento das Terras do Acais pelo IPHAEP. Além disso, destaca
também o atual trabalho da instituicdo em Tambaba, tido como portal da Encantaria da Jurema, no
resgate da tradigdo juremeira de ritualisticas no local, como relatado por Vandezande (1975) e Salles
(2010). A FCP Umcanju ainda ocupa uma cadeira na comissio da Area de Protegio Ambiental de
Tambaba — APA Tambaba.

O presidente também destaca a dedicacdo da Federacdo na manutencdo e salvaguarda dos
patrimonios tombados pelo IPHAEP. Como as agdes de troca das placas de tombamento, quando
necessario, de reparos estruturais no Memorial do Mestre Zezinho do Acais e da realizagdo do
evento Juntos pelo Acais, ambos realizados em julho de 2021 nos monumentos do Acais € no Reino
do Bom Florar. Além da fiscaliza¢do aos patriménios (PAI BETO, 2022, informagao verbal).

Outra importante a¢do da institui¢ao, segundo Carol Santos (2022, informacdo verbal) e Pai
Beto (2022, informagdo verbal), se da na inauguragdo ¢ manutengdo do Museu Paraibano da Cultura
Afro-Brasileira e Indigena — MUPAI, inaugurado em 13 de maio de 2022. A instituigdo conta com

2 Informagdes retiradas do site de divulgacio do Encontro de Juremeiros e Benzedores de 2021. Disponivel em:
http://even3.com.br/encontrodejuremeiros2 1/

3 Ana Caroline da Silva Santos, mais conhecida como Carol Santos. Apesar do MEID (Modelo Exploratério de
Intervengdo em Design) ser validado por meio da entrevista in loco com registros, devido sua disponibilidade, a
entrevista foi realizada por meio do aplicativo de conversas WhatsApp. Tal fato ndo invalida o modelo utilizado,
devido aos outros meios de mapeamentos feitos, mas reivindica adaptagdes no processo e no fato da tecnologia
poder facilitar e viabilizar as fases do processo.

4 Eriberto Carvalho Ribeiro, conhecido como Pai Beto de Xangd — Guardido da Jurema Sagrada ou Babalorixa
OBADIMEIJI Beto de Xang6. Cabe destacar também o papel de lider do sacerdote frente ao movimento pela
luta da Jurema na Paraiba. Além de presidente da instituicdo, também dirige dois templos religiosos, sendo a
Casa do Catimbo — Filhos da Jurema Santa e Sagrada e I1é Axé Xang6 Ogodo em Jodo Pessoa, situado na Rua
El6i Inacio de Albuquerque, 16; e Templo dos Doze Reinados da Jurema Santa e Sagrada, localizado na Rua
Claudionor Falsar, 217, em Alhandra. Além de estar a frente do Reino do Bom Florar, local destinado ao plantio
de arvores de jurema e atividades religiosa, situado na Rua Manoel Francisco de Oliveira, S/N, em Alhandra.
Seu trabalho ja foi palco em outras pesquisas, como a de Heneine (2020) e Lima (2020).
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acervo museologico sobre a cultura afro-brasileira, de terreiro e dos povos indigenas paraibanos.
Ainda conta com a Biblioteca Maria do Peixe e tem sua sede provisoria na residéncia de Pai Beto de
Xango, onde toda a parte de baixo de sua casa foi cedida para a exposi¢do das pegas. As visitagdes
ocorrem na quarta-feira.

Retornando ao Encontro de Juremeiros e Benzedores, ao discutir sobre a 11* edi¢do, Pai
Beto (2022, informacdo verbal) afirma que “serda um evento mais que especial” — cabe dizer que a
entrevista foi cedida antes da realizagdo do evento. A edicdo do evento tem como destaque a
realizacdo da primeira Procissdo dos Encantados da Jurema no mundo, representando um marco para
a Jurema em Alhandra. Devido a isto, foi pedido pelo presidente que pudéssemos trabalhar na
divulgacdo para potencializar o ptiblico. Assim como pretende-se que este evento tome proporgoes
que facilite a obtengdo de recursos, via editais e outros apoios, para a realizagdo dos anos
posteriores, visto que, até agora, todas as edigdes foram realizadas apenas com recursos proprios ¢
alguns poucos apoios do Poder Publico.

3 Por um Design Decolonial

A conceituacdo de design ¢ diversa e plural, Lobach (2001) alega que o significado pode
causar confusdo pois refere-se a diversos elementos como plano, projeto, esbogo, croqui, desenho,
modelo, construcao, etc. Toma-se como referéncia o conceito de area do conhecimento e disciplina
pratica que visa explorar a relacdo do humano com a linguagem e artefatos (KOCCHAN e
DAPPER, 2019). Assim, o design pode ser visto como uma atividade que estd intrinsecamente
relacionada a materializagdo de estruturas de dominacdo (OKABAYASHI ¢ FUJITANI, 2021).

Pode-se situar o surgimento do design, enquanto design, a partir da Revolugdo Industrial
europeia, estruturando-se diante das exigéncias mercadoldgicas; promovendo e disseminando a
cultura de consumo; assim como na necessidade da criagdo e inovagdo de produtos
(NASCIMENTO, 2021). Desta forma, ao estar aliado ao capitalismo, que, segundo Margolin
(2006), ¢ eficiente na oferta de bens e servicos em seu lado positivo, porém também impoe
ambientes ¢ produtos indesejaveis ao consumidor/cidaddo em seu lado sombrio. De fato, Maciel e
Brito (2021) alegam que as atividades do design tém capacidade de impactar a vida daqueles que
acessam seus produtos, ou seja, os objetos de uso e os sistemas de comunicacdo (BOMFIM, 1997).
Por se relacionar com o capitalismo, o materialismo também tem forte vinculo com o design, o que
Margolin (2006) comprova ao dizer que ele — o materialismo — conduz a manufatura incorporando
um irracional senso de posse no design dos produtos.

Interessante citar que o proprio Margolin (2006) propde discutir sobre o papel de cidadao do
designer na produgdo de seu trabalho. Ele levanta questdes sustentaveis e de conscientizacdo, ainda
que veja que, muitas vezes, o profissional do design estd em esferas abaixo, hierarquicamente,
daqueles que podem tomar tais decisdes (ibid.). Ao pensar o design numa abordagem decolonial, tal
discussdo, que parte de poucos anos para ca, desloca também tal papel de cidadania do design para
entender as questdes e amarras coloniais. Em especial, ao pensar a América Latina.

Sabe-se que a colonizagdo americana ¢ algo estrutural em nossa sociedade. Tal fato ¢
explorado por diversos autores, com destaque para pioneiros como Quijano (2005) e Ballestrin
(2013). Quijano (2005) nomeia o fendmeno como Colonialidade do Poder. O autor diz que, neste
contexto, o fator raca é determinante na discussdo. Antes do processo colonial que envolve as
Américas, ndo existem registros conhecidos da ideia de raca (ibid.). Sodré (2017) ressalta que a
escraviddo transatlantica foi pioneira ao adotar tais critérios, fundamentada na concepcdo de
"humanidade" desenvolvida pelos europeus. Segundo essa perspectiva, aqueles que eram
considerados "Outros" - ndo europeus - eram Vvistos como seres menos plenos, seres primitivos. Tal
violéncia fora naturalizada, conforme argumenta Gonzalez (1988), e a partir disto, para que fossem
vistos como civilizados, era imposto que essas pessoas abandonassem seus costumes € rompessem
com suas origens.

Enxergar tais fatos do passado ndo nos ¢ estranho. Entretanto, a partir do conceito de
colonialidade, busca-se mostrar, nos dias atuais, o quanto esta 1dgica eurocéntrica ainda esta presente
em nosso cotidiano. Gonzalez (1988) atenta para tal fato ao falar no “racismo a brasileira”, que
reproduz privilégios brancos e violéncias aos negros, enquanto diz ndo o fazer, camuflado no mito
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da democracia racial brasileira. Simas e Rufino (2018, 2019) veem no Estado a responsabilidade por
se negar a assumir a raga como categoria que separa a realidade entre individuos. Isto pois ndo
assume a questdo racial como estrutural e estruturante. Para os autores, o poder colonial deseja o
silenciamento dos corpos ndo-europeus e a homogeneizagao das formas de saber e linguagens eleitas
como validas. Tal fendmeno ¢ nomeado pelos autores como carrego colonial.

Retornando a discussdo do design, Lobach (2001) enxerga sua importancia para a sociedade
no viés de que, quase toda atividade, objetiva a elevacdo do crescimento econdmico e do nivel de
vida, e o design pode auxiliar neste papel. Cabe ressaltar que o autor enfoca seu pensamento no
design industrial. De toda forma, a relagdo entre a modernidade e o design ¢ apontada por
Okabayashi e Fujitani (2021) e Nascimento (2021). No Brasil, Montuori e Nicoletti (2021) apontam
que as décadas de 1950 e 1960 estabeleceram o design como profissio que espelhava a
modernidade, ligando-a aos ideais racionais, funcionais ¢ de avango industrial.

Importante ressaltar que a modernidade ndo esta alheia ao processo do poder colonial, como
afirma Mignolo (2017, 2021). Pelo contrario, para o autor, a colonialidade ¢ o lado mais sombrio da
modernidade, pois ndo ha modernidade sem colonialidade. Ballestrin (2013) afirma que a
modernidade €, na verdade, o mito para a ocultagdo da colonialidade. E imprescindivel analisa-la
ndo somente por suas conquistas, mas também pelos crimes ocultos sob sua retérica, camuflados por
trds dos conceitos de desenvolvimento, progresso e civilizacdo, entre outros. Mignolo (2021, p. 27)
aponta que, na realidade, a narrativa da modernidade oculta o que ele chama de “civilizagdo da
morte”.

E pela resisténcia e insisténcia dos povos subalternizados que se brada pela esperanca da
decolonialidade. Diversos pesquisadores se dedicam em estudar e propor estratégias de
sobrevivéncia as tais violéncias: Sodré (2017), ao propor uma filosofia a toque de atabaques; Simas
e Rufino (2019), ao convidar a despachar o carrego colonial e Nascimento (2000), quando fala do
quilombismo. Para este tltimo, quilombo ndo significa escravo fugido, e sim reunido fraterna e livre,
solidariedade e comunhdo. Por isto, Abdias Nascimento (ibid.) propde que criemos
aquilombamentos. Em logica parecida, Simas e Rufino (2018) veem nos terreiros um equipamento
de luta contra a logica colonial eurocéntrica. Sodré (2017) propde o pensar nagd como estratégia, ou,
como o autor coloca, uma filosofia a toque de atabaque. Os saberes africanos e envoltos nos cultos
de terreiro sdo poténcias filosoficas. Para Sodré (ibid.), as casas de axé sdo locais de
reterritorializacdo daqueles que foram desterritorializados pelos navios negreiros.

E nesta base que Simas e Rufino (2018) enxergam o terreiro como uma nogdo de
tempo/espago em que os saberes assentados na cultura afro-brasileira ¢ praticada. Ou seja, ndo se
detém apenas ao espago fisico do templo religioso, mas também nas encruzilhadas, nas rodas de
capoeira, nas matas e cachoeiras, no coco de roda e na ciranda, e, at¢ mesmo, no sambddromo
quando os toques em reveréncia aos Orixas sdo tocados — como no toque forjado no aluja da
Salgueiro — ou mesmo quando Exu invadiu a avenida com a Grande Rio, tornando-se camped do
Carnaval de 2022.

Pensando nisso, quando o design encontra a cultura da Jurema Sagrada para realizar suas
contribuicdes, é proposto terreirizar o design. Isso se da através da subversao de suas origens ligadas
a modernidade, recolocando-o enquanto terreiro fértil na luta pelos direitos das CTTro e contra o
racismo ¢ a intolerancia religiosa.

Entendemos o decolonial como uma corrente que "reconhece a dominagdo colonial nas
margens/ fronteiras externas dos impérios, [...] bem como reconhece a dominacdo colonial nas
margens/fronteiras internas dos império, por exemplo, [...] negros e indigenas no Brasil etc."
(BERNARDINO-COSTA ¢ GROSFOGUEL, 2016, p. 20) e que enxerga como fundamental “no
registro e na analise dessas interpretagdes e praticas politicas e culturais ¢ a restituicdo da fala e da
producdo tedrica e politica de sujeitos que até entdo foram vistos como destituidos da condigao de
fala e da habilidade de producdo de teorias e projetos politicos" (ibid., p. 20-21).

Pensar o design em perspectivas decoloniais nos remete a Montuori e Nicoletti (2021) ao
tracar um histérico de como a modernidade e a colonialidade moldaram a constru¢do de um design
hegemonico. As pesquisadoras ainda ressaltam a necessidade de envolver a¢des coletivas com outros
atores e saberes, a fim de nutrir praticas emancipatdrias; apoiando e fortalecendo a autonomia.
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Observam, ainda, a necessidade de abarcar metodologias projetuais capazes de dialogar com nogdes
decoloniais.

4 Método da pesquisa

Para a realizagdo deste trabalho de natureza pratica, foram empregadas as metodologias de
pesquisa e de projeto. A pesquisa teve natureza exploratdria, que para Gil (2002, p. 41) proporciona
“maior familiaridade com o problema com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir hipoteses”.
O autor complementa que, pesquisas desta natureza, usualmente incluem levantamento bibliografico
e entrevistas. Desta forma, diante das caracteristicas tomadas, o trabalho também caracteriza-se
como pesquisa qualitativa, em que visa compreender, na pratica, as possibilidades de contribui¢do do
design grafico. Enfocando-se numa abordagem decolonial, no reconhecimento e preservacdo dos
saberes, aspiracdes e potencialidades dos Povos de Terreiro, neste caso, especialmente, da tradigdo
juremeira.

Ao escolher essa abordagem e ao participar ativamente dessa comunidade de terreiro, o autor
estabeleceu as bases essenciais para a Pesquisa Participante de Brandao (1999), que a propde
baseando-a em trés principios: 1) a possibilidade logica e politica dos sujeitos e classes populares
serem produtores diretos ou participantes associados do proprio saber cientifico e critico; 2) o poder
de determinacao do destino e uso politico do saber produzido pela pesquisa; 3) o lugar e formas de
participa¢do do conhecimento cientifico erudito e do seu agente profissional de saber. Portanto, ao
pesquisar-participar, proponho pensar com o pensamento juremeiro, € ndo somente sobre ele.

Como metodologia projetual, optou-se pelo Modelo Exploratério de Intervengdo em Design
(MEID), proposto por Lopes (2013), que fundamentou o modelo a partir da experi€éncia com seus
alunos da disciplina Design, Sociedade e Cultura na Universidade Federal de Pernambuco — UFPE.
Ao propor trabalhar junto a FCP Umcanju na realizacdo do Encontro de Juremeiros e Benzedores, o
MEID aparece como boa solugdo pois

[...] parte do pressuposto que o design estd na base da sociedade como um
conhecimento que possibilita a estruturacdo do processo de materializagdo dos
discursos circulantes na cultura, e que o contexto social ao qual ele esta ligado ¢é
determinante para a impregnagdo desses valores/condicionantes simbolicos na
aparéncia dos artefatos, na relagdo dos servigos, ou mesmo na coeréncia das
atividades por eles engendradas. (LOPES, 2013, p. 3)

O MEID divide-se em duas fases: 1) Mapeamentos; 2) Engajamento com o objeto-problema.
As fases dividem-se em diferentes atividades;, onde na primeira fase, temos:

a) o mapeamento iconografico, que consiste em visita estruturada por entrevista com registro
fotografico ou audiovisual para apresentacdo da equipe de intervencdo e conhecimento do
grupo social a ser trabalhado;

b) o mapeamento dos fundamentos da linguagem grafica, onde se levantam dados, a partir das
imagens selecionadas para registro dos discursos visuais (cores, texturas, imagens, esquemas
e tipografias) e textual que sdo caracteristicos do grupo;

¢) o mapeamento da ordem subjetiva, que trata-se da elaboragdo com base bibliografica e os
conceitos de discurso, imaginario, materializacao e espirito do tempo;

d) o mapeamento social implicito ao design, sendo a elaboracdo com a base bibliografica e os
conceitos de especialidades do design, cultura, economia, tecnologia e meio-ambiente.

Ja a segunda fase, divide-se nas atividades:

a) realizag¢do do briefing, para reconhecer o grupo social sob a ordem metodolégica do design;
b) criacdo do mapa de possiveis solugdes, que vai no entendimento do problema a partir da sua
contextualizag@o e observacgdo da abrangéncia;

¢) escolha metodologica, onde se opta pela metodologia de design utilizada para desenvolver a
estratégia de mitigagdo do problema encontrado;
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d) solugdo a ser desenvolvida, em que, finalmente, se apresenta a solugdo de design encontrada.

Como visto, no item c, da fase 2, ¢ necessario escolher a metodologia de design para seguir o
trabalho. Portanto, sera utilizado o Método Generalista de Francisco de Homem Melo (2003). O
autor criou este método como um esfor¢o para definir as etapas do processo de criagdo do projeto, e
ndo uma defini¢do rigorosa e imutavel das partes que consiste na producdo do trabalho (MELO,
2003). Isto pois, o autor defende que cada projeto tem suas particularidades, que podem resultar no
embaralhamento das etapas ou no surgimento de situagdes imprevistas.

Munari (1981) defende que a Metodologia de Projeto para design ndo deve ser absoluta nem
definitiva. E, ainda, que nao deve bloquear a criatividade do projetista, ja que a criatividade ndo ¢
uma improvisa¢do sem método. Melo (2003) traz um método que se desenha nas etapas de briefing,
levantamento de dados, conceituagdo do projeto, elaboracdo de proposta preliminar do projeto,
apresentacdo da proposta ao cliente, avaliacdo da proposta, ajustes, desenvolvimento do projeto e
implantac@o e distribui¢do. Desta forma, propde-se um método que agrega desde o conhecimento do
problema até a pos-entrega da solugdo. Além disso, convive pacificamente com a proposta do MEID
(LOPES, 2013).

O Meétodo Generalista ¢ de grande importincia, uma vez que, de acordo com Melo (2003),
preconiza a documentacdo e divulga¢do dos resultados, contribuindo para a construgdo de um
portfolio e para a preservagdo da memoria do trabalho do projetista. Dessa forma, ele valoriza o
design, o designer e a produgdo cientifica na area no Brasil.

5 Resultados e discussoes

Seguindo a estrutura proposta pelo MEID, traz-se o resultado da pesquisa e execugdo do projeto
a partir das fases de mapeamento e engajamento com o objeto-problema.

O mapeamento iconografico foi realizado a partir de entrevistas com Pai Beto e Carol Santos,
conforme ja foram apresentados, e visitas aos terreiros Casa do Catimb6, Templo dos Doze Reinados
da Jurema Sagrada, ao Museu Paraibano da Cultura Afro-brasileira e Indigena e a Associagdo do
Reino do Bom Florar, assim como aos monumentos tombados em Acais, parte do municipio de
Alhandra. Tais esfor¢os proporcionaram outros mapeamentos.

Para o mapeamento dos fundamentos da linguagem grafica foi feito o mural abaixo (Figura 1)
que sintetiza os registros da fase anterior.
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o mapeamento. Fonte: autoria propria.
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Figura 1: Mural de referéncias de registros d

Os registros analisados permitiram construir o banco de dados de base grafica (Figura 2). Na
paleta cromatica percebe-se uma variedade imensa de cores em todos os elementos religiosos:
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imagens, vestuarios, flores, frutas, etc., também ¢ perceptivel, apesar de cores diversas, a
predominancia do branco.

Na sintese vetorizada de texturas, de forma geral, identificou-se trés texturas como principais: a
da terra (arenosa), da fumaga (turva) e das dobras das roupas, especialmente das saias rodadas das
mulheres (dobras/amassos).

Para extragdo de formas e contornos, as formas do cachimbo, o cruzeiro, a gira, a Igreja do
Acais, as expressoes das imagens de Caboclos e Mestres, das frutas e da estrela de Salomao. Em geral,
predominam as formas circulares, mesmo nas composigdes que contém linhas retas, como a capela
que apresenta suas portas circulares, ou da estrela de Salomao presente na parede dos dois terreiros
visitados em que, apesar da forma reta, tem imagens e outros elementos com expressoes circulares
dentro delas.

As familias e expressdes tipograficas ndo foram grandemente identificadas nos registros feitos,
dentre as fotos que fazem parte do mural, por exemplo, apenas na antepentltima figura, em que Pai
Beto utiliza uma camisa com os dizeres Guardido da Jurema. Os dizeres estdo em letras caligraficas e
foram feitas, de fato, manualmente. Tal rusticidade pareceu bastante interessante e ligado, diretamente,
a questdo artesanal.
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CROMA-
TICA

SINTE-
SE DE
TEXTU-
RAS

FORMAS
ECON- §
TORNOS

CALI9RAFICA
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Figura 2: Banco de dados de base grafica. Fonte: autoria propria.
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Aqui reforga-se o argumento de Munari (1981), de que uma metodologia projetual ndo deve ser
algo engendrado e limitante. O modelo criado por Lopes (2013) inclui o mapeamento da Ordem
Subjetiva. Entretanto, esta etapa, especificamente, se relaciona diretamente com o contetido ministrado
na disciplina ofertada pela autora, da qual surgiu o0 MEID. Portanto, este mapeamento néo se encaixa
no presente trabalho.

O mapeamento social implicito ao design apresenta os seguintes apontamentos: para o design,
diante das necessidades mapeadas, encaixa-se os fundamentos do design grafico; na cultura, por
envolver os saberes da Jurema Sagrada, abordamos numa perspectiva decolonial, pretendendo
valorizar o conjunto de crengas e ritualisticas envoltas no culto. A pretensdo ¢ de um fazer design que
invente terreiro, seguindo a logica de Simas ¢ Rufino (2018); em economia, conforme ja fora dito ao
apresentar o evento, a institui¢do ndo dispde de verbas, portanto, buscou-se criar uma estratégia de
baixo custo, utilizando, ao maximo, os meios digitais gratuitos e materiais ja existentes na FCP
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Umcanju, especialmente a impressora e papel oficio, aos materiais que foi necessario adquirir, também
foram optados por materiais de baixo custo; por fim, na ordem do meio ambiente, foi explorado ao
maximo os meios digitais gratuitos, minimizando a gerag¢ao de lixo. Além disso, as midias fisicas
feitas para a campanha foram todas em material reciclavel, em especial papel.

Seguindo na fase de engajamento com o objeto-problema, os pontos fortes indicados pelo
briefing foram: o publico do evento ¢ diverso; por ndo obter verbas para realizagdo do evento, a
divulgagdo do evento ¢ feita, majoritariamente, de forma digital; ha obstaculo na divulgacao digital
com juremeiros mais antigos; ha perfis ja criados da institui¢do, do presidente, do Mupai, dos templos
regidos por Pai Beto e do Reino do Bom Florar mas deseja-se um perfil exclusivo para o evento; até a
9* edicdo, as inscrigdes para o evento eram realizadas presencialmente, por meio de fichas preenchidas
a mao, o que veio a mudar na edi¢do seguinte quando foi adotado o sistema de inscri¢do online, que se
mostrou eficiente; a 11* edigdo do Encontro tem como foco a realizagdo da primeira Procissdo dos
Encantados da Jurema; a Jurema Sagrada ¢ plural e diversa, ndo ha preferéncias, por parte da
organizacdo, de cores ou elementos, assim como ndo ha indicagdes de ndo uso.

Para a criacdo do mapa de solucdes possiveis foi feito o mapa mental e o painel imagético. Na
fase da escolha metodoldgica, foi trazido o método generalista de Melo (2003), que ja fora apresentado
no capitulo anterior.

Foca-se na fase de solugdo a ser desenvolvida apresentando, agora, as decisdes projetuais e suas
justificativas, assim como as pegas executadas e veiculadas no plano de comunicagdo do evento.

Conforme visto anteriormente, a religido ¢ plural e diversa. Além disso, a institui¢cdo tem como
visdo valorizar a diversidade. Ao mesmo tempo, percebe-se que, nos anos anteriores, a identidade
visual se deu, em maioria, através do simbolo da arvore e do uso de poucas cores, especialmente na 9*
e 10 edicao que, basicamente, o verde € a inica cor presente.

A pluralidade e diversidade, portanto, foram palavras norteadoras na criagdo do conceito da
identidade visual. Ao mesmo tempo que foi tomado cuidado para que tal escolha ndo desse um carater
caricato, exagerado ou desarmoénico, mas que trouxesse o aspecto ludico e aconchegante. A ideia foi
desenvolvida através das cores, tipografia e elementos.

CORES TIPOGRAFIA ELEMENTOS
No N@gme
ASTERISTICO o
Kind of magic

HPag5IM @
sknsiero 201 ML @—
blatant

Figura 3: Cores, tipografias e elementos. Fonte: autoria propria.

Utilizando da psicodinamica das cores em comunicagdo, de Farina, Perez e Bastos (2006)
tem-se a sensagdo cromatica das cores. O azul escuro pode-se ligar a ideia de liberdade e acolhimento;
o claro liga-se ao céu, sendo considerada a cor do divino. Essa cor possui associacao afetiva de afeto,
paz, intelectualidade, confianca, serenidade, infinito. O vermelho liga-se a energia e fluxo (sangue),
acolhimento (fraternidade), e possui associagdo afetiva de dinamismo, movimento, acdo e alegria
comunicativa. O verde sugere umidade, calma, frescor, esperanca, amizade e equilibrio, trazendo
associacdo afetiva de bem-estar, saide, natureza, juventude, coragem e tolerancia. Ja o amarelo remete
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a alegria, dinamismo, poder, a¢do, remetendo a associagdo afetiva de iluminagdo, orgulho,
originalidade, expectativa.

Na escolha tipografica, seguiu-se o estilo cursivo, caligrafico, riistico e vernacular presente na
camisa utilizada por Pai Beto na ocasido da atividade na Igreja do Acais. Para tal, foram pesquisadas
fontes que atendessem a expectativa e que fossem de uso comercial livre. Sendo elas: No Name,
Asteristico, Kind of Magic, Tipassim e Brasilero 2018. Para complementar o conjunto de tipografias
escolhidas, a blatant serviu como tipografia para textos que precisassem de maior legibilidade e/ou
para massas de texto.

Por fim, foram desenvolvidos elementos que se relacionam com o cotidiano dos juremeiros,
como o cachimbo, folhas da jurema, a Igreja do Acais, a flor e a estrela de Salomao. Todos foram
feitos a fim de representar a identidade juremeira.

Na construgdo conceitual foi optado por fazer as artes com separagdes em quadrados e
retangulos, de forma a contrastar com as formas circulares utilizadas nas fontes e elementos, e, quando
do caso da utilizacdo de fotos, estas seriam preto e branco para contrastar com a diversidade de cores
da identidade da 11* edi¢ao do Encontro. Também foram criados padrdes com os elementos feitos, de
forma a remeter aos tecidos de chita utilizados nas roupas dos juremeiros.

Partimos para a fase de execugdo do projeto. Em geral, foram feitas criagdes para publicagdo
nas redes sociais em formato 1x1 (Instagram; Facebook; envio no WhatsApp) e formato 16x9 (Stories
e Status). Também foram feitas artes para o Sympla, plataforma escolhida para as inscrigdes online ¢
para o Spotify, para a capa da playlist do Encontro. Em modo impresso, foram feitas criagdes para:
panfletos; cartazes; convites que foram entregues pessoalmente aos juremeiros mais antigos de
Alhandra; certificado enviado aos participantes; marca-paginas desenvolvidos como brindes aos
participantes que colaborassem com a campanha soliddria de arrecadagcdo de alimentos e
lambe-lambes que foram utilizados na decoragdo do evento. Abaixo, apresenta-se os conjuntos de artes
desenvolvidas, e aplicacdes das mesmas.

e BENZEDORES

b HANDRA
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Figura 4: Arte principal em formatos diversos; respectivamente: cartaz impresso (A4), cartaz para redes sociais
(1x1, feed). Cartaz para redes sociais (16x9, stories e status). Fonte: autoria propria.
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Figura 5: Exemplo de carrossel criado para o Instagram do Encontro de Juremeiros € Benzedores®. Fonte:
autoria propria.
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Figura 6: Artes referentes a programacio do evento desenvolvidas para o Instagram®. Fonte: autoria propria.

Outras artes diisponiveis em: https://instagram.com/encontrodejuremeiros
¢ Outras artes diisponiveis em: https:/instagram.com/encontrodejuremeiros
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Figura 7: Artes desenvolvidas para o Sympla Fonte: autoria propria.

" Disponivel em: https://www.sympla.com.br/evento/xi-encontro-de-juremeiros-e-benzedores/1747418
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Figura 9: Marcas-paginas oferecidos de brinde na campanha de arrecadagdo de alimentos. Fonte: autoria
propria.
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Como dito anteriormente, o desenvolvimento ndo tratou apenas do planejamento, mas também
da execucgdo e divulgacdo real do evento. Aquelas criagdes que foram utilizadas em meio digital, e
ainda estdo disponiveis, é possivel consultar através das notas de rodapé. Acrescentamos alguns
registros da execuc¢do de pecas impressas e aplicacdo das mesmas, sejam as de divulgacdo, que foram
espalhadas pela Universidade Federal da Paraiba — UFPB e em lojas de artigos religiosos, como
também da confeccao e instalacdo do painel de lambes, parte da decoragdo do evento no dia.
Além disso, como parte do plano da comunicacdo, também houve o papel no registro
fotografico e audiovisual. Disponibilizando, abaixo, alguns registros de todo o evento.

Figura 11: Confecgdo e colagem dos painéis de lambes (backdrop). Fonte: Paula Cavalcante.

23



S
4 SRS

E2negEY

BPERALIONA

RPEREZZOIR

Figura 13: Fotografias da programacao cultural (Toré Indigena Potiguara e Maracatu Nagdo P¢ de Elefante)
acima; programagao ritualistica (Procissdo dos Encantados e Toque de Jurema), abaixo. Fonte: autoria propria.

5 Consideracdes finais

Ao pensar o papel do designer cidaddo, se mostra de extrema importincia aborda-lo em
perspectiva decolonial, como possibilidade de enfrentamento e luta contra o racismo e todo o projeto
colonial adestrador de corpos e silenciador de saberes. Sabe-se que o design tem origem a partir da
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Revolugdo Industrial e que, muitas vezes, ¢ promotor desta cultura de modernidade ocidental, mas
também vé-se que, com o passar do tempo, as causas ambientais, sociais e educativas permeiam as
discussdes num fazer design mais conectado a justica social.

A decolonialidade é uma vertente de estudos relativamente recente, porém ja tem permeado
diversas areas do conhecimento, incluindo o design, embora haja uma quantidade limitada de trabalhos
nesse campo, muitos deles produzidos por estudantes e profissionais graduados. E recomendado um
maior investimento em pesquisas nessa area, a fim de ampliar o conhecimento académico com
perspectivas que vao além da estrutura de poder da matriz colonial.

Ao propor desenvolver a identidade visual e de comunica¢do do XI Encontro de Juremeiros e
Benzedores, juntamente com a FCP Umcanju, buscou-se experimentar, de forma pratica, a aplicacao
dos conceitos do design junto as comunidades de Terreiro, em especial junto aos juremeiros,
identidade cultural-religiosa extremamente ligada as raizes paraibanas.

Mais do que a aplicacdo dos conceitos, pdde-se ndo apenas planejar, mas coloca-lo em prética,
realizando e fazendo parte da historia da 11? edigdo do Encontro. O design aplicado a identidade visual
atendeu seus objetivos, e espera-se que possa abrir caminhos para outros trabalhos do tipo, com as
diversas Comunidades e Povos Tradicionais, assim como para fortalecer o movimento social pela luta
dos direitos dos Povos de Terreiro, levantado através da Federagdo Cultural Paraibana de Umbanda,
Candomblé e Jurema.

Referéncias

ALMEIDA, Carla Maria de. Abram as portas da ciéncia para os mestres e mestras passarem: a
ressignificagdo da Jurema no Acervo José Simedo Leal. Jodo Pessoa, 2017. 191 f. Dissertagdo (Mestrado em
Ciéncia da Informag@o). Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncia da Informacdo, Universidade Federal da
Paraiba, Jodo Pessoa, 2017.

ASSUNCAO, Luiz. O reino dos mestres: a tradi¢io da jurema na umbanda nordestina. Rio de Janeiro: Pallas,
2010.

BALLESTRIN, Luciana. América Latina ¢ o giro decolonial. Revista Brasileira de Ciéncia Politica, Pelotas, n.
11, pp. 89-117, 2013.

BASTIDE, Roger. Catimbé. In: PRANDI, Reginaldo. Encantaria Brasileira: o livro dos mestres, caboclos e
encantados. Rio de Janeiro: Pallas, 2001. p. 146-159.

BERNARDINO-COSTA, Joaze; GROSFOGUEL Ramoén. Decolonialidade e perspectiva negra. Revista
Sociedade e Estado, v. 31, n.1, p. 15-24, 2016.

BOMFIM, G. A. Fundamentos de uma teoria transdisciplinar do design: morfologia dos objetos de uso e
sistemas de comunicacdo. Estudos em design, v. 5, n. 2. Rio de Janeiro, 1997. pp.27-41.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. A participagio da pesquisa no trabalho popular. In: BRANDAO, Carlos
Rodrigues (Org.). Repensando a pesquisa participante. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1999.

BRANDAO, Maria do Carmo; RIOS, Felipe Rios. O Catimbod-Jurema do Recife in: PRANDI, Reginaldo.
Encantaria Brasileira: o livro dos mestres, caboclos e encantados. Rio de Janeiro: Pallas, 2001. pp. 146-159.

CASTILLO, Lisa Earl. A fotografia e seus usos no candomblé da Bahia. Pontos de interrogac¢ao: revista de
critica cultural, v. 3, n. 2, pp. 43-71.

FCP UMCANIJU. Estatuto Social da Federagdo Cultural Paraibana de Umbanda, Candomblé e Jurema — FCP
UMCANIJU. Joao Pessoa, 2009.

GIL, Antdnio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa?. Sdo Paulo: Atlas, 2002.

GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural de amefricanidade. In: Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro, N°.
92/93 (jan./jun.), pp. 69-82, 1988.

GRUNEWALD, Rodrigo de Azeredo. Jurema. Campinas: Mercado de letras, 2020.

25



KOCHHANN, Rafael; DAPPER, Silvia Trein Heimfarth. Design em transformagéo: uma analise do pensamento
e da pratica. In: OLIVEIRA, Vanessa Campana Vergani (Org.). A evoluc¢io do design grafico I1. Ponta Grossa:
Atena Editora, 2019.

LIMA, Maria da Vitoria Barbosa. Praticas religiosas de curandeiros e feiticeiros negros na Paraiba do Norte
oitocentista. in: COSTA, Valéria Gomes; GOMES, Flavio (Orgs.). Religides negras no Brasil: da escraviddo a
pos-aboligdo. pp. 266-278. Sdo Paulo: Selo Negro Edigdes, 2016.

LIMA, Valdir. Cultos afro-paraibanos: Jurema, Umbanda e Candomblé. Rio de Janeiro: Fundamentos de Axé,
2020.

LOBACH, Bernd. Design industrial: bases para a configuracio dos produtos industriais. Rio de Janeiro: Edgard
Bliicher, 2001.

LOPES, Maria Teresa. Apresentagdo e discussdo dos MODELO EXPLORATORIO DE INTERVENCAO DE
DESIGN — Meid: a a¢do em parceria como metodologia para o desenvolvimento da formagao académica em
design. In: Anais do Coléquio de Moda, 2013.

MACIEL, Dayanna dos Santos Costa; BRITO, Stephanie Freire. Design, cultura e sociedade. Curitiba:
Intersaberes, 2021.

MARGOLIN, Victor. O designer cidadio. Revista Design em Foco, v. III, n. 2. Salvador, 2006. pp. 145-150.

MELO, Francisco Homem de. O Processo do Projeto. In: ADG BRASIL Associagdo dos Designers Graficos. O
valor do design: guia ADG Brasil de pratica profissional do designer grafico. Sdo Paulo: SENAC. 2003.

MIGNOLO, Walter. Colonialidade: o lado mais escuro da modernidade. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais,
Sao Paulo, v. 32, n. 94, pp. 1-18, 2017.

MIGNOLO, Walter. Desobediéncia epistémica, pensamento independente e liberdade decolonial. Revista X,
Curitiba, v. 16, n. 1, pp. 24-53, 2021.

MODESTO, Farina; PEREZ, Clotilde; BASTOS, Dorinho. PsicodinAmica das cores em comunicacio. Sao
Paulo: Edgar Bliicher, 2006.

MONTUORI, Bruna Ferreira, NICOLETTI, Viviane Mattos. Perspectivas decoloniais para um design
pluriversal. Pos FAUUSP, v. 28, n. 52. Sao Paulo, 2021.

MUNARI, Bruno. Das coisas nascem as coisas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1981.

NASCIMENTO, Abdias. Quilombismo: um conceito emergente do processo histdrico-cultural da populagio
Afro-Brasileira. In: NASCIMENTO, Elisa Larkin (Org.). Afrocentridade: uma abordagem epistemologica
inovadora, Coleg@o Sankofa, v. 4, pp. 197-218. Sao Paulo: Selo Negro, 2000.

NASCIMENTO, Bruno Ribeiro do. Design e decolonialidade: processos socioculturais. In: Anais do
Latinidades — Forum Latino-Americano de Estudos Fronteiricos, on-line, 2021.

NOGUEIRA, Sidnei. Intolerincia religiosa. Sdo Paulo: Editora Jandaira, 2020.

OKABAYASHLI, Julio C. T.; FUJITANI, Mayara K. T. Design popular: uma ferramenta para de(s)colonizar o
design. In: MARINHO, Claudia; BARROS, Camila; RIBEIRO, Bruno. Pesquisa e design: de(s)colonizando o
design — resumos expandidos. Fortaleza: Editora nadifundio, 2021. .

PAI BETO. Entrevista I. [ago. 2022]. Entrevistador: Perazzo Freire da Silva Janior. Cabedelo, 2022.

PARAIBA. Decreto n° 36.445 de 07 de dezembro de 2015. Diario Oficial [do] Estado da Paraiba, Atos do Poder
Executivo, Jodao Pessoa, n. 16.015, 29 de dezembro de 2015.

PIRES, Pedro Stoeckli. Sobre Mestres e Encantados: a Jurema como expressdo sentimental. 2010. 106 f.
Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Antropologia Social, Departamento de Antropologia, Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2010.

QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, Eurocentrismo e América Latina. Buenos Aires: CLACSO
Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, 2005.

RUFINO, Luiz; MIRANDA, Marina Santos de. Racismo religioso: politica, terrorismo e trauma colonial. Outras
leituras sobre o problema. Problemata: R. Intern. Fil, Jodo Pessoa, v. 10, n. 2, pp. 229-242, 2019.

SALLES, Sandro Guimaries. A Sombra da Jurema Encantada: Mestres juremeiros na Umbanda de Alhandra.
Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2010.

26



SANTIAGO, Idalina Maria Freitas Lima. A Jurema Sagrada na Paraiba. Qualit@s, Campina Grande, v. 7, n. 1,
2008. pp. 1-14.

SANTOS, Carol. Entrevista II. [set. 2022]. Entrevistador: Perazzo Freire da Silva Junior. Cabedelo, 2022.

SIMAS, Luiz Antonio; RUFINO, Luiz. Fogo no Mato: a ciéncia encantada das macumbas. Rio de Janeiro:
Moérula, 2018.

SIMAS, Luiz Antonio; RUFINO, Luiz. Flecha no tempo. Rio de Janeiro: Moérula, 2019.
SODRE, Muniz. Pensar Nagb. Petropolis: Vozes, 2017.

VANDEZANDE, René. Catimbé: pesquisa exploratéria sobre uma forma nordestina de religido meditnica.
Recife, 1975. Dissertagdo (Mestrado em Sociologia). Programa Integrado em Economia e Sociologia,
Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 1975.

VIZOLLI, Idemar; MENDES, Alessandra Norberto. Braca, quadro e tarefa: um modo de efetuar medida de
terras. Vidya, v. 36, n. 1, p. 69-78, 2016.

27



Copia de documento digital impresso por ANGELA SILVA (1579171) em 16/10/2023 15:43.

@B INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DA PARAIBA
Bl Campus Cabedelo

] Rua Santa Rita de Céssia, 1900, Jardim Camboinha, CEP 58103-772, Cabedelo (PB)
[ | | CNPJ: 10.783.898/0010-66 - Telefone: (83) 3248.5400

Documento Digitalizado Restrito

TCC
Assunto: TCC
Assinado por: Perazzo Junior
Tipo do Documento: Anais
Situacao: Finalizado
Nivel de Acesso: Restrito
Hipotese Legal: Informagéo Pessoal (Art. 31 da Lei no 12.527/2011)

Tipo do Conferéncia: Copia Simples

Documento assinado eletronicamente por:
« Perazzo Freire da Silva Junior, ALUNO (201817010042) DE TECNOLOGIA EM DESIGN GRAFICO - CABEDELO, em 14/09/2023 18:42:08.

Este documento foi armazenado no SUAP em 14/09/2023. Para comprovar sua integridade, faca a leitura do QRCode ao lado ou
acesse https://suap.ifpb.edu.br/verificar-documento-externo/ e forneca os dados abaixo:

Cadigo Verificador: 943291
Codigo de Autenticagdo: bd52205e6e

Paginalde 1



	Design Gráfico e suas potencialidades na valorização das Comunidades Tradicionais de Terreiro.docx
	Untitled
	Documento assinado eletronicamente por:

	Design Gráfico e suas potencialidades na valorização das Comunidades Tradicionais de Terreiro.docx
	Página em branco
	Documento Digitalizado Restrito
	TCC
	Documento assinado eletronicamente por:



