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Mil Olhares: A Convergéncia Artistica nas Capas de Jaguaribe Carne

Rita de Lourdes Souza de Aratijo Almeida'
Resumo

Este artigo analisa a trajetoria da banda Jaguaribe Carne, destacando suas influéncias culturais, a
resisténcia ao conservadorismo musical e o inovador projeto das mil capas. Além de apresentar o cendrio
cultural em que estd inserida, o foco deste estudo € o projeto grafico do dlbum Jaguaribe Carne (1993),
cuja tiragem de 1.000 exemplares possui uma capa distinta para cada unidade. Fundada em 1974 na
cidade de Jodo Pessoa, a banda se tornou um simbolo de resisténcia e renovacio da cultura popular
paraibana. Utilizando pesquisa bibliogréfica, relatos e entrevistas, este trabalho explora a concepgao e
execucdo do projeto “disco das 1.000 capas” e apresenta um registro de 84 dessas capas. Conhecida por
seu “movimento de contracultura” e “arte de vanguarda”, Jaguaribe Carne representa uma inovadora e
surpreendente contribui¢do cultural, sem precedentes na histéria da Paraiba. Este estudo investiga, de
maneira bibliografica e descritiva, a importancia dessas obras para a memoria grafica do design. As
capas revelam diversas influéncias e estilos que marcaram a trajetéria do grupo, tornando cada cépia do
album uma obra de arte tnica. O levantamento das capas selecionadas visa nao apenas ilustrar o impacto
estético do projeto, mas também contextualizar sua relevancia dentro do movimento cultural da época,
que desafiava normas tradicionais e promovia a inovacgdo. A contribuicdo de Jaguaribe Carne para a arte
e cultura paraibana vai além da musica, reafirmando seu papel como catalisador de mudancas sociais e
culturais.

Palavras-chaves: Capas Vinil; Guerrilha Cultural; Jaguaribe Carne; Memoria Gréfica.
Thousand Looks: The Artistic Convergence in the Covers of Jaguaribe Carne

Abstract

This article analyzes the trajectory of the band Jaguaribe Carne, highlighting its cultural influences,
resistance to musical conservatism and the innovative thousand covers project. In addition to presenting
the cultural scenario in which it is located, the focus of this study is the graphic design of the album
Jaguaribe Carne (1993), whose circulation of 1,000 copies has a different cover for each unit. Founded
in 1974 in the city of Jodo Pessoa, the band became a symbol of resistance and renewal of popular
culture in Paraiba. Using bibliographic research, reports and interviews, this work explores the
conception and execution of the “disc of 1,000 covers” project and presents a record of 84 of these
covers. Known for its “counterculture movement” and “avant-garde art”, Jaguaribe Carne represents an
innovative and surprising cultural contribution, unprecedented in the history of Paraiba. This study
investigates, in a bibliographic and descriptive way, the importance of these works for the graphic
memory of design. The covers reveal several influences and styles that marked the group's trajectory,
making each copy of the album a unique work of art. The survey of selected covers aims not only to
illustrate the aesthetic impact of the project, but also to contextualize its relevance within the cultural
movement of the time, which challenged traditional norms and promoted innovation. Jaguaribe Carne's
contribution to Paraiba's art and culture goes beyond music, reaffirming its role as a catalyst for social
and cultural change.

Keywords: Vinyl Covers; Jaguaribe Carne; Cultural Guerrilla; graphics memory.

Irita.lourdes@academico.ifpb.edu.br. Departamento Ciéncia e Tecnologia, Instituto Federal de Educagdo da Paraiba (IFPB), Brasil.



Introducao

Em 1993, a industria fonogréfica brasileira vivenciou uma transformacgao significativa com o
crescimento do mercado de Compact Discs (CDs), que ultrapassou o de Long Plays (LPs) pela primeira
vez, sinalizando um ponto de inflexao na histéria musical nacional (Vicente, 2014, p. 147). O CD néo
apenas reavivou o interesse do publico em artistas consagrados, mas também ofereceu uma estratégia
lucrativa para as gravadoras ao permitir o relancamento de dlbuns em formato digital. Este fendmeno,
refletido na reedicdo de obras de renomados musicos da MPB, como Chico Buarque e Gal Costa, marcou
uma fase de revitalizacdo e inovagdo na industria fonogréfica (Vicente, 2014).

De maneira andloga ao que havia ocorrido nos paises centrais uma década antes, pode-se afirmar
que o Compact Disco foi um dos principais responsaveis pela superacio da crise que afetava a industria
fonogréfica. A introducdo do CD possibilitou ndo apenas o relancamento de grande parte do catdlogo
das principais gravadoras, uma estratégia de baixo custo e alta lucratividade, como também revitalizou
o interesse do publico em artistas consagrados da musica popular brasileira (MPB).

A MPB, em particular, foi significativamente beneficiada por esse processo. Em 1993, por
exemplo, entre os discos anteriormente indisponiveis em vinil e que foram relancados em CD,
destacavam-se 18 4lbuns de Chico Buarque, 15 de Gal Costa, 11 de Jorge Ben Jor e 11 de Elba Ramalho,
entre outros (Vicente, 2014, p. 147). Paralelamente a esse movimento de transi¢do para o formato digital,
o ano de 1993 também foi marcado por uma ruptura emblemadtica na industria fonogréfica, promovida
pelo grupo Jaguaribe Carne. Formado pelos irmdos e musicos paraibanos Pedro Osmar e Paulo R6, este
grupo lancou um projeto inovador, totalmente focado no formato LP, desafiando as tendéncias
predominantes da época.

O disco "Jaguaribe Carne Instrumental”, lancado nesse contexto, destacou-se por sua estética
ousada e disruptiva. A inovacdo do projeto ndo se restringiu apenas ao formato fonogréifico, mas se
estendeu ao design grafico, com cada um dos 1.000 discos lancados possuindo uma capa distinta, o que
rompia com os padrdes estabelecidos e apresentava uma rica diversidade de detalhes visuais. Essa
abordagem inovadora no design grafico refletia uma verdadeira "guerrilha cultural”, ao desafiar as
convencdes estéticas e comerciais da industria fonografica, promovendo uma revolu¢do no modo como
as capas de discos eram concebidas e percebidas.

Este estudo é motivado pela necessidade de explorar o impacto do projeto grafico da banda
Jaguaribe Carne, que se destaca como um exemplo raro e inovador de como a arte visual pode desafiar
e redefinir normas estabelecidas na industria fonografica. Em um periodo dominado pela transi¢do para
0 CD, a abordagem radical da banda ao design de capas representa uma forma de "guerrilha cultural”,
refletindo uma resisténcia criativa e uma reinvengao estética que merece uma andlise detalhada.

Nas préximas secdes, este trabalho serd estruturado da seguinte forma: inicialmente, serd
analisado sobre a formacdo da banda Jaguaribe Carne, explorando suas raizes e a relevancia de sua
proposta artistica para o cendrio paraibano. No subtdpico, serd abordado sobre Guerrilha Cultural, em
um contexto de resisténcia cultural e apropriacdo da temadtica da guerrilha, serd discutido a influéncia
do bairro Jaguaribe em Jodo Pessoa, Paraiba, como ntcleo criativo. O préximo segmento, o inicio do
design das capas de discos no Brasil, aborda sobre as transformacdes que ocorreram com a chegada do
movimento tropicalista, destacando artistas que redefiniu o papel das capas de discos como uma
extensdo visual da musica. Por fim, serd analisado os resultados com base em uma pesquisa bibliografica
e andlise das capas de discos que permitird uma compreensao sobre a influéncia e inovacao visual desse
periodo, ainda mais, como as capas desafiaram as normas estéticas e contribuiram para a evolucdo do
design grafico no pais.

Formacao da Banda

Na década de 1970, especialmente entre 1970 e 1974, diversos festivais ocorreram na Paraiba,
com destaque para a participacdo ativa do musico e artista grafico Pedro Osmar. Foi nesse contexto que,
em 1974, Osmar formou um grupo musical que contava com Paulo Batera na bateria, Baby no
contrabaixo, Fernando Pintassilgo na flauta e seu irmao Paulo R6. Segundo Severo (2013), o festival
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que marcou o surgimento da banda Jaguaribe Carne foi promovido pelo Grémio do Liceu Paraibano e
realizado no gindsio do Sesc-Centro em Jodo Pessoa. Inicialmente conhecida como "Tom de Feira", a
banda remetia as tradi¢cdes populares regionais e nacionais.

A experiéncia de Osmar nesse festival e a evolucdo de sua visao musical foram decisivas. Como
ele préprio afirmou em uma entrevista para o documentério Jaguaribe Carne: Alimento da Guerrilha
Cultural (2013), “foi uma ocasido interessante [...] realizamos uma performance que, de certa forma,
definiu a esséncia daquele grupo, mais tarde denominado Jaguaribe Carne. Foi uma abordagem meio
rebelde, desafiando as convengdes estéticas tradicionais”. Em relag@o ao processo criativo e de gravagao
do grupo, Paulo R6 declarou no mesmo documentério:

Entdo, quando a gente queria fazer alguma coisa, a gente ia 14 para casa de Duda, e
dona Madalena, que era mae de Duda (morador do bairro Jaguaribe), gostava muito
de Pedro, né? Ela deveria gostar muito, porque o barulho que a gente fazia na casa
dela nao era brincadeira, ndo. A gente chegava no quintal da casa dela e juntava um
monte de lata e safa jogando tudo para cima e gravava, e fazia zoada e batia parald e
corria, fazia um amontoado de lata e batia para cair tudinho, e a gente ia gravando
toda essa sonoridade. (R6, 2013).

A proposta musical da banda emerge de um berco rico em diversas manifestacdes sonoras,
trazendo a tona a inovacgdo e delineando uma linha evolutiva distinta das producdes convencionais. De
imediato, essa proposta se identifica com as praticas da contracultura. Subiam ao palco sem um
repertério pré-definido, e suas apresentacdes eram caracterizadas pelo improviso e pela
imprevisibilidade.

E nesse festival que eu ji vou mal-intencionado, ja naquela mentalidade de negar
coisas 6bvias e repetitivas das radios e partir para outras coisas para abrir outras portas
e caminhar outros caminhos (a cidade vivia um conformismo arrasador). E o que eu
fiz? Ja sabia que ndo podia esculhambar o festival; eu esculhambei a minha prépria
musica no palco. De quebra, ainda joguei cadeiras e garrafas palco abaixo. Sem querer
querendo, ou sem saber, sabendo, as formas de rebeldia e revolta politica apareciam
em toda parte contra o que fosse de mentalidade conservadora e comportamento
atrasado, nas provincias ou metrépoles. (Osmar, 2005).

A partir desse evento, o grupo se consolidou e iniciou uma série de shows e apresentacdes nos
eventos estudantis da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Com a formacao incluindo Paulo Ré,
Vandinho de Carvalho e Pedro Osmar, a banda se firmou no cendrio musical paraibano, com suas
apresentacOes ganhando relevancia crescente em comparacao aos festivais musicais da época. O rio que
inspirou o nome da banda e do bairro transbordou, trazendo consigo uma expansao para novas areas da
arte.

Essa transformacg@do ndo se limitou ao cendrio musical. De acordo com Egypto Diogo (2015, p.
13), a banda ndo se restringiu a produgdo artistica em suas diversas formas — muisica, poesia, artes
plasticas, e teatro — mas também se envolveu ativamente em projetos culturais, sociais e educacionais,
como o Musiclube da Paraiba, o Movimento dos Escritores Independentes (MEI) e o projeto Fala
Bairros. A atuacio do grupo foi além da capital paraibana, estendendo-se desde cedo para os municipios
da Grande Jodo Pessoa (como Bayeux, Santa Rita e Cabedelo) e cidades vizinhas como Campina
Grande, Recife e Natal. Classificada como arte de vanguarda e frequentemente descrita como um
movimento de contracultura ou até “antimusica”, Jaguaribe Carne representa um fendmeno cultural sem
precedentes na histéria contemporanea da Paraiba.

Na figura 1, podemos observar os irmdos Paulo R6 e Pedro Osmar, cresceram imersos nas
manifestacdes culturais populares de rua do bairro de Jaguaribe, que se destacavam por uma ampla
variedade de expressoes folcldricas. Eles testemunharam e participaram de eventos como o carnaval de
rua, onde se viam indios, caboclinhos, orquestras de frevo, escolas de samba, coco de roda e ciranda.

Figura 1 - Pedro Osmar e Paulo R6 segurando obras visuais das mil capas do disco Jaguaribe Carne Instrumental
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Fonte: Reproducao (Facebook)

Em entrevista ao programa de Radio Nossa Gente JAGUARIBE CARNE (2016), R6 enfatizou
como essas experiéncias influenciaram a formacao cultural da banda:

No6s crescemos no bairro de Jaguaribe ouvindo e participando de manifestagdes culturais
populares de rua. Em Jaguaribe existiam muitas manifesta¢des folcléricas, carnaval de
rua, sabe? Os indios, caboclinhos, orquestra de frevo, escola de samba, coco de roda,
ciranda, enfim, € assim. Essa coisa estava entranhada dentro da gente, né? Porque a gente
cresceu vendo e ouvindo, vivenciamos essa coisa da musica tradicional.

Além disso, os membros da banda vivenciaram o carnaval comunitédrio, onde existiam grupos
como "Piratas do Jaguaribe", que contribuiram para a rica tapecaria cultural do bairro. A cultura vibrante
de Jaguaribe, portanto, ndo apenas moldou a identidade de seus moradores, mas também desempenhou
um papel fundamental na resisténcia cultural e na promog¢do de uma guerrilha cultural que desafia as
convengdes e busca novas formas de expressao artistica.

Guerrilha Cultural

O termo "guerrilheiro" é frequentemente associado aos individuos que resistiram a ditadura
militar no Brasil, lutando nas florestas e enfrentando as adversidades da vida na mata. No entanto, a
banda Jaguaribe Carne apropriou-se dessa terminologia para descrever as dificuldades que enfrentaram
na divulgacdo de sua misica, que muitas vezes ndo era bem recebida pelo piblico em geral. Em uma
entrevista ao blog Moderna Parahyba (2013), mantido por estudantes de jornalismo da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), Paulo RS, um dos membros do grupo, esclareceu essa analogia:

Guerrilheiro € aquela pessoa que ficava lutando contra a ditadura, dentro da mata, com
todas as dificuldades que se possa passar uma pessoa que vive dentro da mata. Os
guerrilheiros faziam isso. A gente assumiu essa terminologia porque o que a gente
fazia era muito dificil; era musica que ninguém queria ouvir, letras que ninguém
queria saber. Entdo, esse negdcio da guerrilha € por causa da dificuldade que tinhamos
com relagdo ao quebrar portas. [...] A guerrilha cultural € isso: a gente ndo vai pelo
lugar mais fécil, a gente vai por dentro do mato, tentando resolver as coisas que
ninguém quer resolver, ninguém quer saber.

O “ber¢o” da tematica da Guerrilha Cultural nasce no bairro de Jaguaribe, que possui uma rica
tradi¢do cultural. Os moradores desta regido estabelecem uma relagdo profunda de pertencimento e
cultivam uma identidade genuina, enraizada nas préticas culturais locais. Grande parte das interacdes
sociais e culturais ocorreram em Jaguaribe na década de 70-80, promovendo um espaco fértil para o
desenvolvimento de manifestagdes artisticas auténticas.



12

2.3 O Inicio do Design das Capas de Discos no Brasil

As primeiras capas de discos produzidas no Brasil remontam ao final dos anos 1940, conforme
relata Cardoso (2005, p. 309). Esses primeiros exemplares, voltados ao publico infantil, foram langados
pela gravadora Continental. Com o advento da década de 1950, o mercado fonogréfico brasileiro passou
por uma notdvel expansdo, consolidando um publico fiel e demandando uma estética mais refinada para
as capas dos novos langcamentos.

Nesse periodo, conforme observa Cardoso (2005, p. 317), as capas passaram a exigir maior
cuidado gréfico, incluindo fotografias dos artistas. Esse movimento deu origem a uma nova dupla de
profissionais nas artes graficas: o fotdgrafo e o layout man, este ultimo responsavel pela composigao e
diagramacao dos elementos visuais das capas, fun¢des que atualmente sdo reconhecidas como parte do
trabalho do designer grafico.

Na virada da década, com o surgimento da Bossa Nova e de seus primeiros intérpretes, as capas
de discos novamente passaram por uma transformacdo significativa. Segundo Cardoso (2005, p. 328),
essas capas eram diretamente influenciadas pelos discos de jazz das gravadoras Blue Note e Verve,
caracterizando-se pelo uso de retdngulos contendo fotos coloridas em duotones e grandes letterings em
tipos sem serifa. Houve, ainda, uma segunda abordagem revoluciondria, marcada pela representacio
grafica da Bossa Nova, com capas de fundo branco, fotos em alto contraste preto e um toque de
vermelho, criadas por Cesar G. Villela com fotografias de Francisco Pereira para o selo Elenco, de
propriedade de Aloysio de Oliveira.

Com o distanciamento histérico, surgiram novos padrdes de capas no Brasil. Segundo Cardoso
(2005, p. 336), os discos da Elenco, em tiragens reduzidas, circulavam principalmente pela zona sul do
Rio de Janeiro, e a gravadora sobreviveu apenas até 1967. De modo geral, as capas ndo contavam com
um projeto grafico integrado que incluisse a contracapa. Os artistas ndo demonstravam grande
preocupagdo com as capas de seus discos, uma vez que essa tarefa era atribuida exclusivamente as
gravadoras. O envolvimento dos musicos restringia-se a gravacdo do disco, sendo frequentemente
necessario buscar os artistas para sessdes fotograficas. Essa realidade comecou a se transformar a partir
de 1968, com o movimento tropicalista e a contribui¢do inovadora do designer Rogério Duarte, que
criou capas icOnicas para artistas como Caetano Veloso e Gilberto Gil. Esse periodo marcou o inicio de
uma nova era para o design de capas de discos no Brasil.

Foram selecionadas trés imagens do livro A Capa de Disco no Brasil: Os Primeiros Anos, de
autoria de Egeu Laus, designer e ex-diretor de arte da gravadora EMI Music, no Rio de Janeiro. No
referido livro, Laus, que conta com uma trajetdria de quinze anos atuando nas dreas de musica popular
e design gréfico, discute a introdugio das capas de discos no cendrio brasileiro. E possivel observar na
figura 2

Figura 2 — Primeiros discos no Brasil

EU VOU PRA MARACANGALHA

DORIVAL /,/';’
WL~ )

Fonte: A Capa de Disco no Brasil: Os Primeiros Anos (1998)

Metodologia

A metodologia de pesquisa adotada neste estudo é fundamentada na andlise de memoria gréfica,
conforme delineado por Reis e Cunha Lima (2015, p. 250). Eles destacam a importincia de investigar a
relacdo afetiva que os individuos desenvolvem com as capas de discos, uma relacdio mediada pelas
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memorias evocadas pelos projetos graficos e pelo conteido fonogrifico das obras. O procedimento
metodolégico envolverd a coleta e andlise detalhada de materiais gréficos das capas de discos,
correlacionando essas andlises com dados obtidos por meio de entrevistas, pesquisas bibliograficas e
uma abordagem qualitativa. Essa abordagem permitird uma compreensao aprofundada das interacdes
entre design gréifico e experiéncia musical, bem como o impacto das capas na memoria cultural dos
envolvidos.

Resultados

Em 18 de margo de 2024, Pedro Osmar, Paulo R6 e o curador de arte Diogenes Chaves estiveram
presentes no Instituto Federal de Educacao da Paraiba (IFPB), ocasido em que participei de um encontro
enriquecedor sobre um projeto artistico inovador de 1993: o langcamento do primeiro disco em LP,
Jaguaribe Instrumental, com mil capas diferentes. Inicialmente, essa ideia partiu de Pedro Osmar,
reconhecido designer grafico no estado, com uma trajetéria consolidada no mercado, tendo trabalhado
na criacdo de logotipos de grandes empresas como Manaira Shopping, Ceramica Elizabeth (1* versdo)
e CECAD, podemos observar a figura 2.

Figura 3 - Logos feitas por Pedro Osmar
MANAIRA : >  YYYCECAD
AARA - Elizabeth & TV

Fonte: Arquivo pessoal (2024)

A proposta do projeto consistiu na criacdo de mil capas de vinil, cada uma desenvolvida por
diferentes artistas, incluindo plésticos, poetas, misicos, criancas e membros da comunidade, resultando
em obras unicas para cada cépia do disco. Curiosamente, os artistas ndo tiveram acesso prévio as
musicas nem um briefing sobre o projeto, conforme destacado por Paulo Ré. Isso reforca a natureza
independente e inovadora da iniciativa, desafiando as normas da industria fonografica da época, que
havia abandonado o lancamento de discos de vinil.

Cada capa foi individualmente modificada por seus respectivos autores, empregando uma ampla
gama de técnicas e estilos para questionar as convencdes tradicionais da indudstria fonografica em relagéo
a capas e embalagens de discos. Oficinas foram realizadas em Jaguaribe, Mangabeira, Lucena, Natal e
no atelié Casa Velha, envolvendo criancgas e diversos colaboradores. Segundo George Glauber (2013, p.
133), Diégenes Chaves apresentou uma capa com fundo branco e a logomarca do grupo, concebida com
a ideia de colagens. As capas foram distribuidas aos colaboradores em Jodo Pessoa, Campina Grande,
Lucena, Natal e Recife para que realizassem intervencdes artisticas diversas.

A ficha técnica do projeto revela a participacdo dos irmaos Pedro Osmar e Paulo R6, além dos
artistas plasticos Oriébir, Martinho Patricio, Josildo Dias, Diégenes Chaves, Unhandeijara Lisboa,
Sandoval Fagundes, Rodolfo Athayde, Paulo Bruscky, Falves Silva, Nana Isabel e os Amiguinhos da
escola, como parte do projeto “Fala Jaguaribe”. Este projeto envolveu criancas do bairro em
intervencdes artisticas, promovendo um novo didlogo sobre o trabalho coletivo na arte, especialmente
nas artes pldsticas.

Na Fundacio Espago Cultural da Paraiba (Funesc), cada capa recebeu uma manipulacio artesanal,
conferindo um cardter exclusivo ao disco do Jaguaribe Carne. As técnicas utilizadas incluiram desenho,
colagem, pintura, serigrafia, tipografia e action painting?.

2
Action painting ¢ um estilo de pintura associado ao expressionismo abstrato, que emergiu nos Estados Unidos durante a década de 1940



14

Esta abordagem rompeu com a visdo convencional de capas e embalagens, resultando em capas
que sdo, a0 mesmo tempo, singularmente diferentes entre si. A tipografia do projeto foi desenvolvida
por Di6genes Chaves na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), utilizando tipos méveis tradicionais.

Consta que o projeto das capas do dlbum "Jaguaribe Instrumental" resultou na producio de mais
de mil capas distintas. No dia de apresentacdo no Instituto Federal de Educacdo da Paraiba (IFPB),
Dyogenes Chaves trouxe uma capa que havia sido elaborada para o projeto, mas que, por razdes nao
reveladas, ndo foi incluida na colec¢do final. Paulo Ré mencionou que, durante o processo criativo, foram
confeccionados outros exemplares que continham pregos e objetos cortantes, os quais também nao
foram aprovados para a versdo definitiva das capas, sendo deixados como rascunhos. Dessa forma, é
provéavel que muitas das capas produzidas nesse contexto ndo tenham sido amplamente divulgadas ou
acessiveis ao publico.

Paulo R conta, no dia 18, que o projeto nao foi concluido de um dia para o outro. Houve um
processo que demandou tempo, visto que os artistas colaboradores moravam em outro estado e tinham
seus proprios processos criativos, que também exigiam tempo. Nem todas as obras ficaram prontas de
imediato.

Apés a palestra, foi feito um contato com Didgenes para solicitar acesso ao acervo de capas de
discos e verificar a possibilidade de fotografa-las para o presente artigo. Didgenes mostrou-se bastante
acessivel e gentilmente disponibilizou 46 exemplares de discos de diversos artistas, que foram
fotografados individualmente. Além disso, foram pesquisadas imagens e informagdes adicionais em
outras fontes, incluindo a dissertacdo de mestrado de George Glauber Félix Severo, intitulada Miisica
Experimental na Performance do Grupo Jaguaribe Carne (Paraiba, 1974-2004), e vérios sites na
internet, ver figura 3.

Figura 4 - Conjunto de capas com formas fluidas retiradas do acervo de Diogenes chaves

JicUAtjBe
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Fonte: Autora (2024)

As obras criadas por criangas, possui um traco caracteristico das ilustra¢des infantis, identifiquei
elementos e padrdes recorrentes que dialogam de maneira direta com o imagindrio infantil, como a
presenca de animais coloridos, composi¢des abstratas, tracos simples, linhas fluidas, cores vibrantes e
formas despretensiosas. A partir dessa abordagem, torna-se possivel captar as nuances e a riqueza
simbdlico presente em cada criacao.

Figura 5 - Conjunto de capas feitas por criangas do acervo de Diogenes Chaves
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Fonte: Autora (2024)

Figura 6 - Conjunto de capas com cores vibrantes e formas geométricas do acervo de Diogenes Chaves
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Fonte: Autora (2024)

As capas, impregnadas de cores vibrantes, sdo marcadas por abstragdes geométricas e ricas
texturas que, em conjunto, criam um efeito visual de grande intensidade. A combinacdo de formas
abstratas e a paleta cromética ousada conferem as capas uma vitalidade que se destaca, proporcionando
uma experiéncia visual que cativa e desperta a curiosidade do observador. Além disso, as que possuem
textura acrescentam profundidade e complexidade, resultando em uma composi¢ao visualmente rica que
transcende o mero decorativo, transformando-se em uma manifestacdo artistica singular e expressiva.
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Figura 7 - Conjunto de capas com colagens do acervo de Diogenes Chaves
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Fonte: Autora (2024)

As capas apresentam uma fusdo artistica que combina colagens, notas de cruzeiro e composi¢des
geométricas, evidenciando uma texturizacdo meticulosa e rica em detalhes. Essas obras, com sua
abordagem multidimensional, integram elementos de naturalismo e formas geométricas abstratas de
maneira harmoniosa. A combinacio de texturas variadas e a inclusio de elementos monetarios, como as
notas de cruzeiro, adicionam camadas de significado e complexidade, tornando cada capa uma peca
unica que oferece multiplas interpretagdes artisticas e simbdlicas.

Figura 8 - Conjunto de capas com cores quentes do acervo de Diogenes Chaves

Fonte: Autora (2024)

Predomina o uso de cores quentes, que contrastam de forma harmoniosa com fundos
majoritariamente compostos por tons de azul, evocativos do céu ou de ambientes aquaticos. Essas
nuances conferem uma profundidade visual acentuada pelas pinceladas soltas e expressivas. As cores
vibrantes e a espontaneidade dos tracos conferem as capas uma sensacdo palpdvel de emocdo e
dinamismo.

Figura 9 - Conjunto de capas de Diogenes Chaves
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Fonte: Autora (2024)

Essas sdo as obras compostas por Diogenes Chaves que possuem uma arte grafica que gira em
torno do conceito de labirintos. Cada capa € dominada por um padrao geométrico intrincado, que remete
a labirintos estilizados em cores vibrantes, como laranja, vermelho e amarelo, contrastando com o fundo
neutro. Segundo (SEVERO 2013, p. 137) a relacdes dos labirintos com a musica simboliza os varios
caminhos empreendidos por Jaguaribe Carne, fugindo da ideia de uma obra linear.

Figura 10 - Conjunto de capas cores vibrantes do acervo de Diogenes Chaves
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Fonte: Autora (2024)

As pinceladas amplas e a combinacdo vibrante de cores intensas, incluindo verdes exuberantes,
amarelos vivos e pretos profundos, transmite uma sensagao de dinamismo cadtico. A energia dos tracos
sugere um movimento turbulento, evidenciado pelo forte contraste de cores que intensifica a percep¢ao
visual e contribui para uma atmosfera de agitacdo e intensidade.
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Figura 11 - Conjunto de capas de salpicos de tinta acervo de Diogenes Chaves
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Fonte: Autora (2024)

Ha salpicos de tinta e linhas gestuais que adicionam um dinamismo a composic¢io, paleta de cores

quentes. A composi¢do € cadtica, mas organizada, com detalhes que sugerem uma narrativa ou uma
interacao entre os elementos visuais.

Figura 12 - Capa por linhas finas acervo de Diogenes Chaves
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Fonte: Autora (2024)

A composicao é dominada por linhas finas e tragos sutis, formam uma cena que parece ser um
ambiente rural ou suburbano, com elementos arquitetdnicos como casas e arvores. O estilo do desenho
é simplificado, quase infantil, mas repleto de detalhes que sugerem uma paisagem.

Figura 13 - Conjunto de capas feitas por Pedro Osmar
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Fonte: Severo (2013)
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As capas apresentadas utilizam técnicas de colagem e montagem, criando composicdes
visualmente ricas e conceitualmente densas. A incorporacdo de fotografias, recortes de papel,
fragmentos de textos e sobreposi¢des de cores e formas geométricas sugerem um didlogo entre o
concreto e o abstrato, o tradicional e 0 moderno. Segundo Severo (2013, p. 134), as capas acima foram
feitas por Pedro Osmar, integrante de Jaguaribe Carne.

Figura 14 - Conjunto de capas feitas por Ricardo Athaide

Fonte: Severo (2013)

O design € ousado e expressivo, destacando o uso de cores primdrias, principalmente vermelho e
azul, que criam um contraste vibrante e visualmente impactante. As formas geométricas e figuras
aparentemente aleatdrias, como 0ssos, rostos estilizados e objetos indefinidos, sugerem uma abordagem
experimental e pouco convencional ao design grafico. De acordo com Severo (2013, p. 135), essas capas
foram elaboradas por Ricardo Athaide.

Figura 15 - Conjunto de

capas feitas por Marcos Pinto
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Fonte: Severo (2013)

Técnicas de pintura que remetem ao action painting, uma vertente do expressionismo abstrato.
Essas capas sdo marcadas por respingos e manchas de tinta em tons de amarelo, preto e branco, aplicados
de maneira aparentemente aleatéria e cadtica sobre um fundo de cor neutra. A distribuicdo das cores e
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a energia das pinceladas criam uma sensacdo de movimento e dinamismo, sugerindo uma “explosao”
Por sua vez, as capas foram elaboradas por Marcos Pinto (SEVERO 2013, p. 135).

Figura 16 - Conjunto de capas feitas por Jozildo Dias

arfle

Fonte: Severo (2013)

Sao caracterizadas por uma paleta de cores predominantemente roxa e rosa, com um enfoque em
formas orgénicas e abstratas, com cores e formas abstratas. Segundo Severo (2013, p. 133), as capas
foram elaboradas por Jozildo Dias, e que o autor simboliza a carne (simbolicamente).

Figura 17 - Conjunto de capas feitas por Chico Ferreira
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Fonte: Severo (2013)

As cores utilizadas sdo intensas e vibrantes, com predominancia de tons quentes, como amarelo,
laranja e vermelho, que contrastam fortemente com um fundo mais escuro e neutro. As pinceladas soltas
e gestuais criam uma sensa¢do de movimento e energia, acentuando a natureza instintiva e crua das

figuras representadas, que incluem diversas representagdes de animais. Segundo Severo (2013, p. 136),
essas capas foram elaboradas pelo artista Chico Ferreira.
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Fi gura 18 - Conjunto de capas feitas por Diogenes Chaves

Fonte: Severo (201,;»)
Capas elaboradas por Diogenes Chaves, autor responsavel pelo projeto grafico do disco,

observa-se a recorréncia de um padrdo labirintico ¢ mantem seu respectivo significado das obras
anteriores

Fi

Fonte: Severo (2013)

As capas apresentam um design abstrato com formas orginicas, caracterizado por uma
composi¢do vibrante em tons de vermelho, laranja e azul. A utilizacdo de cores quentes e formas
dindmicas transmite uma sensacdo de energia e movimento. QOutra abordagem observada € uma
composicdo mais geométrica, onde formas angulares e linhas retas sdo combinadas de maneira
estruturada. As capas foram criadas por Oriebir, que, em uma delas, faz uma referéncia direta aos piratas
de Jaguaribe, retratando um pirata em seu design (SEVERO, 2013, p. 137).

Figura 20 - Capa predominante azul

Fonte: Discogs (www.discogs.com)
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Paleta de cores predominantemente em tons de azul. A composic¢do retrata uma cena serena a
beira-mar, com uma figura humana caminhando ou tocando violdo, direcionada para o horizonte. O céu
¢ ilustrado em camadas de azul, indo do mais claro ao mais escuro, representando o final do dia ou o
inicio da noite, sugerido pela presenca de uma lua no canto superior esquerdo.

Figura 21 — Capa estilizada dedo do Ig}eio
|

Fonte: Rateyourmusic

A figura central da imagem € uma mao estilizada, desenhada em tons de preto e branco, onde o
dedo médio estd em destaque, realizando o gesto universal de desafio ou protesto. No topo deste dedo,
foi estrategicamente colocado um curativo, um detalhe que sugere ironia ou uma tentativa de suavizar a
intensidade do gesto.

Figura 22 — Capa com anotacdo

Fonte: Vira Bolacha Discos (facebook)

Ao centro, destacam-se trés fragmentos visuais: um pedago de papel rasgado, um pedaco de papel
aluminio que no canto superior esquerdo, uma linha curva e delicada conecta-se aos fragmentos, como
se tracasse um caminho ou um fio condutor entre os elementos da arte. A colagem desses elementos
sugere um exercicio de montagem, em que o uso de materiais simples e orgdnicos contrasta com a
suavidade e a delicadeza do resto da composicdo. Ao lado desta linha, encontra-se uma anotagdo
manuscrita em preto, que adiciona um toque pessoal e intimo & capa. A mensagem escrita parece ser
uma dedicatéria ou comentario, acrescentando uma dimens@o de comunicacio direta entre o artista e o
publico.


https://www.facebook.com/virabolacha?__cft__%5b0%5d=AZUSNxcjZcREAxJ0oF7QCBOdprVZxtPoO8IvKAZOod-DNbRu9f76L1Z9M4riNJx13oJ_A5XSCnKZKdaUccMpHXCVr6Weqq7UW4eiVLD6Q-hKyaCQqH5YtwZ4XFb1ojqTRXM3wxSSuDzNGj9KyOHW00RmZIXFZPTtc0QntQ9HJ5A3Oev8-Z6NyY70drihVr-5J78&__tn__=-UC%2CP-R
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Figura 23 — Capa com composi¢@o abstrata
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Fonte: Taioba discos

A capa exibida apresenta uma composi¢do abstrata, onde cores contrastantes, como azul,
marrom, amarelo e creme, se misturam em pinceladas largas e texturizadas sobre um fundo branco. O
design remete a uma pintura gestual, com uma expressdo de movimento e energia com explosdes de
cores.

Figura 24 — Capa com formas ovais

Fonte: Discogs

Esta capa apresenta trés formas ovais abstratas, dispostas verticalmente no centro da imagem,
com uma paleta de cores que varia entre tons de azul e roxo. As texturas dentro das formas sugerem
uma qualidade organica e fluida, como se fossem impressdes ou manchas.

Figura 25 — Capa minimalista

Fonte: Discogs
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O design é composto por um fundo de cor clara, sobre o qual se destacam ilustragcdes lineares de
galhos, adornados com pequenas flores. A simplicidade e repeticao das linhas e flores criam uma
sensacdo de movimento e naturalidade, remetendo a uma estética minimalista, porém orgénica.

Figura 26 - Vinil

Fonte: Discogs (www.discogs.com)

No centro do vinil, hd um rétulo circular de cor clara que contém informagdes textuais, incluindo
o nome do grupo "Jaguaribe Carne", o logotipo do Musiclube e o titulo do dlbum. Segundo Severo
(2013, p. 138), o encarte do disco apresenta, em um dos lados, uma "foto cldssica" do grupo Jaguaribe
Carne, tirada em 1978 pelo fotégrafo Gustavo Moura, que era vizinho dos integrantes. Esta imagem foi
usada pela primeira vez na criagdo do cartaz para o primeiro show oficial do grupo, intitulado "Espados".
No verso do encarte, estdo duas resenhas: uma escrita pelo jornalista Silvio Osias e outra pelo técnico
de gravacdo do disco, Odair Salgueiro, que € professor universitario e timpanista da Orquestra Sinfonica
da Paraiba. Também ¢ incluida uma fotografia de Pedro Osmar e Paulo R6 tocando violdo, as letras das
trés musicas — duas delas compostas com técnicas de poesia concreta — e a ficha técnica que lista
todos os participantes da gravacdo, acompanhada de agradecimentos e dedicatorias.

Figura 27 - Contracapa do Disco

Fonte: Autora (2024)

A contracapa do disco, desprovida de ilustragdes, destaca-se por sua elaboracdo singular,
mantendo um padrio idéntico em todos os exemplares. Ela exibe apenas as logomarcas da FUNESC,
patrocinadora do projeto, e do Musiclube da Paraiba, associacdo a qual os musicos estavam vinculados,
além das siglas PRAC/COEX/PB, referentes ao apoio grafico. Também estdo presentes os nomes das
cangdes e de seus compositores, bem como a ficha técnica que lista os responsaveis pela criacio da capa.
O aspecto mais marcante dessa contracapa € a disposi¢do dos textos, que exige que o leitor gire o disco
continuamente para ler todas as informacgdes. Esse detalhe, possivelmente intencional, reflete o carater
experimental e inovador do disco, destacando a busca por uma experiéncia estética diferenciada e
envolvente.
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As capas de discos apresentadas formam um conjunto visualmente rico e diversificado,
explorando uma ampla gama de estilos artisticos, desde o abstrato ao figurativo, passando pelo lidico e
pelo expressionismo. Cada obra ndo serve apenas como embalagem visual, mas como uma extensao da
identidade artistica da banda "Jaguaribe Carne", que incorpora o espirito de liberdade e contracultura.
O uso de elementos pictéricos variados, incluindo colagens, pinceladas expressivas, figuras animalescas
estilizadas e composicdes geométricas ou organicas, demonstra uma abordagem eclética e experimental
que desafia as convencdes tradicionais de design de capas de disco, ciadas por diversas pessoas, cada
uma expressando sua bagagem visual. A identidade do grupo se reflete na diversidade dos estilos,
enquanto as paletas de cores vibrantes e dindmicas, com contrastes ousados, captam a atencdo e evocam
uma sensacio de energia e movimento.

Além disso, a repeti¢cdo do logotipo da banda, apresentado com varia¢des no design tipografico,
sugere uma identidade visual coesa e flexivel, adaptando-se ao espirito criativo de cada capa individual.
A mudanca no padrdo, mesmo com uma base pré-impressa comum, é notdria na intervencdo das cores
e posicodes do logotipo. Essas capas ndo apenas refletem uma expressdo artistica Unica, mas também
uma narrativa visual que transcende o papel de mera identificacdo do 4lbum, tornando-se uma obra de
arte multifacetada e instigante.

O estudo das capas de discos vai além do mero aspecto técnico e de impressao, revelando aspectos
profundos da cultura e do consumo visual de sua época. A partir de 1958, os discos de vinil passaram a
ser amplamente consumidos, consolidando-se como produtos de extrema relevancia na cultura de massa.
Muitas capas de discos tornaram-se icones representativos de suas respectivas épocas, exercendo
influéncia direta sobre a cultura visual contemporanea (REIS; CUNHA LIMA; CUNHA LIMA, 2015,
p. 1240). No entanto, o trabalho do grupo Jaguaribe Carne se distanciou radicalmente dessas tendéncias.
Em vez de seguir os padrdes estéticos dominantes, o grupo desafiou as normas estabelecidas, criando
um projeto visual inovador e ousado para a cena artistica e cultural do Brasil. Suas capas de discos, ao
invés de se conformarem as modas da época, subverteram expectativas e se destacaram por sua
originalidade, marcando um ponto de ruptura com as convengdes do periodo.

Na presente pesquisa, fundamentada na memdria grafica, ressalta-se a importancia da valorizacao
dessas obras, que, além de revoluciondrias, rompem com a conformidade de seu tempo, expressando
uma visdo estética e cultural inica. Conforme apontam Reis, Cunha Lima e Cunha Lima (2015, p. 1241),
“a capa de disco de vinil desempenha um papel significativo na compreensdo da cultura material e da
identidade nacional”. Originalmente, a funcio primordial da capa era proteger o disco musical, sendo
considerada um objeto efémero com pouca expectativa de preservacdo. O usudrio poderia descartar o
envelope, mantendo apenas o pléstico protetor do disco. No entanto, gradualmente, as capas de discos
de vinil adquiriram a funcdo de representar a identidade visual da obra musical, refletindo o contexto
social, econdmico e politico de sua criagdo. Como observado por Leschko et al. (2014), essa perspectiva
sobre os objetos contribui para a constru¢do de um panorama histérico abrangente a partir dos proprios
artefatos.

A Memodria Grafica Brasileira emerge como um campo essencial para a valorizagao da produgao
nacional de impressos, buscando recuperar o legado do design brasileiro. E importante destacar que as
pesquisas nesse campo ndo se restringem ao marco histérico da "criagdo" do design no Brasil, na década
de 1960, quando o design comecou a ser reconhecido como conceito, profissao e ideologia (CARDOSO,
2005). Este estudo, portanto, posiciona as obras do Jaguaribe Carne como testemunhos culturais que
transcendem seu tempo.

5. Conclusao

As informagdes apresentadas neste trabalho sdo fundamentadas na visita dos integrantes do
grupo Jaguaribe Carne ao Instituto Federal de Educacio da Paraiba, ocorrida em 18 de margo de 2024,
além de vasta pesquisa bibliografica. No encontro, os depoimentos dos irmaos Pedro Osmar e Paulo R4,
junto ao artista plastico Didgenes Chaves, proporcionaram uma anélise aprofundada de suas obras
gréficas. Esta andlise, sob a perspectiva do design grafico, permitiu uma reflexdo critica sobre o impacto
cultural e artistico das producdes do grupo, tanto na época quanto na atualidade. Dando €nfase ao projeto
das mil capas “Jaguaribe Carne Instrumental” que foram coletadas 84 capas para o presente projeto.
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A interacdo com os autores e as leituras realizadas durante o evento enriqueceram a pesquisa
bibliogréfica existente, que inclui relatos, documentdrios e entrevistas. O estudo do grupo Jaguaribe
Carne abrange diversos campos das ciéncias sociais e humanas, com um foco particular na contribui¢ao
visual e artistica do grupo. Projetos como "Fala Jaguaribe" e "Amiguinhos da Escola", que integraram
vdrios artistas locais, sdo exemplos notdveis dessa contribui¢do cultural.

Em 2024, ao celebrar cinco décadas de atuacdo, o grupo Jaguaribe Carne reafirma sua posicio
como vetor inovador estético e musical em Jodo Pessoa. A declaracdo de Paulo R6, durante o encontro
no IFPB Cabedelo, "Se antes a gente nao fazia igual ao que todo mundo faz, hoje mesmo € que a gente
ndo faz", encapsula a postura desafiadora do grupo. A fusdo de elementos aleatérios com a cangdo
popular e a criagdo de capas de discos em um periodo dominado por CDs demonstram a capacidade do
grupo de quebrar convencdes e representar uma verdadeira guerrilha cultural.

A importancia do grupo Jaguaribe Carne para o design gréifico € inegdvel. Suas capas de discos
sdo visualmente ricas e diversificadas, servindo como extensdes da identidade artistica da banda e
subvertendo as tendéncias de design da época. Este trabalho inovador e audacioso representa um legado
significativo para a cultura e a educacgao visual, destacando como a arte pode transformar a sociedade.

E fundamental que os estudantes da drea de comunicagdo visual e o piblico em geral
reconhecam o impacto e a relevancia do grupo. Sua ousadia e a inovagao continuam a influenciar artistas
locais como A Quadrilha, Cabruéra e Escurinho, para citar alguns nomes do cendrio atual ja declarados
inspirados pelo grupo. O estudo das obras neste projeto inovador, ousado e experimental, é essencial
para entender a transformacao social e cultural promovida pelo Jaguaribe Carne com alicerce no design
gréfico em sua realizacdo, reafirmando seu valor como ferramenta de mudanga e expressdo artistica.
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