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RESUMO

O direito autoral, parte integrante da propriedade intelectual, é a secdo da ciéncia juridica que
disciplina a protecdo as criacfes da inventividade humana, sejam elas artisticas, literarias ou
cientificas. Neste sentido, a legisla¢do preferiu citar como protegidas “as criagdes do espirito”,
salvaguardando, portanto, as obras fruto da criatividade, da imaginacdo, da mente do ser
humano, que podem ser expressas por qualquer meio e fixadas em suportes tangiveis ou
intangiveis. E sabido que os artistas, de qualquer linguagem, trabalham e convivem com
aspectos dos direitos do autor cotidianamente, haja vista que suas atividades estdo diretamente
ligadas aos preceitos desse ramo do direito. O setor artistico-cultural € imenso e atinge, em
maior ou menor proporcao, a todas as camadas da sociedade, consumimos arte diariamente,
seja quando estamos em espacos reservados a pratica artistica ou mesmo dentro de casa ou
andando nas ruas, as artes estdo presentes em nosso dia a dia. Desta forma, é elementar que 0s
profissionais delas, sejam artistas ou ndo, estejam familiarizados com conceitos e
pressupostos basicos da legislacdo autoral. Neste contexto, esta pesquisa buscou aferir
possiveis caréncias acerca do conhecimento do direito autoral por parte da classe artistica,
para tanto, metodologicamente foram realizadas pesquisas bibliograficas e levantamento de
dados junto aos artistas da Paraiba, em especial de Campina Grande, como amostragem para
subsidiar o estudo. Realizadas as pesquisas e verificada a necessidade da difusdo mais ampla
sobre o direito autoral junto aos artistas, chegamos ao produto fruto desta pesquisa, ou seja,
um manual em formato de texto teatral, voltado para artistas, abordando as nuances do direito
autoral, este produto esta dividido em trés capitulos: o primeiro, um texto introdutério
(prélogo) e o ultimo, um conclusivo (epilogo), ambos sobre o tema do estudo. Intermediando
essas duas partes ha a obra dramatdrgica, isto €, o texto teatral. Nessa dramaturgia, as
personagens dialogam sobre aspectos de suas vidas e de outras pessoas, onde a presenca do
direito de autor é o elemento condutor da narrativa. Este manual é destinado a um publico
especifico: artistas, produtores e demais profissionais das artes, em quaisquer de suas
expressdes e linguagens. Portanto, a intencdo deste trabalho foi propiciar uma maior
familiaridade da classe artistica com os pressupostos do direito autoral no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Direito autoral, propriedade intelectual, teatro, artistas.
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ABSTRACT

Copyright, an integral part of intellectual property, is the section of legal science that governs
the protection of creations of human inventiveness, whether artistic, literary or scientific. In
this sense, the legislation preferred to cite as protected “creations of the spirit”, thus
safeguarding works that are the fruit of creativity, imagination and the mind of the human
being, which can be expressed by any means and fixed on tangible or intangible supports. It is
known that artists, of any language, work and live with aspects of copyright on a daily basis,
given that their activities are directly linked to the precepts of this branch of law. The artistic-
cultural sector is immense and reaches, to a greater or lesser extent, all levels of society. We
consume art daily, whether we are in spaces reserved for artistic practice or even at home or
walking on the streets; the arts are present in our daily lives. Therefore, it is essential that
professionals in this field, whether artists or not, are familiar with the basic concepts and
assumptions of copyright law. In this context, this research sought to assess possible
deficiencies in the knowledge of copyright among the artistic class. To this end,
bibliographical research and data collection were methodologically conducted with artists
from Paraiba, especially from Campina Grande, as a sample to support the study. After the
research was conducted and the need for broader dissemination of information about
copyright among artists was verified, the result of this research was a manual in the form of a
theatrical text, aimed at artists, addressing the nuances of copyright. This product is divided
into three chapters: the first, an introductory text (prologue) and the last, a conclusive text
(epilogue), both on the theme of the study. Between these two parts is the dramaturgical work,
that is, the theatrical text. In this dramaturgy, the characters discuss aspects of their lives and
those of other people, where the presence of copyright is the guiding element of the narrative.
This manual is intended for a specific audience: artists, producers and other professionals in
the arts, in any of their expressions and languages. Therefore, the intention of this work was to
provide greater familiarity among the artistic class with the assumptions of copyright law in
Brazil.

KEYWORDS: Copyright, intellectual property, theater, artists.
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1 APRESENTACAO

Este trabalho buscou atender uma caréncia da comunidade artistica que atua nas mais
variadas linguagens culturais, essa demanda diz respeito ao conhecimento por parte dos
operadores e trabalhadores nas artes, sejam eles artistas, produtores, técnicos, auxiliares, etc.
Em relagdo aos conceitos e nuances da Propriedade Intelectual, sobretudo no tocante ao
Direito Autoral.

A proposta surgiu a partir da observacao e vivéncia do mestrando, também artista das
areas de teatro e literatura, em relagdo ao nivel de familiaridade por parte da classe artistica
dos principios basicos acerca da legislacdo patria sobre os direitos de autor, seu alcance,
protecado e limites.

E sabido que todo e qualquer profissional necessita conhecer os elementos minimos
que regem sua labuta cotidiana, pensando nisso, foi dado inicio a pesquisa para tentar detectar
se ha alguma deficiéncia, por parte do grupo pesquisado, em relagdo a compreensdo dos
direitos autorais, haja vista que todos os artistas convivem em seu dia a dia com essa tematica
e ndo ha como fugir dela.

Desta forma, este trabalho visa minimizar possiveis necessidades no tocante ao
conhecimento da classe artistica sobre a PI, para tanto foi elaborado um manual em formato

de texto teatral voltado para essa parcela especifica da populago.
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2 INTRODUCAO

A lei 9.610/98, de 19 de fevereiro de 1998, que consolida a legislacdo sobre direitos
autorais, prevé em artigo 7° que “sdo obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito,
expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro”. Em primeira leitura o texto legal pode parecer um
tanto quanto subjetivo por se falar em protecdo a criacBes do espirito. Ora, como se definir
tais criacdes? Entretanto, o legislador ao colocar a expressdo define que a protecdo atinge as
concepgdes da mente humana, expressando, pois, ao contrario de uma leitura rasa, que sao
objeto de protecdo exatamente de forma objetiva as criagdes das pessoas fisicas.

Ainda sobre 0 mesmo artigo, estabelece-se que estas obras podem, e, na verdade,
devem ser expressas por qualquer meio, ndo resumindo, portanto, uma férmula criativa ou de
divulgacdo, sdo aceitas todas as formas que se conheca sobre divulgacdo ou expressdo que
possam ser submetidas, incluido a previsdo para meios ainda ndo existentes. Esse aspecto de
previsdo de futuro é extremamente importante para uma protecdo mais ampla, vejamos, a Lei
de Direitos Autorais (LDA) foi publicada e tem sua vigéncia a partir de 1998. Pelo conceito
de eficécia do direito no tempo sabemos que um novo ordenamento juridico é estabelecido a
partir do marco temporal de uma legislacdo, o que ndo significa esquecer o passado, pelo
contrério, trata-se de ampliar o leque legal de protecdo a bens juridicamente existentes, ou
seja, no caso especifico da LDA todos os aspectos antes protegidos continuam na gama de
cobertura da legislacdo atual, porém, pela eficacia no tempo, alguns aspectos, que poderiam
dificultar para o autor, passam a néo existir mais, a exemplo dos registros das obras, assunto
que abordaremos mais adiante. Assim sendo, quando o texto legal fala sobre meios que “se
invente no futuro” fecha um importante arco, vejamos, em 1998 a internet engatinhava no
Brasil e ndo havia as midias sociais tdo difundidas atualmente, tdo comuns que passaram a ser
um dos mais utilizados veiculos de divulgacdo de obras artistico-culturais, mesmo assim, apos
inserir a previsibilidade de futuro, a inteligéncia da lei conseguiu alcangar algo que naquela
época nao se podia prever, no mesmo sentido, também atinge meios ainda ndo existentes.

O Direito Autoral (DA) faz parte do arcabouco da Propriedade Intelectual (Pl),
entretanto este trabalho destina-se a estudar apenas o primeiro, mesmo entendendo a
importancia de se ter a ideia e o conhecimento da amplitude alcancada pela PI, ndo trataremos
a fundo os seus conceitos de forma ampla, focaremos, portanto, nas definicdes do DA. E

sabido que alguns pressupostos seguem 0s mesmos principios basilares, haja vista que um
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estd inserido no outro, e, desta forma, em primeira vista, ou de forma ampla, sdo
indissociaveis, as intersec¢des sdo inevitaveis, todavia, como ha uma divisdo dentro da Pl em
trés areas, € mister a nossa producao apresentar as particularidades do Direito Autoral.

Enquanto parte da ciéncia juridica, o Direito Autoral, como preceitua a LDA, protege
a criacdo da mente humana, da imaginacgéo, do intelecto, assim sendo, difere da propriedade
industrial (uma das ramificagdes da PI) que se concebe pela criacdo de algo com objetivo na
esfera comercial, ou seja, que visa produzir algo que possa ser colocado no mercado para
melhorar algum tipo da condicdo de vida humana, mas precisa de viabilidade mercadologica.
O DA, por ser fruto da criatividade subjetiva, ndo visa necessariamente ao lucro, embora haja
questdes patrimoniais inerentes que trataremos a seguir, mas a inventividade que objetiva
alcancar o intimo do consumidor (sim, podemos utilizar esse termo, pois ha relacdo de
consumo, mesmo que nem sempre de modo comercial direto), ndo se trata, portanto de uma
criacdo que mire na melhoria fisica, mas espiritual (ndo o sentido religioso ou de fé) das
pessoas atingidas. Claro que esses aspectos citados estdo mais voltados as criacdes artisticas,
porém o DA também protege criacdes cientificas que podem, e muitas vezes conseguem,
transitar para materializacdo de produtos, migrando, deste modo, para o lado da propriedade
industrial. Insta salientar que a legislacdo ndo protege ideias, 0 que nos parece 6bvio, ja que
essas ndo sdo materializadas, logo, torna-se necessario a exteriorizacdo desse pensamento, e
seja fixado em qualquer suporte seja tangivel ou intangivel.

Todos os aspetos do direito enquanto ciéncia e pratica estdo ligados ao cotidiano e a
vida de todas as pessoas, a saber, o direito civil rege 0s aspectos gerais de nossas relacdes
interpessoais, comerciais, familiares... J& o direito penal prevé as condutas que sdo proibidas
e, por conseguinte passiveis de sancGes (evidente que existem sancbes para além das
criminais, mas ndo temos a pretensdo de nos ater as esmiuncar nenhuma e nem outra). O
direito do consumidor zela pelo elo entre fornecedor e usuario de um bem ou servico. O
direito trabalhista cuida, como o proprio nome ja diz, dos vinculos (ou falta deles)
empregaticios. Existem ainda varias outras vertentes forenses. No mesmo sentido, o direito
autoral igualmente possui seu raio de alcance, detendo-se a protecdo, como ja explicitado, as
criacBes da inventividade humana, bem como sua execucdo. Ora, ndo seria justo se a ciéncia
juridica, por esséncia presente em todos os comportamentos humanos, ndo acolhesse em seu

bojo o que ha de mais humano na vida, a capacidade criativa.
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O direito de autor € compreendido em direitos morais e direitos patrimoniais, €, para a
exata compreensdo do alcance do DA, é indispensavel ter em mente os conceitos desses dois
aspectos.

O direito moral esta diretamente ligado a criacdo, ao ato criativo, ou seja, significa a
garantia de que uma obra foi originada pelo autor. Deve-se lembrar de que a ideia ndo é
protegida, mas sim a obra que adveio desse pensamento, isto €, € necessario que a criagdo seja
expressa em obra. Para tanto o direito moral do autor € inalienavel, irrenunciavel,
imprescritivel, ao mesmo tempo em que esta intrinseco ao seu criador, sendo, portanto,
personalissimo. Desta forma, uma obra de Shakespeare, por exemplo, sera sempre creditada a
ele, mesmo que o uso comercial ndo seja mais possivel. E assegurado ao autor, bem como aos
seus sucessores, o direito de reivindicar a autoria a qualquer tempo e de, desta forma, ter seu
nome vinculado, indicando sua autoria.

No outro lado desse diapasdo temos o direito patrimonial, que €é relacionado ao uso da
obra intelectual criada. Assim sendo estid vinculada a como uma obra é utilizada, urge
destacar que o direito patrimonial esta ligado a titularidade, e desta forma, ndo se trata de
autor, pois, ao contrario do direito moral, aqui a titularidade pode ser transferida, de modo
oneroso ou ndo. Entdo quem detém a titularidade é quem possui o poder de usufruir dos
beneficios da exploracdo da obra. Claro que inicialmente o direito patrimonial pertence ao
autor, e este, € quem pode, caso queira, transferir a titularidade, inclusive por tempo
determinado. Essa exploracdo da obra, protegida pelo direito patrimonial, inclui as questdes
comerciais. Outra diferenca diz respeito ao termo do direito patrimonial, enquanto a protecao
moral é eterna, ndo expirando nunca, independente da vida do seu autor ou do tempo da
criacdo, no patrimonial existe prazo para que haja a exploracéo sobre a obra, esse prazo é de
setenta anos contados a partir de primeiro de janeiro do ano subsequente a morte do autor ou
de sua divulgacdo, no caso de obras andnimas e/ou pseuddnimas e de obras audiovisuais ou
fotograficas.

Concluido esse prazo citado acima, as obras caem em dominio publico, isto é, podem
ser utilizados e explorados por qualquer pessoa sem precisar pagar pelo usufruto. Entretanto,
como ja falado anteriormente, o direito moral ndo possui termo ou prescricao, logo, obras em
dominio publico podem ser usadas por quem ndo tinha sua titularidade, porém, é
indispensavel obedecer ao direito moral, ou seja, novamente citando o exemplo de

Shakespeare, uma produtora pode montar, sem precisar pagar, a peca Romeu e Julieta, mas
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ndo pode se colocar na condigéo de criador da obra, assim sendo 0 nome do autor deve estar
sempre atrelado a obra.

Outro aspecto importante que é essencial explicitar € que os conceitos aqui dizem
respeito a direito de autor e aos direitos conexos, ora, a LDA usa em varios momentos a
expressdo “direitos de autor e os que lhes sdo conexos”, portanto, ¢ necessario termos a
devida nocdo de suas defini¢bes. Assim sendo, Direito de Autor, como ja dito é de carater
personalissimo, pertence a quem cria a obra original artistica, literaria ou cientifica,
obedecendo as caracteristicas anteriormente ja descritas, por conseguinte, ndo se faz
necessaria a repeticdo ou redundancia dos conceitos. Por outro lado, os direitos conexos
tratam da protecdo, ndo a quem criou a obra, mas a quem contribui, através de seu trabalho
para a efetivacdo, publicacdo ou execucado dela, isto é, a lei assegura protecdo aos intérpretes,
executantes ou produtores, emissores e assemelhados. Para Afonso (2009) estes direitos “sao
objeto de criticas frequentes, na medida em que é questionada a existéncia de originalidade e
criatividade, ou somente a protecdo de esfor¢os financeiros e investimentos econdmicos”.
Independente disso, o fato € que a legislacdo assegura sua protecao, todavia, entendemos que
sua efetivacao seja mais complexa de execucdo ou de mensuracao.

Diante dessas afirmagdes, surge uma pergunta: como proteger os direitos autorais? A
antiga legislacao sobre o tema, em especial a Lei 5.988, de 14 de dezembro de 1973, trazia em
seu texto, as orientacdes para registro e consequente protecdo a autoria, esse documento legal

estabelecia em seu artigo 17 o seguinte:

Para seguranca de seus direitos, o autor da obra intelectual podera registra-la,
conforme sua natureza, na Biblioteca Nacional, na Escola de MUsica, na Escola de
Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no Instituto Nacional do
Cinema, ou no Conselho Federal de Engenharia, Arquitetura e Agronomia (Lei
5.988/73).

Verifique-se que o trecho utilizou o verbo “podera”, ou seja, facultou a possibilidade
de seguir ou ndo esse preceito, todavia ndo se atentou a dar outra solucdo para o caso do
assentamento ndo ser realizado nos moldes e locais indicados, deixando, pois, uma lacuna.
Com o advento da Lei 9.610/98, essa brecha foi devidamente preenchida. Um detalhe
importante que merece mencao € o fato de que a atual LDA revogou, obviamente a anterior,
contudo fez uma ressalva que o artigo 17, citado acima, continua vigendo, essa referéncia
consta em seu Artigo 115. Entdo se essa prescri¢do continua em vigor, a davida que ela gerou
tambem coexiste? A resposta é ndo. Pois o legislador teve a preocupagdo que incluir um
preceito que veio a favorecer os autores, tal pressuposto estd contido no Capitulo III,

assinalando que:
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Art. 18. A protecdo aos direitos de que trata esta Lei independe de registro.
Art. 19. E facultado ao autor registrar a sua obra no 6rgao publico definido
no caput e no 8 1° do art. 17 da Lei n® 5.988, de 14 de dezembro de 1973.

Assim sendo, a protecdo ao DA nao esta de forma alguma vinculada a existéncia de
registro, mantendo a possibilidade de se procurar os 6rgdos citados no documento legal
anterior para ampliar a protecdo. Compreendemos, portanto, que para o0 autor ndo ha
imposicdo de se ter um documento comprobatorio, ndo obstante, para se requerer os direitos
sobre uma obra qualquer € indispensavel que se prove a autoria. As formas para se conseguir
essa comprovacdo hoje em dia sdo inumeras, e em uma possivel querela judicial sera
certamente observada a anterioridade das provas apresentadas.

Notamos que o DA esta presente na vida de todas as pessoas, haja vista que, de uma
forma ou de outra, todos consumimos, em maior ou menor propor¢do, obras artisticas,
literarias ou cientificas. No caso especifico das artes, em suas mais variadas vertentes, essa
conexdo com a populacdo em geral é indefectivel, inclusive essa ligacdo € diaria e, de téo
natural e cotidiana, por vezes ndo notamos que estamos consumindo arte, ja& que muitas
ocasifes nao precisamos nos dirigir aos ambientes destinados as exibicdes, tais como teatros,
cinemas, bibliotecas, etc. Em nossa propria rotina absorvemos cultura, seja ouvindo musica
no carro, lendo um livro numa sala de espera ou assistindo a um filme em casa. Essa
indivisibilidade entre arte e humanidade é resumida pelo filésofo alemdo Friedrich Nietzsche,
quando ele afirma que “A arte existe para que a realidade ndo nos destrua.”.

E 6bvio afirmar que ndo existe arte sem artista, ndo existe criacdo sem criador, mas
para além dessa obviedade, entendemos como imprescindivel frisa-la para ilustrar o que este
trabalho se propde a fazer que é difusdo dos conceitos e elementos do Direito Autoral aos
operadores das artes, sejam eles autores ou elencados nos casos dos direitos conexos.

Desta forma, a atividade artistica tem por esséncia a utilizacdo do Direito Autoral, em
qualquer producdo artistico-cultural € impossivel desassociar, desde sua fase propedéutica, as
atividades dos trabalhadores da arte, com a criacdo inicial de uma obra, ou seja, o Direito
Autoral. Assim sendo, € de suma importancia que os trabalhadores em arte tenham um
conhecimento minimo da legislacéo e dos procedimentos a serem adotados antes de iniciarem
uma nova producdo, para que esta possa ter uma execucdo que atenda aos anseios dos
detentores de Direito Autoral. Entendemos, pois, que a linguagem artistica é a melhor forma,
ou pelo menos uma boa maneira, para transmissdo dos conhecimentos relativos ao Direito

Autoral, essa ideia norteia a construgdo deste trabalho, isto é, a utilizagdo do um recurso
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artistico, neste caso um texto dramaturgico para, de modo didatico, amparar os trabalhadores
em cultura no tocante aos preceitos, pressupostos e nuances do DA.

Tendo em vista 0 que foi acima exposto, tem-se que o0 objetivo geral deste estudo é
difundir junto aos trabalhadores em arte conhecimento acerca da legislacdo de Direito
Autoral, seus conceitos e procedimentos a serem observados desde o periodo de pré-produgéo
até a execucdo final de um espetéculo, niumero, performance ou qualquer outra forma do fazer
artistico.

Em relacdo aos objetivos especificos, tem-se:

e Mapear o grau de conhecimento dos artistas de Campina Grande sobre direitos
autorais;

o Identificar as dificuldades dos artistas em relacdo aos processos e procedimentos para
uso efetivo do Direito Autoral,

e Escrever uma obra dramatdrgica inédita que seja pedagogica, intimista, de carater
académico e que propicie a disseminacdo do conhecimento sobre DA.;

e Atingir a maior quantidade possivel de artistas, técnicos, produtores e demais
profissionais das artes que atuem as mais diversas linguagens;

e Engajar artistas através de um movimento que vise a protecdo do DA.

A necessidade de conhecer a legislacdo acerca de Direito Autoral por parte da classe
artistica, que trabalha cotidianamente com os conceitos previstos na Lei 9.610/98, é evidente.
Quando se faz arte, seja em qual linguagem for, os efeitos da LDA atingem de modo
inevitavel a criacdo e sua execucdo, desde a fase propedéutica, ou de pré-producdo, até sua
finalizacdo e p6s-produgdo. Quando se resolve elaborar um trabalho artistico € necesséario se
ter em mente que o Direito Autoral esta intrinsecamente ligado a todas as etapas de
realizacdo, seja a protecdo as criacGes originais, os trabalhos que dele decorrerem ou aos
procedimentos que devem ser observados quando se tratar do uso de obra ja existente. Desta
forma, verificamos que ndo ha dissociacao entre as obras artisticas e o uso do Direito Autoral.

Porém pode-se verificar que a difusdo conceitual e de procedimentos ndo sao
amplamente alcancados pelos operadores das artes, isso pode causar distor¢fes no uso da
legislacdo, muitas vezes por agentes que sdo ou deveriam ser 0s maiores interessados na
protecdo e na realizacdo das metodologias que estéo previstas em lei.

Diante dessa realidade, identificamos que parte dos trabalhadores nessa area nao sdo
familiarizados com os preceitos legais de Direito Autoral, essa insuficiéncia de conhecimento,

ou de aprofundamento, pode atrapalhar ou engessar algumas producdes. Ora, esse possivel

21



desconhecimento pode ser crucial para o bom andamento das relagfes entre autores e
executores de uma obra, bem como as conexdes dos artistas entre si, e, claro, com o publico
que ira consumir arte. No mesmo sentido, quanto mais um autor conhece sobre Direito
Autoral, mais podera proteger suas criaces e se relacionar com quem em alguma época
pretender fazer uso delas, assim como um produtor ou executor de obra alheia fard& um melhor
trabalho tendo como norte a legislagéo autoral.

Inicialmente foram feitos levantamentos preliminares com artistas das mais diversas
areas da cidade de Campina Grande apontam que € necessario aprofundar sobre essa hipdtese
da falta de difuséo do conhecimento. Indicando, de modo introdutério, a caréncia existente e a
urgéncia em mitiga-la. Partindo dessa pesquisa introdutdria, foi efetivada uma nova consulta,
desta vez com mais alcance e destinada a um maior nimero de profissionais das artes,
inclusive de outras cidades do estado da Paraiba. Novamente o objetivo foi atingir pessoas de
muitas linguagens culturais, refazendo as questbes colocadas na enquete preliminar e
aplicando outras perguntas para que se pudesse ter maior clareza da hipotese levantada. Os
resultados desse novo levantamento caminharam juntos com os que havia demonstrado a
enquete prévia, apresentando a existéncia de necessidade em aprofundar um estudo voltado
para artistas acerca do DA.

E importante frisar que a linguagem artistica é possivelmente uma das mais claras
formas de se comunicar com artistas, assim sendo entendemos que para minorar as
deficiéncias de proliferacdo do conhecimento legalista a melhor maneira é exatamente fugir
do que se costuma chamar de juridiquez. Desta forma, a proposta de escrever um texto de
teatro voltado para a classe artistica objetivando divulgar, de modo artistico e pedagdgico, 0s
principais pontos da estrutura legal sobre Direito Autoral, facilitando assim a assimila¢éo dos
conceitos, norteia este trabalho. Ou seja, elaboramos um manual sobre Direito Autoral
dividido em trés capitulos: o primeiro introdutério (prélogo), o segundo o texto dramaturgico
propriamente dito e o terceiro como conclusdo (epilogo). O capitulo dois, objeto principal de
nossa pesquisa € uma obra artistica para metodologicamente falar sobre a criacdo e protecdo
de obras artisticas. Este texto dramatargico, ja que se trata de conclusdo de pesquisa cientifica,
estd formalizado, quando no formato de produto final, juntamente com apresentacao
introdutoria, como prefacio a obra artistica, e, apos esta, sera colocada uma conclusdo, ambas
com escritas com o intuito de melhorar a compreensdo da peca teatral. Colocamos quatro

personagens em cena, todos artistas, conversando, a partir de suas vivencias, sobre questdes
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inerentes ao Direito Autoral. Fora utilizada a linguagem dramaturgica, tentando fazer com que
as nuances fosse abordadas de modo natural em didlogos entre as personagens.
No mesmo sentido, verificamos que grande parte da classe artistica pesquisada

considera gque essa acdo cénica é importante para o desenvolvimento de seus trabalhos.

2.1 ADERENCIA

A presente pesquisa apresenta aderéncia ao programa do PROFNIT, em observancia
ao apresentado no Regimento Interno do Programa de Pos-Graduacdo em Propriedade
Intelectual e Transferéncia de Tecnologia para a Inovagdo, conforme estabelecido no
paragrafo Unico do Art. 1° do Regimento Interno do PROFNIT (2020):

O Mestrado Profissional em Rede Nacional em Propriedade Intelectual e
Transferéncia de Tecnologia para Nucleos de Inovacdo Tecnolégica oferta um Curso
na modalidade de Mestrado Profissional, destinado a formacdo de agentes
multiplicadores e pesquisadores na area de Propriedade Intelectual, Transferéncia de
Tecnologia e Inovacdo Tecnolégica, de forma relevante e articulada com a atuacéo
de Nducleos de Inovacdo Tecnoldgica das organizaces e ambientes promotores da
Inovacdo, como definidas pela Lei 10.973/2004 e demais instrumentos legais
vigentes.

Este estudo se propde a identificar possiveis caréncias em relacdo ao nivel de
conhecimento da classe artistica, em especial de Campina Grande, sobre o Direito Autoral,
realizando levantamento acerca do conhecimento por parte dos trabalhadores das artes em
relacdo ao DA, para tanto a criacdo de um produto novo artistico-didatico, que visa mitigar
possiveis precariedades nesse sentido.

Além disso, a Cartilha Profnit de Produtos Técnicos-Tecnoldgicos e Bibliograficos
estabelece no Capitulo “Produtos do TCC do PROFNIT” que o discente pode escolher um ou
mais dos seguintes produtos técnico-tecnoldgicos: “[...] Material didatico dirigido a um
publico especifico e sobre Propriedade Intelectual, e/ou Transferéncia de Tecnologia para
inovacdo Tecnoldgica.”

Desta forma, a proposta que se apresenta é exatamente isso, ou seja, um manual

didatico e, neste caso artistico, voltado a um grupo especifico, no caso, artistas.

2.2 IMPACTO

O trabalho, por se basear na tentativa de minimizar possiveis fragilidades no tocante

ao conhecimento da legislagdo e dos processos e procedimentos que dizem respeito aos
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direitos autorais na préatica artistica, possui impacto relevante, pois ajudard no exercicio
laboral dos profissionais artistas, ativistas, produtores, executores da arte nas mais variadas
linguagens na Regido da Borborema, podendo ser ampliada para a Paraiba, o Nordeste e
potencial alcance nacional. A partir da observacdo da realidade artistica, sobretudo por fazer
parte dessa realidade. Assim sendo, os resultados alcancados tem a pretensdo de impactar na

vivéncia cotidiana de pessoas que trabalham diariamente com direito autoral.

2.3 INOVACAO

O projeto apresenta aspectos de inovagdo, uma vez que, por se tratar de um manual em
formato de dramaturgia voltada para artistas, ndo possui similaridade na atual literatura acerca
de direito autoral, sendo, portanto, inovador, inclusive pela forma metodol6gica que se
apresenta e pelo fato de ser um trabalho de caréter artistico, académico e pedagdgico.
Sobretudo pelo fato da possibilidade de deficiéncia de conhecimento de Propriedade

Intelectual por parte da comunidade artistica.

2.4 LACUNA

O conhecimento da legislacdo profissional é pressuposto elementar para que se possa
desenvolver qualquer atividade laboral, inclusive no setor artistico. Porém ha a possivel
lacuna em relacdo ao nivel de conhecimento por parte da classe artistica sobre os direitos
autorais. Desta forma, a proposta visa preencher esse possivel vacuo, contribuindo com as
atividades da categoria. Confirmada essa lacuna, nossa proposta é difundir o conhecimento
sobre PI/DA.

2.5 APLICABILIDADE

O produto possui duas possibilidades de aplicabilidade, a primeira delas é através da
consulta técnica do Manual por parte do publico, a segunda, por se tratar de um texto
dramaturgico, é a possibilidade da montagem da encenacdo, muito embora, essa segunda

hipdtese néo faz parte de nossa proposta.

2.6 COMPLEXIDADE
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Entende-se que esta € uma producdo de média complexidade, mesmo sendo uma
proposta que visa atender a um grupo especifico de pessoas, que, inclusive, trabalha
cotidianamente com a tematica abordada aqui, tera que interagir com varios agentes, tais
como comunidade artistica companhias e grupos culturais de varias linguagens, além disso,
estamos nos propondo a mesclar areas de conhecimento um tanto quanto diferentes: Direito e
Teatro. Resultando num estudo de conhecimento que, embora atinja varias pessoas, € restrito
a uma pequena parte do universo do arcabouco legal brasileiro.

Este trabalho destina-se a atingir todas as categorias artisticas, sobretudo na cidade de
Campina Grande, para tanto, varios agentes e profissionais das artes em suas mais variadas
linguagens (teatro, danca, circo, mdsica, artes visuais, audiovisual, literatura, etc) serdo
beneficiados ou alcancados pelo produto final, haja vista trata-se de material didatico voltado

para esse publico.

2.7 CONSIDERACOES INICIAIS SOBRE A IDEIA DO TEXTO DRAMATURGICO

O Profnit estabelece que para conclusdo do mestrado é necessario a criacdo de um
produto inovador, para tanto os documentos que regulamentam o programa estabelecem uma
série de opcdes para que os estudantes, de acordo com suas pesquisas, possam escolher sobre
0 que e como escrever. Desta forma, entre as alternativas previstas ha a possibilidade, como
dito anteriormente, da criacdo de material didatico dirigido a um publico especifico e sobre
Propriedade Intelectual, diante de nossa experiéncia teatral e dramatirgica, e conversas com o
orientador, professor Katyusco Farias, foi sugerido que envereddssemos por essa vertente
artistica, ou seja, teatro. Porém, como tornar essa ideia palpavel e executavel?

Inicialmente, levantamos a hipétese da caréncia por uma parcela da classe artistica em
relacdo ao conhecimento acerca do direito autoral. Claro que essa indagacdo teria que ser
respondida através da pesquisa. Em encontros de orientacdo, na tentativa de fechar a proposta,
chagamos a conclusédo de que uma forma de utilizar as artes cénicas no nosso trabalho poderia
ser, ndo atraveés do teatro, mas sim da dramaturgia, assim sendo optamos por escrever um
texto dramaturgico sobre o tema em questdo. Nesse sentindo, atenderiamos ao pressuposto de
material didatico para um publico especifico (classe artistica), e utilizariamos a linguagem da
arte para atingirmos os objetivos. Nesse cenario, surge a ideia da elaboracdo do texto

dramaturgico.
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2.8 CONSIDERACOES INICIAIS SOBRE O ARTIGO

Uma das obrigacGes previstas pelo programa de Pds-graduacdo em Propriedade
Intelectual e Transferéncia de Tecnologia para Inovagdo é o cumprimento de uma Oficina
Profissional, que funciona como uma espécie de estagio. Diante disso, pensamos em realizar
essa tarefa académica junto ao Teatro Municipal Severino Cabral, em Campina Grande. Em
conversa com o diretor daquela instituicdo artistica, Carlos Alan Peres, foi nos dada a
demanda de estudar sobre a iluminacdo cénica, verificando as possibilidades de sua protecao
dentro dos Direitos Autorais, uma vez que a lei 9.610/98 ndo prevé em seu rol a protecéo a
essa atividade.

Fizemos a proposta de oficina em parceria com TMSC que fora aceita pelo Profnit,
desta forma o trabalho foi realizado naquela casa de espetaculos, com foco na iluminacgéo
cénica, foi pesquisada bibliografia sobre o tema, realizamos reunides com iluminadores e
técnicos da cidade de Campina Grande, com o objetivo de subsidiar a pesquisa.

Durante o trabalho no Teatro, apresentamos a proposta da criacdo de banco de dados,
feito no préprio TMSC, visando cadastrar planos e projetos de iluminacédo, tendo como norte
a protecdo futura de tais criagcdes. Passados quatro meses da oficina, foi elaborado o relatério
final para a conclusdo da disciplina.

Diante disso e sabendo da exigéncia de escrever e submeter um artigo cientifico sobre
tema do trabalho final, no nosso caso o Direito Autoral, entendemos que seria interessante que
a redacdo do artigo abordasse sobre o Direito Autoral como possiblidade de protecdo da
iluminacdo cénica, haja vista tratar de matéria objeto deste trabalho, assim como importancia
de debater sobre o assunto dentro de uma perspectiva autoral, sobretudo pelo fato de que o
trabalho final desta pesquisa é voltado para profissionais das artes.

Assim sendo, o artigo foi escrito, utilizando os resultados da Oficina Profissional,
aprofundados por mais pesquisa bibliograficas, e consequentemente submetido a revista com
Qualis B2.
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3 REFERENCIAL TEORICO

No Brasil o Direito Autoral é disciplinado, como anteriormente explicitado, pela lei
9.610/98, que € o0 norte desta pesquisa, entretanto, por responsabilidade histdrica, é essencial
que saibamos que a legislacdo sobre esse tema no pais se deu a partir dos principios da
Convencdo de Berna, de 1886, e suas complementacdes e revisdes, da qual o nosso pais é
signatario. Esses termos foram ratificados pelo Decreto 75.699, de 06 de maio de 1975, e
posteriormente incorporados ao ordenamento juridico do tema no Brasil. Deste modo,
podemos afirmar que, embora a legislagdo sobre DA, assim como todas as demais, seja
elaborada por documentos nacionais, percebemos que, mesmo que com peculiaridades locais,
existem muitas semelhancas conceituais em varias partes do mundo, haja vista existir mais de
cem paises que também assinaram a Convencdo de Berna. Interessante atentar para o fato de
que textualmente haveremos de perceber diferencas entre as redacGes da convencédo e a LDA,
isto se dar pelo fato de néo se tratar de reproducdo ipsis litteris, mas de observancia aos seus
conceitos e preceitos prescritos, isto €, ndo apenas no Brasil, mas nas demais nacdes
signatarias existem diferencas minuciosas, todavia sem contradizer os termos bésicos da
convencdo. Nao podemos esquecer que a Constituicdo Federal de 1988, no inciso XXVII, do
artigo 5°, afirma que “aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicagdo ou
reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar”.

Ja explicitamos anteriormente que o Direito Autoral é parte da Propriedade
Intelectual, outrossim, o DA também possui uma amplitude que ndo temos a aspiracdo de
atingir, dentro do rol de protecdo previsto no artigo 7°, da Lei 9.610, deter-nos-emos as
perspectivas artisticas e assemelhadas, de modo que possamos verificar a importancia da
criacdo artistica a formacdo cultural e, por ndo dizer, cidada do publico atingido pela(s) obra

(s). Adolfo, Rocha e Maisonnave (2012, p.309) expressam e definem essa perspectiva:

O sujeito de direitos autorais possui caracteristicas muito peculiares,
uma vez que publica obras que contribuem na formagdo cultural e
académica de seus leitores e, mormente, porque essas geram
conhecimento derivado daquilo que produz e proporcionam sua
propagacdo. (ADOLFO; ROCHA; MAISONNAVE, 2012, p.310-
311).

E importante lembrar da evidente caréncia em literatura de obras que tratem do tema
Direito Autoral, este fato corrobora com a nossa defesa da necessidade de elaborarmos um
trabalho abordado os conceitos deste ramo da Propriedade Intelectual, com foco especial na

classe artistica, que utiliza cotidianamente dessa matéria, e, claro dos autores que por ventura
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ndo saibam como proteger suas criagdes e quais os limites dela, neste sentido, Afonso (2009)
explica:

Um dos problemas na construcdo de uma cultura autoral no Brasil é a
auséncia de publicacdes especializadas em direitos autorais. Com
raras excecdes, os interessados ndo possuem uma fonte regular de
consulta de temas na &rea autoral. Ainda assim, as obras existentes
ndo alcangcam os principais interessados na matéria: os autores e
criadores nacionais. (AFONSO. Direito Autoral, conceitos essenciais.
2009).

Tendo em vista a indiscutivel relevancia do conhecimento sobre a protecdo autoral,
Ribeiro (2014) vai discorrer da valia da capacitacdo dos autores, o que, segundo ele, poderia
reduzir consideravelmente os desrespeitos a normatizacdo de protecdo ao Direito do Autor.
Norteados também por esse pensamento que podemos identificar que qualificacdo da classe
artistica é essencial para mitigar problemas existentes hoje em dia, e no caso desta pesquisa,
compreendemos que a linguagem artistica, que poderia ser musica, por exemplo, mas

escolhemos o teatro, é um forte veiculo para essa difusao.

Observa-se que o desconhecimento por muitos autores faz com que
pessoas e empresas usufruam de suas obras, uns por total
desconhecimento da protecdo que lhes garante a legislacdo brasileira e
acordos internacionais, outros por falta de coragem de enfrentar um
processo judicial que muitas vezes pode impedi-lo de negociar outras
obras em detrimento de uma pendéncia juridica com uma ou outra
empresa. (RIBEIRO, 2014, p.61).

Um aspecto interessante que merece destaque é o registro da obra para sua protecéo,
como ja frisado anteriormente, o Direito Autoral independe de registro, entretanto, ndo como
negar a necessidade de se provar a autoria da obra. Visando facilitar para os criadores, a Lei
9.610/98 indica os locais em que poderdo ser realizados os registros, todavia, ndo ha essa
obrigatoriedade. Ora se ndo ha imposicao legal da forma do registro, defendemos que, para
realmente facilitar e desburocratizar o processo sobretudo na atual era da informagéo, com
tantos meios de comunicacdo oferecidos pelas tecnologias digitais atuais, esses registros ou
provas, sejam efetivados e aceitos por outros meios distintos dos sugeridos na LDA, por como
por exemplo: o registro simples em cartério ou até mesmo a publicacdo na internet,
verificando-se a data da postagem. Sobre o registro, o0 Manual de Direitos Autorais do TCU

estabelece que:

[...] para a Propriedade Industrial o registro é imprescindivel e tem a
natureza constitutiva, ou seja, a obra ou produto sé se originam,
efetivamente, a partir da formalizacdo do registro. J& para o Direito
Autoral o registro é prescindivel, apesar de recomendavel, mas possui
natureza declaratéria, uma vez que a obra nasce a partir de sua
criacdo, da sua respectiva exteriorizagcdo. (Manual de Direitos
Autorais do TCU, 2020, p.17)
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Haja vista nossa proposta ser a criagdo de um manual acompanhado de um texto
dramaturgico que abordara alguns os aspectos do Direito Autoral no Brasil, entendemos ser
essencial a exposicdo de alguns conceitos do teatro, uma vez que, esta expressao serd utilizada
para difusdo do conhecimento. Escolhemos a dramaturgia como veiculo para essa transmissao
de conhecimento por entendermos ser ela uma forma ludica e didatica que podera atingir ao
publico-alvo.

O teatro possui as maiores riquezas, 0S meios mais poderosos para
afetar milhares de espectadores ao mesmo tempo, e de fazer aflorar
suas emocdes artisticas. A arte do teatro é tdo viva e pictdrica, ilustra
tdo plenamente uma peca (...) que se tora acessivel a todos (...)
(STANISLAVSKI. Manual do Ator. 1997)

O produto resultante desta pesquisa € um manual em formato de texto de teatro, para
tanto, ha um texto introdutério, que chamamos de prélogo, e um conclusivo, epilogo,
abordando o Direito Autoral e demonstrando os aspectos gerais e especificos da obra artistica
que intermediara esses dois capitulos, ou seja, o texto dramatirgico. Para que possamos ficar
familiarizados com a estrutura literaria de uma criacdo dramaturgica, é fundamental que
apresentemos a configuracdo geral existente em um texto para teatro. Diferentemente de um
romance ou conto, na dramaturgia o texto ndo possui muitas descri¢des, limitando-se a
algumas poucas orientacdes, chamadas de rubricas e geralmente colocadas entre parénteses, e
as falas das personagens, havendo, portanto, uma sequéncia de dialogos entre as figuras
existentes no enredo, acompanhadas de poucas explicacdes. Para entendermos melhor essas
caracteristicas narrativas, apresentamos, como exemplo, um trecho de “Auto da

Compadecida”, de Ariano Suassuna:

JOAO GRILO: Que é isso, Chico? (Passa o dedo na garganta.) Ja
estou ficando por aqui com suas historias. E sempre uma coisa toda
esquisita. Quando se pede uma explica¢do, vem sempre com “ndo Sei,
s6 sei que foi assim”.

CHICO: Mas se eu tive mesmo o cavalo, meu filho, o que é que eu
vou fazer? Vou mentir, dizer que ndo tive?

JOAO GRILO: Vocé vem com uma histéria dessas e depois se queixa
porque o povo diz que vocé é sem confianca.

CHICO: Eu, sem confianga? Antonio Martinho esta para dar as provas
do que eu digo.

JOAO GRILO: Antbnio Martinho? Faz trés anos que ele morreu.
CHICO: Mas era vivo quando eu tive o bicho.

JOAO GRILO: Quando vocé teve o bicho? E foi vocé quem pariu o
cavalo, Chico?

A partir do exemplo acima verificamos a estrutura literaria de um texto dramatargico, a
sequéncia de dialogos com as orientagOes, rubricas, entre parénteses, essas sentencgas guiam

leitor do que o autor pretende com a criacdo da cena, servindo para interagir com o leitor de
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imagina a acdo utilizando sua propria criagdo imaginéria a partir do que ler no texto. Neste
sentido, a rubrica propicia, através de uma espécie de conversa literaria, que quem esteja na
leitura textual dirija em sua mente a acdo sugerida. Para Marcia Leticia Falkowski de Aguiar,
em seu artigo As Imagens de Leitor-Espectador e no/do teto dramatico — a interacdo entre o
texto dramatico e seu leitor-espectador-modelo, as rubricas instituem um pacto de leitura que
pressupde atos de imaginacdo que coloquem as personagens em situacdo de enunciacao (...).
Ou seja, a rubrica interage com a figura de espectador por ela gerada. Portanto, ha o dialogo
com uma habilidade leitora, estratégica, capaz de pér em cena e de articular as linguagens
cénicas solicitadas pela rubrica. (Aguiar, 2011). Para a autora, o leitor, assim como acontece
em outras modalidades literérias, vai dirigindo a cena, valendo-se das rubricas, dos didlogos
(falas entre personagens), soliloquios (fala monologada de um personagem) e, claro, de sua
prépria imaginacdo: “O leitor empirico, em sua poltrona doméstica, assiste (e dirige) ao
espetaculo virtual que vai se configurando entre suas méos, sob seus olhos e nas asas de sua
imaginagdo” (AGUIAR, 2011).

Exatamente por causa dessa peculiaridade da dramaturgia enquanto literatura € que se
verifica a diferenca entre texto de teatro e espetaculo de teatro, o primeiro é criacdo de um
autor que idealizou e colocou no papel sua obra, como dito acima com falas e rubricas. J& 0
espetaculo € a personificacdo da obra em cena, a transformacédo da literatura em arte viva no
palco, e essa missdo fica a cargo do diretor ou encenador da peca, esse é o profissional
responsavel por transferir para o palco (ou outro espago cénico), com a participacdo de atores,
claro, o que antes estava existindo na forma de literatura dramética. Assim sendo, devemos
lembrar que uma montagem teatral retrata a viséo da direcdo sobre a obra escrita, desta forma,
um texto produzido e executado por profissionais diferentes podem ter abordagens totalmente
distintas entre si. Esse aspecto, peculiar a muitas vertentes da arte, é exatamente uma de suas
caracteristicas mais interessantes, pois 0 que era uma obra artistica, portanto protegida pelo
Direito Autoral, apds ser levada ao palco transforma-se em uma nova criacdo igualmente
protegida, porém pelos direitos conexos, e assim se dard sempre que houver uma nova
montagem do texto inicial. Obviamente, ao escrever uma obra dramaturgica, o autor tem em
mente sua consequente montagem futura, porém a literatura existe por si s, mesmo que 0
texto jamais seja transformado em espetaculo, a arte ja estd presente na expressédo literéria,
que ndo pode ser considerada inferior por ndo ter sido encenada. Acerca dessa distingdo, que
pode parecer elementar, entre texto e espetaculo, bem como sua simbiose organica em sua

esséncia, Antonio Barreto Hildebrando, esclarece:

Trata-se de um texto literario que, em sua génese, pressupde uma
30



posterior encenacdo e, embora possa ser lido e analisado
independentemente de sua atualizagdo cénica, somente nesta
ultrapassa os limites da literatura para se tornar um dos elementos
constitutivos do teatro. Assim, em primeiro lugar, coloca-se o fato de
0 dramaturgo, ao escrever um texto para o teatro, ter em mente uma
posterior encenacdo, determinando 0s recursos que ird utilizar. (...)
Sendo uma arte que é duas — literatura e espetaculo — o teatro se tem
mostrado como uma das mais complexas manifestacdes artisticas,
estimulado a ansia dos estudiosos por defini¢des. (Hildebrando, 2006)

O texto dramaturgico, diferente de outros géneros literarios, como o romance ou 0
conto, que possuem em suas caracteristicas a descricdo das cenas, ndo encontra em sua
estrutura essa narrativa, deixando, desta maneira, o leitor mais livre para a criacdo pessoal,
completando com sua imaginacdo o que o texto deixou de colocar, fazendo com que a leitura
de um texto dramaturgico torne-se um ato criativo, a0 menos na esfera mental. Exatamente
por essa especificidade que se faz necessario que o receptor, ao fazer a leitura, tenha uma

abordagem diferente dos outros estilos de literatura. Hildebrando complementa:

A leitura do drama pode ser extremamente prazerosa, mas € preciso,
ao aborda-lo, uma postura diferente da que temos em relagdo a poesia
ou a narrativa. O que é normalmente apontado como sendo o
problema na leitura do texto para o teatro, ou seja, as lacunas a serem
preenchidas pela encenacdo pode se transformar em sua maior
qualidade. Sua leitura é atraente justamente porque o leitor pode
preencher as lacunas com sua imaginagdo ¢ “completar” o sentido do
que esta na letra com sua prdpria interpretacdo, tornando-se, com isso,
um encenador virtual com total liberdade para corroborar ou subverter
a mensagem do autor. (2006)

Diante desses preceitos, inicialmente associamos o termo dramaturgia ao texto escrito
para ser realizado no palco, ou seja, uma literatura escrita para o teatro, como vimos
anteriormente, esse texto pode ter como finalidade a leitura da obra literaria. Vislumbrando
uma légica semelhante também é comum vincular que a dramaturgia trata-se apenas do texto
elaborado para o teatro, funcionando, portanto, como sindnimos. O professor Duilio Pereira
Cunha Lima, em seu artigo Dramaturgia como tessitura: rastros e redimensionamentos do

termo para além do texto escrito, pontua acerca desse conceito inicial de dramaturgia:

Quando nos referimos ao termo dramaturgia, a acepgdo mais
difundida é aquela relacionada a escrita de pegas para o0 teatro, seja no
que se refere ao estudo ou as técnicas e estratégias de composicéo
desse tipo de texto ou, ainda, ao conjunto de pecas de um determinado
autor, de uma dada época e/ou localidade. Essa associacdo nao
acontece por acaso, ha medida em que somos herdeiros de uma longa
tradicdo de estudos em que a dramaturgia € apontada, apenas, como
sindnimo de texto verbal e escrito. Essa dimenséo j4 estaria na origem
etimoldgica grega da palavra. (2019)
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Entretanto, é aceito que a dramaturgia pode ir além do texto escrito, perpassando por
varias outras etapas e aspectos de um espetaculo cénico, isto €, seria dramatdrgico toda a
transposicdo do texto para a cena, incluindo suas acGes e criacfes coletivas, incluindo, por
exemplo, a iluminacdo, a ambientacdo e claro acdo cénica desenvolvida pela proposta de
encenacgdo. Em relagdo a essa concepgao, Duilio afirma que “Com essa quebra de paradigmas,
fica aberto o campo para redimensionar a nogdo de dramaturgia como arte ou percepgéo
poética da escrita de uma acgdo, pois a construcdo da acdo ndo se limitaria apenas ao texto
dramaturgico, mas também ao processo de transposicdo deste texto para o palco (...) e, além
da relacdo que se estabelece entre a representacdo cénica e a sua recepgéo pela plateia, visto
que o publico “l€” a cena inscrita no palco e lhe atribui sentidos” (Lima, 2019). Assim sendo a
escrita da cena é feita por outras maos para além do dramaturgo, compondo o resultado final

da “dramaturgia da cena”.

A partir do momento em que tanto as palavras quanto a dindmica da
cena comunicam a experiéncia dramatica, sem Ser necessario
convergir para um mesmo tempo e um mesmo sentido, abre-se o
espaco para uma interacdo proficua entre os elementos do texto e da
cena, pois, mesmo que o texto dramatlrgico ainda seja o ponto de
partida e pareca exercer uma posi¢do hierdrquica superior, nesse
aparente “pacto” de cooperagdo esbocado entre o dramaturgo e o
encenador, h4 a constru¢do de interferéncias do trabalho de um na
producdo do outro: o texto dramatdrgico norteia a criagdo do
encenador, a0 mesmo tempo em que 0 modo de leitura deste Gltimo,
inevitavelmente, vai interferindo no estatuto e na forma do texto, bem
como nos modos de produgdo do primeiro. (Lima, 2019)

Estabelecidos esses conceitos e pressupostos, neste trabalho, o publico-alvo (artistas,
autores e profissionais das artes) tém duas opgOes de capturar os pormenores do Direito
Autoral, a primeira, nosso foco, é a leitura do manual/texto de teatro. J4 a segunda é a
possibilidade montagem do espetaculo teatral, com todos os elementos existentes inerentes a
esse tipo de obra, isto €, luz, cenario, maquiagem, figurino, som e qualquer outro efeito que
seja criado pelo encenador. Contudo, ndo faz parte dos nossos objetivos levar o texto A Arte
da Autoria para o palco, esta missao, se for o caso, ficara a cargo de diretores que por ventura
se interessem pela realizacdo do espetaculo, uma vez que o texto estara disponivel, entretanto
a montagem, ressalte-se mais uma vez, nao faz parte dos anseios deste trabalho, o nosso

objetivo é dramaturgia.
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4 METODOLOGIA

Para realizacdo efetiva desta pesquisa foram observados o0s procedimentos
metodologicos de uma abordagem quali-quantitativa, haja vista que engloba levantamentos de
dados quantitativos junto aos profissionais das artes, em varias linguagens, identificando os
nameros objetivos das necessidades dos artistas. Além disso, a pesquisa pretende fornecer
aspectos qualitativos em relacdo as necessidades subjetivas acerca do conhecimento e pratica
no trabalho das nuances do direito de autor e os que lhes sdo conexos.

Visando subsidiar o estudo para o alcance dos objetivos previamente estabelecidos,
partimos da pesquisa bibliogréafica que abordasse o tema principal e os acessorios foco dessa
producdo, isto é, foram pesquisadas obras que tratam sobre propriedade intelectual, direito

autoral, dramaturgia, teatro, artes e outras tematicas inerentes a esses.

4.1 ETAPAS METODOLOGICAS

Este trabalho, em concordancia com o ideario de uma pesquisa cientifica, seguiu
etapas metodoldgicas para sua elaboracao, desde sua concepcéo até a finalizacdo. Deste modo

passamos a apresentar essa divisao esmiuncado cada uma delas.

Figura 1: Etapas Metodoldgicas
Ftapa 1

Ftapa 2

Ftapa 3

Coleta de dados

Ftapa 5

Ftapa 6

Ftapa 7

Disseminacao do Produto

Fonte: Préoprio autor, 2025

Etapa 1 — Busca de anterioridade
Tendo em vista que esta pesquisa trata-se de uma proposta de inovacao, foi realizada

uma apurada busca de anterioridade com o intuito de comprovar o aspecto inovador do
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estudo. Para tanto fora realizada a busca em sites especificos utilizando palavras-chave tais
como: direito autoral, direito autoral e teatro, manual sobre direito autoral. Ndo foram
encontrados trabalhos semelhantes. Ainda no contexto da anterioridade fez pesquisa
bibliografica como etapa propedéutica desse processo de pesquisa. Verificando, desde modo,
se ja havia alguma pesquisa assemelhada, em especial no tocante ao uso do teatro como
ferramenta de difusdo do Direito Autoral.

Etapa 2 — Enquete: Realizacdo de enquete prévia com artistas.

Previamente foi feita uma enquete junto a classe artistica, principalmente em Campina
Grande, para que se pudesse ter um ponto inicial que norteasse a pesquisa. Tratou-se da
aplicacdo de pequeno questionario genérico sobre a impressao pessoal sobre o conhecimento

acerca do Direito Autoral.

Etapa 3 — Pesquisa Bibliogréfica

Colhidos e avaliados os resultados preliminares, foram iniciadas as pesquisas e
revisdes bibliogréaficas, visando dar suporte tedrico e fundamentacéo cientifica para aplicacéo
no produto final e possivel confirmacdo da hipétese inicialmente levantada e a resolucdo da
problematica que advém dela. Através do estudo de autores que se debrugaram em pesquisas
sobre temas semelhantes tentamos demonstrar a importancia do conhecimento do direito
autoral para a pratica artistica-cultural. No mesmo sentido foi realizado estudo de todo

ordenamento legal e juridico que englobem os direitos autorais no Brasil.

Etapa 4 — Coleta de dados (Questionarios)

Tomando por base a enquete inicial e os levantamentos conseguidos através da
pesquisa bibliogréafica realizadas, a partir dos resultados preliminares, foram aplicados
questionarios junto ao publico-alvo da pesquisa, classe artistica, pra subsidiar o trabalho. Esse
questionario foi formatado como formulario eletrénico, com questdes mais aprofundadas do
gue a enquete, foi configurado de modo que fosse possivel serem levantados os elementos e
dados que pudessem nortear os melhores caminhos a serem percorridos para o0
desenvolvimento do estudo, identificando as caréncias dos profissionais. Desta forma, através
desses questionarios, submetidos a artistas de varias linguagens a atividades, tivemos uma

amostragem do grau de conhecimento dos profissionais da arte sobre o Direito Autoral.
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Etapa 5 — Escrita de artigo sobre o direito autoral.

Foi elaborado um artigo cientifico com tema inerente aos direitos autorais, nesse caso
foi escolhido o assunto da iluminacdo cénica e suas possibilidades e necessidade de protecéo,
haja vista seu carater de criacdo artistica. Desta forma, tambeém esta englobado a problematica

que envolve os direitos autorais e seu alcance nas artes.

Etapa 6 — Submisséo e publicacdo em periodico com Qualis no minimo B3, do artigo
previsto na Etapa 5.

O artigo sob titulo ‘O direito autoral como possibilidade de protecdo da iluminagéo
cénica’, foi submetido a revista Cadernos de Prospecgdo, da Universidade Federal da Bahia,

para publicacdo.

Etapa 7 — Escrita do Manual

Finda essas etapas descritas anteriormente, foi realizado o processo de escrita do
produto final: o manual em formato de texto de teatro. Que abordard, de modo didatico, 0s
conceitos e preceitos do direito autoral, através de seus trés capitulos, sendo o primeiro o
prologo, que serve de introducdo sobre Direito Autoral; o segundo o texto dramatdrgico
propriamente dito, contando a histdria de Atena (escritora), Apolo (compositor e musico),
Dionisio diretor de teatro) e Hera (artista visual); e por fim, o epilogo como concluséo.

Etapa 8 — Disseminacéo do produto final

A culminancia sera a disseminacdo deste manual ao maior nimero de artistas possivel
das mais variadas linguagens e atividades profissionais dentro dos campos englobados pela
arte, para tanto serdo utilizadas as plataformas digitais e parcerias com companhias, grupos e

entidades artisticas na esfera publica e privada.
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5 MATRIZ DE VALIDACAO (RELACAO ENTRE OBJETIVOS ESPECIFICOS,
ETAPAS METODOLOGICAS E RESULTADOS ESPERADOS)

Além das etapas metodologicas, apresentadas anteriormente, a pesquisa também
dispdes de objetivos e resultados esperados, estes trés pontos estdo interligados entre si. De
modo que cada ponto conduz ou culmina com outros. Esta relagdo é demonstrada através da

Matriz de Validacdo da pesquisa, que apresentamos a seguir através da figura que se segue:

Figura 2: Matriz de Validacao

& PROFNIT

Programa de Pés-Graduagido em Propriedade intelectual O i/ te C
O\ e Transferéncia de Tecnologia para a Inovacho

Objetiyos Etapas o E:;::?::ss
Especificos Metodologicas
Buqca de anterioridade
Mapﬁar _graumde Criacdo do Manual—
conhecimento Texto Teatral
Identificar as dificuldade .‘A
dos artistas Dlstrlbwcao doManual—
Queqnonano

Texto Teatral

Escreverumaobra Escrlta de
dramaturgica artlgo

T ‘ Submissao e
Atingir a maior o e i publicacido de artigo
quantidade possivel de %

artistas

Escritado
Manual - Texto

Teatral Relatério Técnico
> . Conclusivo
Engajar artistas . —
Disseminacao deste
manual aos artistas

Fonte: Proprio autor, 2025

Percebe-se que a partir dos objetivos iniciais, realizamos a metodologia, para, por fim,
alcancar os resultados esperados, verificando, desta maneira a correlacdo existente e

inevitavel entre essas fases da pesquisa. Esse fio condutor segue deste o periodo propedéutico
até sua concluséo.
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6 RESULTADOS E DISCUSSOES

Neste capitulo, serdo apresentados os resultados da pesquisa e as discussdes acerca do

objeto de estudo.

6.1 RESULTADOS PRELIMINARES

Inicialmente, ainda na fase preliminar da pesquisa, foi feita, como apresentado nas
fases metodologicas, uma enquete junto a classe artistica, principalmente em Campina
Grande, para que se pudesse ter um ponto inicial que norteasse o estudo. Foi aplicado um
pequeno questionario acerca de Direito Autoral, visando tragar um panorama primario que
ajudasse a subsidiar as etapas seguintes do trabalho. Esse formulario buscou capturar as
impressdes gerais da classe artistica sobre o tem em foco. A amostragem foi realizada com
um publico relativamente pequeno, 37 pessoas de varios seguimentos artisticos e culturais.

A primeira pergunta diz respeito a area principal de atuacdo dos artistas, a questdo foi
colocada dessa forma, mesmo sabendo que existem varios profissionais que trabalham em
mais de uma linguagem.

As éreas em que houve maior participacdo foram teatro, 40,5%; seguido de musica
com 13,5%; Audiovisual 10,8%; danca e literatura com 5,4% cada; ainda houve participacao

de agentes de circo, artesanato, folclore, contacédo de historia, artes visuais, producao, etc.

Figura 3: Enquete, areas de atuacéo

Qual sua principal area de atuacgéo artistica?

37 respostas

@® Teatro

@ Audiovisual
Musica

@® Circo

@ Danca

@ Artes visuais

@ Literatura

@ Folclore

12V
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Fonte: Proprio autor, 2025

Figura 4: Enquete, reas de atuacao

Qual sua principal area de atuacao artistica? |_D Copiar

37 respostas

@ Gestdo Cultural

@ Artes Cénicas

@ Artesanato
/ @ Escritor de Livro de Historia
Y A @ Produtor Cultural

10.8% @ Teatro, Contacao de historias, Circoe...
@ Teatro, Palhacaria, Contacdo de histor. .
@ PRODUCAQ

A 22

Fonte: Proprio autor, 2025

Especificamente sobre o DA fora feita uma indagacdo subjetiva da prépria impressao
que o artista tem de sim mesmo em relacdo ao seu conhecimento do tema. Percebemos que
apenas 21,6% considerou que possui um bom conhecimento, o que coloca um total 78,4%
entre regular, ruim e péssimo.

Figura 5: Enquete, nivel de conhecimento

Como voceé considera o seu nivel de conhecimento sobre legislagdo de Direito
Autoral?

37 respostas

@ Otimo
@ Bom

@ Regular
@ Ruim

@ Péssimo

Fonte: Préoprio autor, 2025
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Na sequéncia a pergunta foi sobre a importancia do conhecimento do Direito Autoral
nas atividades artisticas. O resultado foi bem proveitoso, colocando um patamar de 97,3%

considerando como ‘muito importante’ e ‘importante’. Conforme se v€ na figura abaixo:

Figura 6: Enquete, importancia do conhecimento

Como vocé considera a importancia de saber sobre Direito Autoral para o seu fazer
artistico?

37 respostas

@ Muito importante
@® Importante

@ Pouco importante
@ N3zo importante
@ Indiferente

Fonte: Proprio autor, 2025

Por fim, tendo em vista que o produto final desta pesquisa é a escrita de uma obra
dramatirgica voltada para atistas tratando de direitos autorais, a enquete foi finalizada
exatamente buscando descobrir se a classe artistica receberia bem essa ideia. Os nimeros
revelam que a grande maioria dos participantes entederam a importancia de uma obra nesses

moldes.

Figura 7: Importancia do texto de teatro sobre DA
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0 que vocé acha da importancia de uma peca de teatro, voltada para artistas, que
tenha o Direito Autoral como tema?

37 respostas

@ Muito importante

@® 'mportante
Pouco importante

@ Sem importancia

Fonte: Proprio autor, 2025

6.2 COLETA DE DADOS

Realizadas a busca de anterioridade, a pesquisa bibliografica e enquete inicial, foi feita
a coleta de dados atraves da aplicacdo de questionario mais aprofundado sobre o direito
autoral junto a categoria artistica, novamente tentando atingir a maior quantidade de
linguagens possiveis para subsidiar os resultados necessarios para 0 cumprimento dos
objetivos tracados. Nesta etapa foram repetidas todas as perguntas constantes na enquete
preliminar, exatamente para tracar um novo panorama, de modo a comprovar as impressoes
iniciais e amplia-las. Contudo, foram os participantes foram submetidos a um nimero maior
de questdes, abordando aspectos mais especificos, com o intuito validar as respostas genéricas
iniciais do formulério. Foram feitas indagacdes sobre nuances intrinsecas ao DA, sem a
precisar abordar varios conceitos, mas 0s poucos utilizados permitem que tenhamos uma
visdo da amostra realizada para comprovar a hipotese levantada.

Desta vez, 0 questiondrio alcancou um nimero bem maior do que a enquete
preliminar, contudo mantendo o principio da diversidade de linguagens, no total, 103 artistas,
de algumas cidades diferentes do estado da Paraiba, responderam as questfes. O que permite
uma visdo amostral interessante para a configuracdo deste trabalho.

Como ja falado, as perguntas da enquete foram reprisadas, a primeira delas, portanto
diz respeito a area principal de atuacdo dos entrevistados. Nesta nova sondagem, houve uma
mudanca que vale ser ressaltada, enquanto que na enquete houve uma predominancia por
parte dos artistas de teatro, neste segundo momento as linguagens foram mais bem

distribuidas, inclusive a musica ficando em primeiro lugar no total de entrevistados, com
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28,2% do total. As demais linguagens citadas foram as seguintes, por ordem decrescente:

teatro (22,3%); audiovisual (9,7%); producgdo cultural (8,7%); danca (6,8%); artesanato

(4,9%); artes visuais (4,9%); literatura (4,9%); apreciador da cultura e forro (1%); capoeira

(1%); cordel e producao cultural (1%); folclore (1%); participacdo em varias artes (1%);

producéo cultural, cultura popular, teatro e danga (1%); produtor cultural e Interprete cantor

(1%); saberes e sabores ancestrais de pertencimento histdrico (1%); teatro, circo, audiovisual

(1%); teatro, danca e audiovisual (1%).

Figura 8: Questionario, areas de atuacao

Qual sua principal area de atividade artistica?

Y

103 respostas

@ Artesanato

@ Contacao de historia

@ Producao cultural

@ Saberes e sabores ancestrais de pert. .
@ Producao Cultural, Cultura Popular, T._.
@ Apreciador da cultura e forro filho de c. ..
@ Produtor Cultural e Interprete cantor.

@ Cordel e Producdo cultural

A23V

Fonte: Proprio autor, 2025

@ Teatro

@ Audiovisual
Musica

@ Circo

@ Danca

@ Artes visuais

@ Literatura

@ Folclore

173V

@ Participo de varias artes

@ Teatro, Danca e Audiovisual
@ Capoeira

@ Teatro, Circo, Audiovisual

A 33

Nos mesmos moldes da enquete, os dados coletados na segunda fase também foram

feita a pergunta subjetiva de como o artista avalia a si mesmo sobre o seu nivel de

conhecimento sobre o tema da pesquisa. Nota-se que houve uma pequena variagdo, porém o

patamar de entrevistados que consideram que seu conhecimento esta entre regular, ruim e
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péssimo alcanca o percentual de 71,8% (sendo 43,7% como regular; 25,2% na situacdo de
ruim; e 2,9% identificando-se como péssimo), por outro lado, apenas 27,2% dos entrevistados
responderam que possuem um bom conhecimento sobre direito autoral e 1% respondeu a
alternativa ‘6timo’. Esses numeros, mesmo sendo uma pergunta subjetiva e pessoal, ja
justifica esse estudo, colocando em énfase a necessidade de aprofundamento dos conceitos do
DA, haja vista que os profissionais que atuam em qualquer area de trabalho, precisam estar

familiarizados com os pormenores de aspectos inerentes a sua labuta e ao seu cotidiano.

Figura 9: Questionario, nivel de conhecimento

Como vocé considera o seu nivel de conhecimento sobre legislacao de
Direito Autoral?

103 respostas

@® Otimo
® Bom
Regqular
@ Ruim
@ Péssimo

Fonte: proprio autor, 2025.

A pesquisa via formulario seguiu 0s mesmo moldes da enquete, assim sendo a
pergunta seguinte também replicada do questionario preliminar. A questdo foi mais uma vez
acerca da importancia do conhecimento do DA para o desenvolvimento do fazer artistico. O
resultado se assemelha ao obtido anteriormente, com um indice de 98,1% respondendo como
‘muito importante’ (81,6%) e ‘importante’ (16,5%). Nao houve respostas apontando como
‘pouco importante’ ou ‘ndo importante’, o que também ¢ dado importante para o estudo, por
demonstrar, ndo apenas a existéncia de uma indiscutivel maioria que enxerga a necessidade de
compreender o direito autoral, mas também pelo fato da pesquisa ndo apontar, dentre 0s
entrevistados, pessoas que ndo veem essa importancia. Nesta questdo, 1% se disse

‘indiferente’ e mais 1% ndo soube responder. Conforme se vé na figura a seguir:

Figura 10: Questionario, importancia do conhecimento
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Como vocé considera a importancia de saber sobre Direito Autoral para o seu

fazer artistico?

103 respostas

Fonte: Proprio autor, 2025

@ Muito importante
@ !mportante

& Pouco importante
@ Na3o importante
@ Indiferente

@ N:Zo sei responder

Tendo em vista que o produto final deste trabalho é um Manual em Formato de Texto

de Teatro Sobre Direito Autoral, fez-se necessario reaplicar a pergunta sobre o que os artistas

acham da importancia de desenvolver essa escrita dramatirgica sobre o tema foco da

pesquisa. E significativo relembrar que, ao contrério da primeira enquete, em que houve uma

maioria de participantes da area teatral, desta vez houve uma divisdo maior das linguagens,

inclusive com o seguimento musica ficando em primeiro lugar. Mesmo assim, 0s ndmeros
apresentam que a imensa maioria, passando dos 90 pontos percentuais considera que o texto
dramaturgico apresenta relevancia. No lado oposto, trés respostas ficaram no indice de apenas

1,9%, ou seja, respostas para ‘sem importancia’, ‘indiferente’ e ‘ndo sei responder’. Nao

houve respostas para ‘ndo importante’.

Figura 11: Questiondrio, importancia do texto de teatro sobre DA

0 que vocé acha da importancia de uma peca de teatro, voltada para artistas,
gue tenha o Direito Autoral como tema?

103 respostas

Fonte: Préoprio autor, 2025

@ Muito importante
@ Importante

@ Pouco importante
@ Sem importancia
@ Indiferente

@ N&Zo sei responder
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E sabido que o prazo para uma obra entrar em dominio publico é de 70 anos, contados
partir de primeiro de janeiro do ano subsequente a morte do autor. Pensando nessa sentenca,
perguntamos aos nossos entrevistados como eles enxergam esse prazo, como ndo colocamos
no enunciado o tempo para expiracdo do direito patrimonial, as respostas sdo subjetivas.
Porém um dado chama a atencdo 19,4% dos entrevistados responderam que ndo sabem

opinar, consideramos um indice elevado j& que se trata de uma questao bésica e indispensavel.

Figura 12: Questionario, prazo para dominio publico

Na sua opinido, o prazo para que uma obra entre em dominio publico é:

103 respostas

@® Longo
@® |deal
Curto
@ Néo sei opinar

Fonte: Préprio autor, 2025

A partir desse ponto, com a pretensdo de verificar o nivel de conhecimento sobre
aspectos primordiais do DA, passamos a aplicar perguntas objetivas, as quais ndo se tratam da
prépria impressdao que os participantes tém de si ou da legislacdo, mas sobre questes
conceituais relativas a LDA.

Ainda sobre o tempo para que uma obra entre em dominio publico, foi formulada uma
pergunta com afirmativas a respeito de quando se inicia o prazo para o termo do direito
patrimonial, assim foram postas quatro alternativas acerca desse ponto especifico. O prazo de
70 anos foi omitido propositalmente da questdo, para que nao prejudicasse a pergunta
anterior.

Figura 13: Questiondrio, prazo para dominio publico (afirmagdes)
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Qual das afirmagdes abaixo esta correta?

103 respostas

O prazo para que uma obra entre em dominio publico
comega a contar a partir de 1°de janeiro do ano subsequente
ao nascimento do autor.

comega a contar a partir de 1° de janeiro do ano subsequente

. O prazo para que uma obra entre em dominio publico
amorte doautor.

Fonte: Proprio autor, 2025
Neste grafico podemos perceber fatos relevantes para a comprovacdo da hipotese

levantada. Inicialmente percebemos que 50,5% dos participantes acertaram a afirmacéo
correta, 0 que em primeira vista pode ser um ndmero significativo, todavia, percebemos que
quase a metade dos entrevistados errou ou nao soube responder essa indagacdo. Acontece que
0 prazo para o término do direito a usufruto financeiro da obra e sua entrada em dominio
publico é preceito essencial para 0 bom conhecimento e uso do direito de autor. Portanto,
tomando essa amostra como base, entendemos que realmente ha a caréncia por parte de uma
parcela consideravel da classe artistica no que diz respeito a compreensdo dos direitos
autorais. Um ponto que também merece destaque é a segunda opcdo mais marcada foi
exatamente os que disseram ndo saber opinar, atingindo um total de 35,9%, por outro lado,
outros 13,6% erraram a alternativa.

Uma confusdo conceitual comum é exatamente sobre a ndo diferenciacdo sobre o que
é propriedade intelectual e o que é direito autoral, por vezes ha uma tendéncia a considerarem
os dois termos como sinbnimos, que na verdade ndo o sdo, como ja explicado anteriormente.
Pensando nisso, foi colocada no questionario a afirmacdo de que as expressdes possuem 0
mesmo significado. Nesta questdo houve uma ampla maioria de 64,1 % que acertou,
respondendo que os conceitos sdo distintos. Mesmo assim, diante desse resultado positivo,
ndo podemos deixar de levar em consideracdo que 35,9% dos participantes ndo acertaram ou
ndo sabiam responder. Ou seja, € um namero apreciavel porque se trata de profissionais que

trabalham cotidianamente com 0s conceitos presentes nas expressoes.
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Figura 14: Questionario, Pl e DA

A afirmac&o “Propriedade Intelectual e Direito Autoral sdo sinénimos”. E:

103 respostas

@ Verdadeira
@® Falsa
@ Néo sei opinar

Fonte: Proprio autor, 2025

A Ultima indagacdo do formulario trata-se de sete afirmacfes conceituais para que se
assinalassem quais delas estavam corretas, nesta questdo especificamente permitiu-se que
mais de uma alternativa fosse marcada, até porque dentre todas havia duas afirmacoes
corretas. Analisamos os numeros de forma individual, isto é, verificando o nivel de acerto ndo
da questdo como um todo, mas sim de cada uma de todas as assertivas. A questdo final

apresentou as seguintes afirmativas:

Figura 15: Questionario, afirmac6es sobre DA
Assinale todas as alternativas corretas: *
Direito Autoral Patrimonial é o poder de usufruir dos beneficios da exploragéo da obra.
Direito Autoral Patrimonial é intransferivel.
0 Direito Moral do Autor possui prazo para expirar
0 Direito Moral do Autor é inaliendvel, irrenunciével, imprescritivel.
Apos uma obra estar em dominio publico qualquer pessoa pode se colocar como seu autor.
Para que o Direito Autoral seja reconhecido, € necessério que a obra esteja registrada.

A Lei 9.609/98 (Lei de Direitos Autorais) prevé em seu artigo 1° “Séo obras intelectuais protegidas as cri...

Fonte: Proprio autor, 2025
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Diante dos enunciados acima, vejamos como se deram as respostas feitas por parte dos

participantes na coleta de dados:

Figura 16: Questionario, resposta das afirmacdes sobre DA

Assinale todas as alternativas corretas: |0 Copiar grafico

103 respostas

Direito Autoral Patrimonial € o... —B66 (64,1%)
Direito Autoral Patrimonial & int...
O Direito Moral do Autor possui...
O Direito Moral do Autor € inali... —58 (56,3%)
ApoOs uma obra estar em domi... 6(5,8%)
Para que o Direito Autoral seja... -63 (61,2%)

ALei 9.609/98 (Lei de Direitos...

Fonte: Préprio autor, 2025

A primeira afirmacéo diz que “Direito Autoral Patrimonial € o poder de usufruir dos
beneficios da exploracdo da obra.” Esta assertiva esta correta e percebemos que houve um
indice elevado de acertos, com 64,1%, foi a alternativa mais marcada. Neste sentido
identificamos que, para o publico ouvido, temos uma resposta positiva, ja que 35,9% néo
consideram essa como uma possibilidade de estar correta. Portanto mesmo concluindo que o
taxa de acertos foi bem superior, ndo podemos ignorar essa parcela consideravel que nédo
assinalou a afirmacéo.

Em seguida temos a sentenga “Direito Autoral Patrimonial ¢ intransferivel.”. Aqui
também obtivemos um bom resultado, haja vista que ndo se trata de uma firmacao verdadeira,
assim apenas 25,2% entenderam como verdadeira. A exemplo da primeira afirmacéo, também
temos um resultado positivo, mesmo assim, também nao podemos relevar essa parcela de um
quarto dos entrevistados que ndo responderam corretamente.

A sentenca seguinte foi que alcancamos o melhor resultado, pois apenas 2,9%
acreditam que “O Direito Moral do Autor possui prazo para expirar”’, desta forma, neste
aspecto do DA podemos afirmar que a amostragem nos apresenta conhecimento muito
satisfatorio sobre esse conceito.

Entretanto acontece um fato curioso na pergunta seguinte, que também trata de direito
moral, ou seja, é uma afirmacdo que completa a anterior, porém ndo alcangcamos aqui um
indice tdo elevado, a afirmagdo diz que “O Direito Moral do Autor ¢ inaliendvel,
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irrenunciavel, imprescritivel”, que estd correta. Tivemos aqui o numero de 56,3%, um bom
resultado, porém bem distante dos quase cem por cento da questdo anterior, isso pode
demonstrar que para 43,7% dos participantes ndo had um conhecimento completo sobre o
direito moral do autor, haja vista a distor¢do entre as duas respostas. Desta forma, através da
comparacdo com as duas respostas, resta comprovado uma caréncia em relagdo ao
conhecimento sobre esse topico.

“Ap6s uma obra estar em dominio publico qualquer pessoa pode se colocar como seu
autor” Esta nos parece a mais de responder, até porque sua afirmagdo vai contra todos os
preceitos do direito moral, assim sendo seu resultado ndo foi uma surpresa, j& que apenas
5,8% assinaram como verdadeira.

A assertiva seguinte nos chama atencdo, uma vez que ela parte do principio de um
lugar comum presente perante muitas discussdes sobre direitos autorais, que é exatamente a
exigéncia do registro das obras. Neste caso, verificamos um indice elevado de
desconhecimento, a afirmag¢do de que “’para que o Direito Autoral seja reconhecido, ¢
necessario que a obra esteja registrada”, embora esteja no imagindrio de grande parte da
populacdo em geral e, por tabela da classe artistica, esta errada, dado que, segundo a LDA, o
direito autoral independe de registro. Mesmo assim, para 61,2% dos entrevistados essa
suposta exigéncia é real. Percebemos entdo que este € um ponto dos mais sensiveis e que
merecem maiores esclarecimentos para 0s artistas, tanto autores quanto executores.
Exatamente pensando nisso foi que abordamos no texto teatral um trecho relevante sobre esse
tema.

Por fim, colocamos a afirmacao que “A Lei 9.609/98 (Lei de Direitos Autorais) preve
em seu artigo 1° “Sdo obras intelectuais protegidas as criacBes do espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se
invente no futuro...”. Aqui vemos trés questBes interessantes, que dize respeito ao
conhecimento legalista propriamente dito. O conceito presente na assertiva esta correto,
porém colocado como citacdo de outro documento legal, a Lei 9.609/98 ndo ¢é lei de direitos
autorais, mas sim dispde sobre a protecdo da propriedade intelectual de programa de
computador. Todavia, essa afirmagdo foi assinalada por 45,6% dos participantes, indice

elevado que mantém a margem de algumas perguntas anteriores.

6.3 AMEACAS A VALIDACAO DA PESQUISA
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Nossa pesquisa focou nos aspectos bibliograficos e coleta de dados de enquete
preliminar e questionario posterior aplicados a classe artistica da Paraiba, em suas mais
diversas linguagens, como ja explicitado acima, que serviu como amostragem para subsidiar o
estudo. Entretanto, sabemos que que algumas situacdes, na forma utilizada de abordagem,
estdo passiveis de possiveis equivocos. Isso se da pelo fato de que os questionamentos foram
feitos através de formulério eletrénico pela internet, ou seja, sem entrevistados e entrevistador
estivem juntos num mesmo ambiente. Assim sendo, entendemos que em alguns casos €
razoavel acreditar que possam ter havido pesquisa em plataformas digitais, ou indagacdes a
outas pessoas ndo envolvidas a pesquisa. Por outro lado, por se tratar de questionarios com
respostas objetivas, em que se marcam alterativas, ndo sendo, portanto, discursivas, devemos
entdo levar em consideracdo também o fator sorte, em casos em que o participante escolheu
uma ou mais alternativas baseando no acaso.

Todavia, essa possibilidade de haver uma parcela das respostas que acabaram por
fazer parte desse risco de vicio, com a chance de maquiar, mesmo que em pequena parte, 0s
indices, ndo invalida a pesquisa, pois 0s numeros apresentados comprovam a hipotese inicial,
revelando a necessidade do aprofundamento acerca do conhecimento do direito autoral por
parte dos agentes que desenvolvem atividades nas artes. 1sso porque, mesmo que se realmente
tiver ocorrido algum desses fatores, os indices de caréncia estariam abaixo da realidade, isto é,
a coleta de dados demonstrou, de modo eficaz, a existéncia da demanda proposta.
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7 SOBRE O TEXTO DRAMATURGICO

A Arte da Autoria € um texto dramatirgico escrito, tendo como publico-alvo
profissionais (artistas ou ndo) que atuam nas mais diversas linguagens das artes. A
dramaturgia aborda como tema central conceitos e nuances do direito autoral, para tanto
foram criados quatro personagens que, durante as cenas discutem suas relagdes tendo como
pano de fundo a tematica autoral. O titulo foi escolhido pelo fato, como ja mencionado, de
tratar de assuntos notadamente da criacdo artistica, foi colocado desta forma pensando em um
nome que fosse mais artistico do que cientifico, mesmo que o tema central seja inerente a
ciéncia juridica. E sabido que um titulo de uma obra de arte, ao contrario de artigo cientifico,
por exemplo, ndo precisa deixar claro qual tema sera abordado no seu contetdo. Pelo motivo
optamos por ndo inserirmos subtitulo, embora em algumas dramaturgias isso aconteca com
certa frequéncia.

As personagens retratadas sdo Atena, uma escritora que se mostra bastante
conhecedora do direito autoral; Apolo, musico e compositor, que leva a vida de forma leve e
vive fazendo perguntas; Dionisio, diretor de teatro, astucioso, cinico e ambicioso; e Hera,
artista visual, divertida e moderna, que esta realizando uma exposicao de parte de suas obras.

A acdo, que acontece em ato Unico, passa-se em uma galeria de arte, na qual Hera faz
sua exposicdo de quadros. Os demais personagens aparecem para prestigiar o trabalho da
amiga.

Ao longo dos dialogos, sao relatadas situacGes em que sdo tratados temas do DA, tais
como plagio, apropriacdo da obra, registro, ECAD, direito moral, direito patrimonial, entre
outros. A tematica é abordada de modo cotidiano, ja que fazem parte das vidas dos
personagens. Sao narradas circunstancias dos préprios protagonistas, assim como de outras
pessoas ndo presentes a acao cénica.

Atena e Dionisio sdo um ex-casal, que se separou ap6s um conflito de interesses sobre
a montagem de espetaculo de teatro, escrito por ele e encenado por ele. Essa desavenca
conjugal é usada para demonstrar como funcionam algumas questdes da propriedade
intelectual. Por outro lado, Hera e Apolo mantem um relacionamento secreto, embora néo
fique claro que tipo de relagdo é essa, essa convivéncia é igualmente utilizada para a
apresentacdo de pressupostos da legislagao autoral no Brasil.

Entre conflitos, romances e amizades a tematica vai sendo abordada, fluindo

naturalmente entre os didlogos das personagens, permeada pelas suas histérias pessoais e
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cotidianas. Assim outros assuntos sdo conversados de modo que as interacbes ndo sejam

monotematicas, tentando fugir de uma leitura enfadonha.

51



8 ENTREGAVEIS DE ACORDO COM OS PRODUTOS DO TCC

Tendo em vista os produtos validos para 0 TCC do Programa de Pds-Graduacdo em
Propriedade Intelectual e Transferéncia de Tecnologia para Inovacdo — PROFNIT, elencamos
abaixo os entregéveis presentes neste trabalho:

a) Texto Dissertativo no formato minimo do PROFNIT Nacional (Relatério Técnico
Conclusivo);

b) Matriz de SWOT (FOFA) — APENDICE A,

¢) Modelo de Negocio CANVAS — APENDICE B;

d) Artigo submetido & Revista do Servico Publico — APENDICE C;

e) A Arte da Autoria: Manual em formato texto teatral sobre direito autoral —
APENDICE D.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como escopo a contribui¢cdo para uma melhor difusdo do direito
autoral junto aos profissionais das artes, sejam artistas ou ndo, em suas mais variadas formas e
linguagens, haja vista que esses trabalhadores lidam cotidianamente com essa tematica, desta
forma, o conhecimento a respeito da matéria é indispensével.

A busca pelo entendimento das normas que estdo intrinsecas a todas as atividades
profissionais é fundamental para que haja uma melhor execucdo dos trabalhos desenvolvidos,
além disso, todos os cidaddos possuem direitos e deveres. Na espera laboral ndo é diferente,
logo, o conhecimento aprofundado das regras que disciplinam cada campo de atuacdo, €
essencial para que os trabalhadores ndo sejam vitimas de abusos de qualquer natureza, bem
como possam cumprir suas obrigacdes sem passar por possiveis constrangimentos.

Em se tratando do caso particular da classe artistica, além dos aspectos legais que
precisam ser observados, comuns na vida de toda a populacao, tais como as regras dos direitos
civil, penal, trabalhista, entre outros ramos da ciéncia juridica, é imperioso que se tenha as
no¢oes, pelo menos minimas, da propriedade intelectual. Essa afirmativa se funda, como ja
falado anteriormente, na indubitavel relacdo entre 0 DA e a execucdo das atividades artisticas.
Ora, os profissionais das artes convivem, em suas labutas, em maior ou menor proporgéo,
com os preceitos da legislacdo autoral, uma vez que essa area juridica regula e disciplina
exatamente as criacbes fruto do intelecto humano, no caso especifico das artes, a
inventividade, a criatividade, a imaginacao séo fatores que norteiam a elaboracdo de obras. A
arte esta presente e em conexao com a populacdo em geral, inclusive essa ligacdo é diéria,
natural e cotidiana, de modo que ha um indissollvel ele entre arte e a prépria condicdo
humana, mesmo quem néo a produz certamente a consome.

Através da pesquisa realizada, a hipotese inicial foi corroborada, isto é, identificamos
que ha uma caréncia em relacdo a alguns conceitos e elementos dos direitos autorais por uma
parcela consideravel da classe artistica, ndo se trata, entretanto, de uma generalizacdo, pois, é
sabido que assim como acontece em outras areas, ha profissionais que detém total consciéncia
dos preceitos normativos que orientam seus oficios. Porém, é patente que parte relevante da
categoria ndo tem o mesmo nivel de familiaridade com as mesmas regras. Por outro lado,
nota-se que ha trabalhadores que, mesmo sem talvez conhecer as nomenclaturas dos
procedimentos, conseguem de forma empirica realizar com éxito seus intentos trabalhistas.

Diante desta realidade, acreditamos ser importante um nivelamento do saber do direito autoral
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entre os profissionais das artes, ou pelo menos a diminuicdo da distancia existente entre o
grau de conhecimento que h& entre uns e outros artistas, técnicos produtores e gestores
culturais.

Desse modo, e com o intuito de mitigar as caréncias encontradas, esta pesquisa
culminou a elaboragdo de um Manual, em Formato de Texto Teatral, voltado para o0s
trabalhadores das artes, abordando conceitos e aspectos do direito autoral no Brasil. Este
produto visa, de forma pedagogica, utilizando a linguagem artistica, disseminar nuances
fundamentais sobre a legislacdo autoral, para que se alcance esse objetivo serdo formadas
parcerias com instituicdes publicas e privadas, companhias, grupos, associa¢fes artisticas,
sindicatos, entre outros, para que o material alcance o maior numero possivel de profissionais
das artes e maior parcela de vertentes artisticas.

Por tratar-se um texto dramatirgico, ha a possibilidade da existéncia de uma possivel
producdo para montagem cénica, ou seja, a transformagdo da dramaturgia em espetaculo
teatral, a literatura colocada no palco, uma vez que ao se escrever um texto de teatro, a
encenacdo deste parece-nos um caminho natural. Todavia, este ndo € o intuito deste trabalho,
0 produto final fora escrito com a intencdo de leitura individual ou coletiva, ndo sendo, por
conseguinte, nossa finalidade realizar qualquer apresentacdo do texto no formato de peca
teatral.

Ante ao exposto, consideramos que este estudo e seu consequente produto final, serdo
ferramentas relevantes para orientacdo do publico-alvo no tocante aos direitos autorais,
contribuindo com a execucao das atividades profissionais artisticas, desde sua fase inicial até
a finalizacdo da pos-producdo. Vale ressaltar que a legislacdo autoral, assim todos 0s ramos
da ciéncia juridica, é dindmica e esta em constante mudancas, assim sendo, € aceitavel se
pensar em atualizac@es futuras deste material, por outro lado, as cenas retratadas em A Arte da

Autoria revelam um recorte temporal da realidade autoral no ano de 2025.
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APENDICE A: MATRIZ SWOT (FOFA)

INTERNA
(Organizacéao)

AJUDA ATRAPALHA
FORCAS: FRAQUEZAS:
1. Carater inovador, em virtude | 1. Possivel falta de interesse

da inexisténcia de obra artistica que
visa  apresentar  conceitos e
procedimentos acerca de Direito
Autoral.

2. Aprofundamento no
conhecimento sobre Direito Autoral,
0 que propiciara melhoria no
trabalho de producdo artistica.

3. Conhecimento técnico e
aplicado do discente, enquanto
advogado, artista de teatro e escritor.
4, Estrutura operacional de
qualidade, com acesso para
desenvolvimento, implantacdo e uso
do produto.

4.

de produtores e/ou
investidores em arte.
Engajamento pequeno por
parte do publico alvo do
produto (texto teatral), que
pode acarretar pouca
disseminacgéo do
conhecimento.
Dificuldades em atingir as
mais variadas esferas e
nichos artisticos
profissionais e amadores na
cidade de Campina Grande.
Auséncia de material
humano para participar da
montagem do espetaculo.

EXTERNA
(Ambiente)

OPORTUNIDADES:

1. Otimizacdo de aprendizagem
para 0s artistas e demais
trabalhadores em arte.

2. Possibilidade plena da
utilizag&o do texto teatral por
produtores, artistas, técnicos e
publico em geral para a
disseminacdo do conhecimento.

3. Clareza, intimismo,
seguranca, eficiéncia e praticidade
na forma de alcancar os agentes da
arte.

4. Utilizacdo do material pela
sociedade consumidora de arte.

AMEACAS:

1.

2.

N&o aceitacdo pelo publico
alvo.

Possivel falta de interesse
por parte dos artistas que
podem pensar ja conhecer o
suficiente.

Dificuldade na realizacéo de
producdes por falta de
recursos financeiros.
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APENDICE B:

MODELO DE NEGOCIO CANVAS

Parcerias

Chave:

1. Teatros;

2. IFPB

3. PROFNIT

4, FORTEC;

5. Secretaria
s de
Cultura;

6. Instituicde
S
artisticas;

7. Associacl
es de
artistas.

Atividades
Chave:

Intelectual: Escrita
de texto teatral
sobre Direito
Autoral, voltado a
artistas.

Recursos Chave:
1. Conheciment
o0 técnico
aplicado;

2. Recursos
Humanos

Capacitados;

3. Equipamento
S Cénicos.

Propostas de

Valor:

1. Disseminacéo
do
conhecimento
sobre Direito
Autoral para
inovacdo;

2. Uso correto
das obras
artisticas,
passiveis de
protecdo tanto
no direito de
autor e/ou
direitos
CONEXOS;

3. Ajudar na
prevencéo de
apropriagéo
indevida de
obras
criativas.

Relacionamento

1. Parceria com
associagoes
artisticas
orgaos
pubicos de
cultura;

2. Contato
direto com
artistas,
produtores e
demais
atores
culturais;

3. Utilizagao
das midias
sociais.

Canais:

1. Divulgacdo
do texto
através da
internet,
especialment
e site do
IFPB e de
grupos
artisticos;

2. Parceria com
associagoes
artisticas;

3. Apresentacd
0 do Manual
em reunides;

4. Gravagdo de
video para
ser
disponibiliza
do na
internet.

Segmentos  de

Clientes:

1. Artistas de
todos os
seguimentos
artisticos;

2. Produtores
culturais;

3. Gestores de
equipament
os culturais;

4. Publico em
geral.

Estrutura de Custos:
1. Utilizacdo de estrutura do IFPB.
2. Pesquisa de campo.
Escrita final da obra.

Fontes de Receita:
Recursos publicos.
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APENDICE C: ARTIGO SUBMETIDO PARA PUBLICACAO

O DIREITO AUTORAL COMO POSSIBILIDADE DE PROTEC}AO DA
ILUMINACAO CENICA
Julio César Ferreira Rolim*
Andréa de Melo Pequeno?
Katyusco de Farias Santos®

RESUMO

Este artigo busca discutir alguns conceitos e detalhes do Direito Autoral no Brasil, bem como
da lluminacdo Cénica, colocando a importancia da luz enquanto expressdo e criagdo artistica.
Sendo, portanto essencial que se observe a iminente necessidade de se buscar caminhos e
solucBes para a sua protecdo frente ao arcabouco juridico que trata de direitos autorais no
Brasil. Para tanto, é primordial que sejam apresentados, ndo apenas 0s conceitos, mas também
as particularidades que englobam o trabalho realizado frente a iluminacdo das cenas, fazendo
com que se possa captar a caréncia e urgéncia em reconhecer a arte da luz como parte do fazer
artistico. Para a realizacdo deste estudo, foram utilizados os métodos de pesquisa
bibliogréafica, exploratdria, descritiva e qualitativa. Verificou-se que, apesar de a lluminacéo
Cénica ndo ser ainda protegida pelo Direito Autoral, torna-se necessaria a analise mais
aprofundada, buscando fundamentacdo juridica, acerca do tema e da possibilidade de
normatizacdo da protecdo, tendo em vista o carater criativo da Iluminacdo Cénica, fruto da
inteligéncia humana e que possui papel diferenciador quando utilizada em apresentacdes
culturais, alterando de modo significativo a percepcdo do pubico quando da realizagdo de
exibicdo artistica nas mais diversas linguagens culturais, especialmente no teatro, na danca e
no circo.

Palavras-chave: lluminacéo, direito autoral, propriedade intelectual, artes.

ABSTRACT

This article aims to discuss some concepts and details of Copyright Law in Brazil, as well as
Stage Lighting, highlighting the importance of light as an artistic expression and creation. It is
therefore essential to observe the imminent need to seek ways and solutions for its protection
in light of the legal framework that deals with copyright in Brazil. To this end, it is essential
to present not only the concepts, but also the particularities that encompass the work carried
out in the lighting of scenes, making it possible to capture the lack and urgency in recognizing
the art of light as part of artistic creation. To carry out this study, bibliographic, exploratory,
descriptive and qualitative research methods were used. It was found that, although Stage
Lighting is not yet protected by Copyright Law, a more in-depth analysis is necessary,
seeking legal grounds on the subject and the possibility of regulating protection, considering

! Autor. Mestrando Propriedade Intelectual e Transferéncia de Tecnologia para Inovagao
? Co-autora. Mestre em Propriedade Intelectual e Transferéncia de Tecnologia para Inovagao
* Orientador. Doutor em Ciéncias da Computacdo
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the creative nature of Stage Lighting, the result of human intelligence and which has a
differentiating importance when used in cultural presentations, significantly altering the
public's perception when performing artistic exhibitions in the most diverse cultural
languages, especially in theater, dance and circus.

Keywords: Lighting, copyright, intellectual property, arts.

1 INTRODUGCAO

As artes cénicas, como teatro e danca, existem na humanidade ha milhares de anos,
sejam como ferramentas artisticas, culturais, religiosas, politicas, de socializagdo. Conforme
observa Cibele Forjaz Simdes, diretora de teatro, iluminadora e professora do Departamento
de Artes Cénicas da ECA-USP e do PPGAC da USP, no inicio, obviamente a iluminacéo
dessas expressoes era feita de forma natural, ou seja, pela luz do sol. Com o passar do tempo
foi se vendo a necessidade de colocar o elemento luz como parte integrante do espetéculo,
com isso as apresentacGes poderiam se dar no periodo noturno. Desta forma, comecou-se a
utilizar o fogo para iluminar as cenas. Esse recurso propiciou novas possibilidades de efeitos,
haja vista que pode aumentar, diminuir ou direcionar a luz do fogo poderia interferir
diretamente na percepg¢éo cénica, causando sensacOes diferentes de uma cena apenas realizada
na luz natural.

Com o passar do tempo, a iluminacdo passou a ser um recurso cénico importante na
concepcao da cena, assim como outros elementos ja existentes, tais como cenarios figurinos,
aderecos e sonoplastia, para tanto foram sendo incorporados cada vez mais equipamentos para
melhorar a eficiéncia da luz, estes equipamentos foram evoluindo a medida que a propria
tecnologia mudava. Deste modo, a iluminacdo age como essencial na contagem da histodria,
ora, através dela o visual do espetaculo é criado, causando reacGes no publico, é possivel se
diferenciar dia e noite, enfatizar um momento ou uma fala, criar ilusGes e até mesmo explicar
situaces previstas em roteiro. E importante salientar que a iluminag&o pode ser feita de varias
formas e métodos e como recurso artistico, ndo se limite a recriar a realidade tal qual ela se
apresenta, mas também modifica-la, isso tudo porque para além de apenas iluminar ou deixar
0s artistas na claridade, ela se propde a criar a fantasia, o ludico, compondo atraves de signos
visuais o enredo e o resultado final da apresentacéo.

Neste sentido, ndo se diferenciam ou hierarquizam-se a importancia dos elementos
que se juntam na criacdo de uma cena de teatro ou danca. Parénteses aqui para lembrar que
para muitos autores o teatro é essencialmente uma arte feita por uma triade indispensavel que
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é ator, texto e publico, isto é, alguém que apresenta algo para outrem, entretanto componentes
cénicos que sdo chamados de complementares surgem em pé de igualdade para a realizacéo
artistica, ou seja, cenarios, figurinos, masicas e claro iluminacao.

Apesar da inconteste importancia da iluminacdo cénica para as artes, a criagdo do
projeto de luz para um espetaculo ndo figura entre as atividades artisticas protegidas pela
legislacdo de direitos autorais, isso pelo fato de que muitas vezes ela ser considerada como
acessorio, ndo possuindo independéncia para que possa ser objeto de protecdo. N&o estando,
portanto, no rol da Lei 9.610/98, Lei de Direitos Autorais (LDA), que elenca as criacdes
artisticas protegidas pelo Direito de Autor, ora, a mesma legislacdo protege 0s projetos
cenogréaficos. Desta forma, este artigo se propde a, de forma anéloga, analisar a possibilidade
de protecdo da iluminacdo cénica, uma vez gque, assim como 0S cenarios, mesmo sendo uma
obra geralmente criada para compor outra, é feita através de um processo artistico de criacéo.

A iluminacdo cénica, mesmo ndo sendo considerada uma arte autbnoma, ja que na
maioria das vezes entende-se que precisa estar vinculada a outra atividade para acontecer, é
claramente uma expressdo artistica, pois carrega todos os elementos criativos para tal, isto €,
passa pelo processo cerebral de criacdo, desenvolvimento, e execucdo, sendo necessario
conhecimento técnico e capacidade imaginativa para realizar um projeto de luz, assim como
se necessita para compor uma masica ou escrever uma poesia. Essa importancia é tamanha
que a iluminacdo pode melhorar, piorar ou até alterar consideravelmente a percepcéo sobre
uma cena, despertando emocdes distintas a depender da luz utilizada, ela estd em comunhéo
com a narrativa.

A questdo central entdo figura no fato da LDA n&o reconhecer a iluminagio cénica
como passivel de protecdo, porém, em analogia ao artigo 7° do citado documento legal,
entende-se a necessidade de ampliacdo do leque de protecdo, ora, a LDA chega a citar
“projetos e esbogos... de cenografia”, neste sentido entende-se a importancia de que esse
alcance seja ampliado até a iluminacéo, especialmente porque € necessario reconhecer que ha
esforgo criativo e de trabalho desde a concepcdo de um projeto iluminativo, além disso, a
originalidade deve, assim como em outras esferas, ser protegida e permitindo assim que seus
criadores possam usufruir, ndo apenas dos direitos morais, mas também dos patrimoniais
inerentes a obra.

Ante ao exposto, tem-se como objetivo geral desta pesquisa verificar as possibilidades
de fundamentac&o juridica para protecdo da iluminacdo cénica, em todos 0S Seus processos,

junto aos direitos autorais no Brasil.
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Neste sentido, para que se possa alcancar o objetivo geral, tem-se como objetivos
especificos: Apresentar os conceitos de Direito Autoral, para fundamentar a proposta; Mostrar
a importancia da iluminacdo cénica; Contextualizar a iluminacdo cénica como criacao
artistica; Discutir acerca da necessidade da protecdo, como direito de autor, dos projetos e
planos de iluminagao.

Para o desenvolvimento deste estudo, utilizou-se 0s seguintes métodos de pesquisa:
pesquisa bibliogréafica, descritiva, exploratoria e qualitativa.

Analisando separadamente cada um destes aspectos metodoldgicos, tem-se que a
pesquisa bibliogréfica se caracteriza por ser desenvolvida tendo como base material cientifico
ja tornado publico, garantindo assim o embasamento tedrico necessario para desenvolver

pesquisas cientificas.

Enfatiza-se a pesquisa bibliografica por abranger toda bibliografia ja tornada publica
em relagdo ao tema de estudo, desde publica¢Bes avulsas, boletins, jornais, revistas,
livros, pesquisas, monografias, teses, material cartografico, etc. (LAKATOS e
MARCONI, 2006, p.71).

Assim, a pesquisa bibliogréfica utilizada para este estudo utilizou-se da andlise de
documentos publicos, bem como legislacBes pertinentes e materiais cientificos relacionados
ao Direito Autoral relacionado aos aspectos inerentes a arte cénica, ja tornados publicos para
desenvolver o embasamento tedrico da pesquisa aqui apresentada.

Em se tratando de pesquisa descritiva, esta possui como caracteristica a descricao
minuciosa dos aspectos relacionados ao tema estudado, tendo como foco a explicitacdo acerca
do tema para melhor entendimento por parte do leitor. (LAKATOS e MARCONI, 2006).
Assim, neste estudo a pesquisa descritiva teve como principal foco delinear a iluminagéo
cénica como produto do intelecto humano, capaz de trazer inovacao dentro de um espetaculo
teatral e por isto ser possivel detentor do direito da protecdo da propriedade intelectual.

No que tange aos objetivos propostos neste estudo, esta pesquisa se caracteriza por ser

exploratoria:

Pesquisa exploratéria é a pesquisa que se caracteriza pelo desenvolvimento e
esclarecimento de ideias, com o objetivo de oferecer uma visdo panoramica, uma
primeira aproximagdo a um determinado fendmeno que é pouco explorado
(GONGALVES, 2001, p.65).

A pesquisa exploratoria se caracteriza por ser um método capaz de esclarecer dividas
acerca do tema, tendo em vista a possibilidade de desenvolvimento mais aprimorado da
pesquisa cientifica. Em se tratando do tema em analise, a pesquisa exploratéria foi capaz de
trazer a tona as possibilidades de protecdo da propriedade intelectual relacionada a iluminagéo
Cénica.
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Por fim, para o tratamento dos dados coletados para a realizagcdo deste estudo, esta

pesquisa se caracteriza por ser um estudo qualitativo:

A pesquisa qualitativa ndo envolve enumerar eventos estudados, mais a obtencéo de
dados descritivos sobre o processo interativo pelo contato direto com a situacao
estudada, procurando compreender os fendmenos dos participantes da situagcdo em
estudo (GONGCALVES, 2001, p.58).

Para a realizacdo da analise dos resultados obtidos neste estudo, foi
desenvolvido um texto analitico acerca do tema estudado, buscando analisar de acordo com a
legislacdo pertinente as possibilidades de protecdo de direitos inerentes a propriedade
intelectual.

Simdes cita, em seu artigo A luz da linguagem — um olhar histérico sobre as funcdes
da iluminagédo cénica o dramaturgo e diretor Leone de’Sommi, que “concebia a iluminagdo
cénica como linguagem integrante da progressdo dramadtica do espetaculo”, desta forma esse
recurso torna-se fundamental para o desenvolvimento da acdo dramatica. N&o se trata,
portanto, de um elenco apenas alegérico, feito unicamente para completar a cena ou
embeleza-la, a luz compde juntamente com o texto e os demais recursos cénicos toda a
apresentacdo da proposta artistica. Dando inclusive possibilidade real de representacéo do que
se pretende mostrar ou contar, ora, por exemplo, pode-se criar uma floresta no palco através
da cenografia, porém esse mesmo ambiente pode ser realizado através da luz, de como se
utiliza cada equipamento como refletores, lampadas, gelatinas (elementos coloridos colocados
nos refletores para deixar os focos na cor desejada), para criar o ambiente.

Apesar dessa inquestionavel relevancia da iluminagdo para o processo criativo de um
espetaculo, bem como para o resultado final, a iluminacéo, no aspecto do direito autoral fica
relevada a segundo ponto, ndo estando elencada no rol de protecdo, como ja dito
anteriormente. Como se pode entdo, algo que necessita de trabalho e esforco criativo ser
colocado num patamar menos importante?

Diante disso, surge a demanda de discussdo do tema, haja vista a caréncia de debates
sobre a tematica. Inclusive no campo legislativo e doutrinario do arcabouco juridico
brasileiro. A propria discussdo sobre iluminagdo cénica é relativamente nova, enquanto se
estuda e se escreve sobre teatro ha centenas de anos, a luz passou a ser realmente conceituada
de forma escrita hd& menos de cem anos, segundo Roberto Camargo, o primeiro trabalho
sistematico de iluminagdo cénica apareceu nos Estados Unidos em 1932 (Revista de Estudos
Universitarios, 2005). Isso demonstra a imperiosa urgéncia e debater a protecdo a iluminagéo

cénica na condicdo de criagdo artistica, ou como a LDA define “criacao do espirito”.
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Analisando os aspectos inerentes a protecdo da producgdo intelectual, justifica-se este
estudo pela relevancia da analise juridica acerca da protecdo da iluminagdo cénica como
produto do intelecto humano, tendo como respaldo a protecéo de direitos inerentes ao criador.
Além da relevancia juridica e académica acima citada, tem-se também a relevancia social
desta andlise, vez que se busca a garantia de direitos do individuo criador, bem como a
disseminacdo do conhecimento acerca desses direitos, fator determinante para sua efetivagao

no meio social.

2 REFERENCIAL TEORICO

[luminar uma cena ndo é apenas ligar luzes e apertar botdes, exige todo um trabalho
técnico e artistico para se possa alcancar o objetivo definido pela direcdo do espetaculo, além
disso, na fase propedéutica da criacdo de um projeto de iluminacdo é necessario estudo e
pesquisa adequados, com maior ou menor profundidade para lograr éxito e causar a
experiéncia sensorial essencial no publico.

Conhecer para além dos equipamentos, mas também a teoria das cores, as nuances de
como usar cada tom ou intensidade sdo inerentes ao trabalho do iluminador e isso ndo
acontece apenas por intuicdo. Calculos também sdo utilizados, haja vista que o conhecimento
de conceitos de angulo e perspectiva sdo inescusaveis. Os profissionais da luz passaram a se
apropriar de aspectos da pintura para desenvolver os planos de iluminacdo. Simdes cita

artistas renascentistas para justificar a importancia da teoria das cores na iluminacdo moderna:

N&o é a toa que os pintores do Renascimento sdo os primeiros a elaborar uma teoria
das cores, da qual fazem parte, por exemplo, a teoria das cores primarias de Alberti e
as teorias da perspectiva aérea de Leonardo Da Vinci. (...) Esses cendgrafos-
iluminadores desenvolveram as bases geométricas do desenho técnico de luz que
usamos até hoje, diversificaram a posicao das fontes de luz e estudaram os angulos
de incidéncia, de forma a criar volume e aumentar a nocdo de profundidade (...) A
composicdo do desenho de luz, suas regras e procedimentos, manhas e manias,
todas baseadas na pujanca da pintura renascentista devem-se a racionalidade
genial destes artistas da técnica (Simdes, 2015).

Fazendo uma analogia com a area de informatica, na qual os sistemas embarcados,
embora facam parte de um sistema maior ndo tendo funcéo isolada, sdo passiveis de protegédo
no sentido da propriedade intelectual, a iluminacdo, mesmo quando atrelada a um espetaculo
maior, poderia, da mesma forma, ser alcancada pela protecdo prevista no nosso ordenamento

juridico.

65



2.1 DIREITO AUTORAL

No Brasil o Direito Autoral € disciplinado pela lei 9.610/98, entretanto, por
responsabilidade historica, € essencial saber que a legislacdo do tema no pais se deu a partir
dos principios da Convencédo de Berna, de 1886, e suas complementacdes e revisdes, da qual
nosso pais é signatario, esses termos foram ratificados pelo Decreto 75.699, de 06 de maio de
1975, e posteriormente incorporados ao arcabouco juridico do tema no Brasil. Deste modo,
embora a legislacdo sobre DA, assim como todas as demais, seja elaborada por documentos
nacionais, percebe-se que, mesmo que peculiaridades locais, existem muitas semelhancas
conceituais em varias partes do mundo, haja vista haver mais de cem paises que também
assinam a Convencéo de Berna.

O Direito Autoral (DA) faz parte da Propriedade Intelectual (PI), que aléem daquele
também compreende a Propriedade Industrial (marcas, patentes, indicacGes geogréficas,
desenho industrial, entre outros) e as Protecbes Sui Generis (cultivares, conhecimentos
tradicionais, topografias). E sabido que alguns pressupostos seguem 0s mesmos principios
basilares haja vista que o Direito Autoral estd inserido na Propriedade Intelectual, desta
forma, a primeira vista, ou de forma ampla, sdo indissociaveis, as intersec¢des sdo inevitaveis.

A lei 9.610/98, de 19 de fevereiro de 1998, que consolida a legislacdo sobre direitos
autorais, prevé em artigo 7° que “sdo obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito,
expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro”.

Em primeira leitura, o texto legal pode parecer um tanto quanto subjetivo por se falar
em protecdo a criacdes do espirito. Ora, como se definir tais criacfes? Entretanto, o legislador
ao colocar a expressdo define que a protecdo atinge as concepcdes da mente humana,
expressando, pois, ao contrario de uma leitura rasa, que sao objeto de protecdo exatamente de
forma objetiva as criacGes das pessoas fisicas. Adolfo, Rocha e Maisonnave (2012, p.309)

expressam e definem essa perspectiva:

O sujeito de direitos autorais possui caracteristicas muito peculiares, uma vez que
publica obras que contribuem na formacéo cultural e académica de seus leitores e,
mormente, porque essas geram conhecimento derivado daquilo que produz e
proporcionam sua propaga¢do. (ADOLFO; ROCHA; MAISONNAVE, 2012, p.310-
311).

Ainda sobre 0o mesmo artigo, estabelece-se que estas obras podem, e na verdade
devem ser expressas por qualquer meio, ndo resumindo, portanto, uma formula criativa ou de

divulgacdo, sdo aceitas todas as formas que se conheca sobre divulgacdo ou expresséo que
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possam ser submetidas, incluido a previsdo para meios ainda ndo existentes. Esse aspecto de
previsdo de futuro é extremamente importante para uma protecdo mais ampla, a Lei de
Direitos Autorais (LDA) foi publicada e tem sua vigéncia a partir de 1998.

Assim sendo, quando o texto legal fala sobre meios que “se invente no futuro” fecha
um importante arco, por exemplo, em 1998 a internet engatinhava no Brasil e ndo havia as
midias sociais tdo difundidas atualmente, tdo comuns que passaram a ser um dos mais
difundidos veiculos de divulgacéo de obras artistico-culturais.

O direito de autor é compreendido em direitos morais e direitos patrimoniais, e, para a
exata compreensdo do alcance do DA, é indispensavel ter em mente os conceitos desses dois
aspectos.

O direito moral esta diretamente ligado a criacdo, ao ato criativo, ou seja, significa a
garantia de que uma obra foi originada pelo autor, sendo inalienavel, irrenunciavel,
imprescritivel. Deve-se lembrar que a ideia ndo é protegida, mas sim a obra que adveio desse
pensamento, isto &, é necessario que a criacdo seja expressa em obra.

No outro lado desse diapasdo ha o direito patrimonial, que é relacionado ao uso da
obra intelectual criada. Assim sendo estid vinculada a como uma obra é utilizada, insta
salientar que o direito patrimonial estd ligado a titularidade, e desta forma, ndo se trata de
autor, pois, ao contrario do direito moral, aqui a titularidade pode ser transferida, de modo
oneroso ou ndo. Entdo quem detém a titularidade é quem possui o poder de usufruir dos
beneficios da exploracédo da obra. Essa exploracdo da obra, protegida pelo direito patrimonial,
inclui as questBes comerciais. Neste caso, ha prazo que € de setenta anos contados a partir de
primeiro de janeiro do ano subsequente a morte do autor, ou de sua divulgacdo, no caso de
obras andnimas e/ou pseuddnimas e de obras audiovisuais ou fotogréaficas. Apds esse tempo
as obras caem em dominio publico.

E importante falar dos direitos conexos que tratam da proteco, ndo a quem criou a
obra, mas a quem contribui, através de seu trabalho para a efetivacdo, publicacdo ou execucao
dela, isto é, a lei assegura protecdo aos intérpretes, executantes ou produtores, emissores e
assemelhados.

Nota-se que o DA esta presente na vida de todas as pessoas, haja vista que, de uma
forma ou de outra, todos consumimos, em maior ou menor proporcdo, obras artisticas,

literarias ou cientificas.
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2.2 ILUMINACAO CENICA

A iluminacdo cénica € um recurso utilizado nas artes, em especial teatro, circo e
danca, que serve para compor a cena, ndo se trata, portanto, de apenas colocar luz em artistas
para que o publico possa vé-los. Para muito além disso, funciona como um elemento que
ajuda a contar a histéria, que entra no enredo para dinamizar as a¢fes. Podendo, inclusive,
transformar uma cena, ora se a mesma acgéo for vista trés vezes, uma sem iluminacéo e outras
duas com projetos diferentes, serdo notadas trés cenas distintas em suas execucdes, situacdo
semelhante ao que acontece quando dois atores diferentes fazem o mesmo papel de um
espetadculo em épocas diversas. Por isso que ela ndo pode ser encarada como um mero
acessorio dispensavel ao funcionamento do espetaculo e a exibicéo idealizada pelo encenador.
Verificando tal importancia, a iluminagdo cénica “é responsavel pela construcdo da cena, no
sentido de favorecer sua expressdo estética, conceitual e formal” (CANDIDO, 2018, p. 21).

Em principio as representacOes artisticas eram realizadas ao ar livre, geralmente em
pracas, agoras ou arenas, e geralmente durante o dia sob a luz do sol. Durante o século XV1 0s
espetaculos passam a acontecer em ambientes fechados, surgindo, desta forma, a necessidade
de iluminar as cenas. Porém inicialmente a preocupacdo com a luminosidade era meramente

de visibilidade, como aponta Simdes:

Embora as técnicas de iluminacgdo tenham se transformado bastante do século XVI
até o fim do século XIX, foram sempre formas diferentes de utilizagdo do fogo:
velas, lamparinas, lampides, gas e limelights. Durante esses quatro séculos a luz terd
por fungdo principal a visibilidade. E, portanto, a partir da necessidade de iluminar
as apresentacdes em espacos fechados que comeca o0 primeiro grande
desenvolvimento tecnolégico da iluminacdo cénica, pois, se de inicio as fontes de
luz foram dispostas de forma aleatdria, logo a iluminacdo da cena demanda a
concepg¢do de uma técnica especifica. (Simdes, 2015)

Assim sendo, a iluminacdo passa por uma evolucdo, saindo do lugar inicial, no qual
tinha por objetivo apenas fazer com que o pablico visse as cenas, para outro patamar, isto €,
vai se transformando em um elemento técnico e artistico, através do qual o enredo também é
contado. Para tanto, com o decorrer do tempo, surgem profissionais especializados na criagdo
e execucdo da iluminacdo cénica, esses trabalhadores exercem funcdo tdo importante quanto
dos demais envolvidos na producdo de uma encenagéo.

A luz pode ser parte integrante da cenografia, ajudando a dar uma melhor aparéncia ou
visibilidade e esta, porém é possivel também que a iluminacéo crie cenarios, com a utilizagédo
correta das técnicas € possivel, por exemplo, que os atores e cena saiam de cidade e caiam

direto em uma floresta, tudo isso gracas a luz utilizada da forma correta e precisa. Obviamente

68



para que se possa ter um uso da luz é mister que se aproprie das sombras, numa composi¢do
indispensavel. Para Adolphe Appia (2016) “a direcao da luz sé nos ¢é perceptivel pela sombra;
é a qualidade das sombras que exprime para nos a qualidade da luz. As sombras se formam,
assim, por meio da mesma luz que aquela que penetra a atmosfera”.

A incluséo e execucdo da iluminacdo em apresentacdo de arte muda a percepcao do
publico sobre a cena, é possivel afirmar que existe uma dramaturgia da luz, através da qual
cenas podem sim ser criadas e/ou modificadas, contribuindo no surgimento da ilusdo e na
construcdo imageética, para tanto é essencial o conhecimento dos equipamentos utilizados das
técnicas envolvidas e, como dito anteriormente, das teorias das cores. Causando assim uma
experiéncia cinestésica no elenco e na plateia, como defendem Marina Souza Lobo Guzzo,
Dolores Galindo e Daniele Milioli: “A experiéncia cinestésica vem da intengdo, do desejo de
compartilhar o sensivel. Uma série de dispositivos gue se relacionam com o corpo constroem
o exercicio da percep¢ao; incluimos aqui a luz, ou a iluminagao cénica (2020)”

Com a profissionalizacdo da iluminagdo tornou-se necessario a elaboracéo de plano ou
projeto de luz, ou seja, na fase propedéutica de producao de um espetaculo, o iluminador ja ird
criar sua concepcdo de luz para que sera executado durante as apresentacdes. Esse mapa é
geralmente um documento elaborado que define desde quais equipamentos serdo utilizados,
sua disposicdo no espacgo cénico, cores, intensidades e demais informacgdes que sejam Uteis
para que os profissionais que forem montar e executar a iluminagdo possam compreender as
ideias inerentes no mapa, uma vez que nem sempre gquem cria 0S projetos e a mesma pessoa

que os poe e pratica.

2.3 ILUMINACAO CENICA ENQUANTO CRIACAO ARTISTICA

A arte e o fazer artistico estdo entre as principais caracteristicas humanas, por meio
delas as pessoas podem expressar seus pensamentos, anseios, desejos, sonhos, crencas,
medos, ideias, etc. Para tanto ha a criacdo artistica, seu processo por mais variado que possa
ser, afinal, ndo existe uma formula matematica para a elaboracdo de uma obra de arte, cada
artista pode possuir métodos ou técnicas diferentes, porém o resultado buscado é arte, em suas
mais variadas linguagens.

O ato de criar reflete a busca pelo novo, essa inovagdo pode ser em varias linhas,

desde a ciéncia a tecnologia, passando obviamente pela cultura. Para Gildete Lino de
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Carvalho, no artigo “Criagdo artistica — Um comentario apenas” traga um conceito importante

sobre o tema:

O ato de criar implica necessariamente no aparecimento do novo,
consequentemente, uma mudanca de posicdo em relacdo ao antigo. Ndo que ao
criador lhe seja facultado resolver a falta e a impossibilidade. Mas na sua cria¢&o,
torna possivel o impossivel, elimina limites e assim a configuragdo de uma forma
particular de lidar com a falta. A criac8o artistica é um processo, é um devir sempre,
ao contrario da doenca que parece ser a interrupgdo e a parada no processo.
(CARVALHO, 2000)

Deste modo, a iluminacdo cénica deve ser encarada como criacdo artistica, haja vista
que existe todo um processo desde sua concepcdo, planejamento, elaboracdo até sua
culminancia no palco. Como dito anteriormente, ndo se trata de apertar botdes para que outros
artistas figuem iluminados, como todo trabalho artistico a luz possui técnica e utilizacdo de
talento (seja inato ou adquirido).

Para se criar 0s cenarios e os figurinos de um espetaculo sdo necessarios estudos da
cena, dos personagens, da visdo da diregdo e sua concepgdo cénica, isso tudo para que esses
elementos estejam em total comunhdo com o todo e ajudem, portanto, a contar a historia
pretendida. Na mesma direcdo, caminha a iluminacdo, ap0s todo esse processo de estudo de
mapeamento e de discussdo, a luz comecga a ser criada, na busca de ser ente participativo e
ativo na elaboracdo cénica. Inclusive, se em um mesmo espetaculo houver em dado momento
uma mudanca no projeto de luz, havera ali quase que um espetaculo diferente, ou pelo menos
com énfases e destaques distintos do que se tinha percebido inicialmente.

Outro ponto interessante diz respeito a quando a luz é posta em pratica, pois sua ma
execucdo pode comprometer o resultado final esperado. Laura Maria Figueiredo é assertiva ao
dizer gque tais elementos aparecem em quaisquer circunstancias dos eventos cénicos e nas
formas de ilumina-lo, sejam as luzes intencionalmente construidas com fins artisticos, ou
distraidamente estragadas pela negligéncia com o tema. (Illuminacdo cénica: espaco, luz e
corpos em foco. 2024).

Insta salientar, que para haja uma efetivacdo do espetaculo conforme planejado, é
indispensavel a elaboracdo de um projeto de luz bem definido. Diante do exposto, a
iluminacdo cénica esta enquadrada dentro do arcabougo das criagdes artistica ndo estando,
portanto abaixo de outra expressao de arte qualquer, haja vista que passa por todos 0S
processos que sdo inerentes as demais linguagens artisticas, isto é, a existéncia de uma ideia
de vem, como cita a lei “do espirito”, passando pelo planejamento, estudo, elaboragéo e

execucéo final.
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3 ANALISE EXPLORATORIA DA BIBLIOGRAFIA RESULTANTE, RESULTADOS
E DISCUSSAO

A Propriedade Intelectual é subdividida em trés categorias, sdo elas: a Propriedade
Industrial, que, por sua vez, engloba marcas, patentes, indicacbes geogréficas, desenho
industrial, entre outros; as Protecbes Sui Generis, com alcance para o0s cultivares,
conhecimentos tradicionais, topografias; e o Direito Autoral, que € o foco desta pesquisa. O
DA é regido por em leque legal que compreende os acordos e convencdes internacionais, nos
quais o Brasil é signatério, além da Constituicdo Federal, em especial nos incisos XXVII e
XXVIII do Artigo 5°, porém os principais diplomas juridicos que disciplinam a matéria sdo
leis 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais) e 9.609/98 (Lei de Programas de Computador).

Essa area da ciéncia juridica detém-se a protecdo, como ja explicitado, as criacdes da
inventividade humana, bem como sua execuc¢do. Entendendo-se, portanto, como objeto de
protecdo tudo aquilo que é criado pelo ser humano, a propria legislacdo utiliza um texto quase
poético para definir esse alcance de protecao, colocando como sendo “as criagdes do espirito”.
Neste rol entram as criacdes artisticas, em suas mais diversas linguagens. Desta forma, a arte
e suas nuances sédo protegidos pelo Direito Autoral.

Para tanto, as especificidades desse ramo de estudo precisam ser compreendidos para
que se possa assimilar as mindcias de cada especialidade artistica, suas singularidades e claro
0 papel dos agentes envolvidos no fazer artistico, entendendo, desta forma, até onde sdo
protegidos e como devem agir em suas atividades. Destarte, conceitos como direito
patrimonial, direito moral, dominio publico, autoria, plagio, direitos conexos, obra, registro da
obra, dentre outros s&o primordiais para a efetivacdo de um bom trabalho na seara autoral.

As artes fazem parte da vida das pessoas desde o inicio de sua prépria existéncia,
entretanto, assim como as demais formas de expressdo humana, ao longo do tempo elas
também véo evoluindo, mudando, tanto no aspecto cultural quanto em tecnologia, neste
sentido, um dos aspectos que passou por inovacdo foi a iluminagdo cénica, inicialmente
utilizada apenas para literalmente colocar luz sobre os artistas, para que estes fossem vistos
pelo publico. Ja& que no principio a iluminagdo em espetaculos era a luz natural. Com o passar
do tempo e com as apresentacdes sendo realizadas em locais fechados surgiu a necessidade da
utilizacdo da luz artificial.

Estas mudancas, inicialmente por necessidade, passaram a ser também estética, ou

seja, a iluminag&o, a cada dia se valendo de mais tecnologia, passou a ser parte integrante do
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fazer artistico, ndo apenas um mero acessorio. Partindo, assim, para a esfera da criacdo
propriamente dita, ora a luz agora ajuda a contar a historia e a transmitir as emogdes do
espetaculo para a plateia, sendo capaz, inclusive, de mudar a percepcdo do publico sobre a
cena. O preenchimento cénico atraves da luz e até mesmo sua auséncia podem causar
impressBes diversas em quem assiste, logo ndo ha como colocar a iluminacdo cénica em um
local de segregacdo em relacdo aos outros fazeres artisticos.

Desta forma, é sempre importante relembrar que, a partir dessas inovacdes que a luz
pode trazer a cena, que ela compde o elenco das criagdes do espirito, conforme preceitua a Lei
de Direitos Autorais, em seu artigo 7°. Assim sendo, a iluminagdo cénica, enquanto expressao
artistica, faz parte das criacbes humanas, portanto deve ser considerada como obra, inclusive
quando estiver compondo outro espetaculo.

Para a elaboracdo de plano de luz sdo necessarios alguns fatores, dentre eles pode-se
citar a sensibilidade, caracteristica dada aos artistas quando estdo a criar suas obras, ndo
importando se visuais, musicais, literarias, cénicas ou qualquer outro estilo artistico. Para
além desse ponto, o criador de uma iluminacdo dedica-se, estuda, planeja, ensaia... para que
possa alcancar o melhor desempenho possivel no seu mister de colocar luz sobre a arte, ou
melhor dizendo arte luminosa em arte cénica, formando assim a cena desejada a partir da
concepcao inicial.

Logo, a iluminacdo cénica, como se apresenta hoje em dia, é sim criacdo artistica,
sendo tdo importante quanto as demais linguagens, portanto, € necessaria a sua protecao junto
a legislacdo de direitos autorais para que os artistas criadores possam gozar das prerrogativas

ja usufruidas pelos demais segmentos das artes no que tange aos direitos autorais.

4 CONCLUSAO

Ante ao exposto, nota-se que a iluminacdo cénica configura-se como expressao
artistica que passa por todos 0s processos criativos que outras vertentes da arte, ou seja, inicia-
se como uma ideia de criacdo, passa pelo processo de planejamento, estudo, elaboracéo, para
culminar com sua execucdo. Por conseguinte, ndo ha razdo para que o trabalho de luz nas
cenas nao seja equiparado a propria cena, cada qual, Obvio, com suas nuances e
particularidades, entretanto sem que haja a hierarquizacdo que as vezes se tenta impor,

inclusive pela lacuna na Lei de Direitos Autorais. Havendo, portanto, essa paridade, havera a
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consequente valorizagdo dos artistas envolvidos e de suas obras, afastando de vez a concepgéo
de que a iluminacdo cénica e parte acessoria de outra linguagem artistica.

No aspecto formal do direito positivo no Brasil, constata-se que ha um vacuo em
relacdo a protecao da iluminacdo cénica junto ao conjunto normativo que regem e disciplinam
os direitos autorais. Contudo, é sabido que a ciéncia juridica permite e prevé elementos que
venham a complementar a legislacdo, preenchendo possiveis lacunas, neste caso especifico é
possivel citar a analogia, que ¢ “um recurso técnico que consiste em aplicar, a uma hipotese
ndo-prevista pelo legislador, a solucéo por ele apresentada para outro caso fundamentalmente
semelhante a ndo prevista” (NADER. 1996).

Desta forma, parece ser razodvel que se considere, que forma anéloga, a protecdo a
iluminacdo cénica, por suas indefectiveis caracteristicas de obra artistica e criacdo do espirito,
nos mesmos moldes do texto ou outra parte integrante de um espetaculo, lembrando que a
propria legislagdo cita de forma expressa outras atividades ligadas as artes cénicas que sdo
protegidas.

Mesmo assim, € conveniente citar dois aspectos interessantes: a Lei 9.610 traz o
cenadrio na sua lista de protecdo, da mesma forma, através dos direitos conexos, as
interpretacdes feitas, por exemplo, por atores em cena, estdo devidamente protegidas, o que é
algo justo. Voltando, portanto, ao uso da analogia fica evidente a possibilidade do alcance do
Direito Autoral a iluminacdo cénica, inclusive tendo em vista que o instituto da analogia visa
exatamente ndo haver diferenciacdo em situacGes semelhantes.

Por outro lado, é sabido que quando a legislacdo apresenta lacunas, além da citada
analogia, que parece ser a mais adequada ao caso em tela, pode-se recorrer a outras fontes do
direito, tais como a doutrina, a jurisprudéncia e os principios gerais do direito. Nesse sentido,
percebe-se a possibilidade de maiores aprofundamentos legislativos a fim de buscar a garantia
de protecdo da propriedade intelectual relacionada a iluminacdo cénica enquanto produto do
intelecto humano.

Isto posto, conclui-se que observando a historia da iluminacdo cénica, as inovacgdes
causadas por ela e as suas peculiaridades, é imperioso que se tenha um olhar mais atento a sua
protecdo, haja vista que ndo restam duvidas quanto ao seu carter criativo e artistico para que
se possa, desta maneira, salvaguardar o trabalho autoral dos iluminadores, assim como as

obras que advem dele.
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5 PERSPECTIVAS FUTURAS

E significativo ressaltar que é valida a realizacdo de mais pesquisas acerca da temaética
da iluminacéo, sobretudo no que se tange a Propriedade Intelectual e seus aspectos formais.
Esses estudos podem provocar a discusséo junto aos operadores do direito e, por conseguinte,
chegar ao Congresso Nacional, que detém o poder para preencher a lacuna ora existe e sanar
essa problematica, para que ndo se tenha que evocar outras fontes do direito as ocasides em
que surjam davidas em relacdo ao direito a protecao juridica da expressdo artistica chamada
de iluminag&o cénica.

Sendo assim, como perspectivas futuras tem-se a sugestdo para desenvolvimento mais
aprofundado de novas pesquisas relacionadas ao tema, bem como a possibilidade de analise
minuciosa acerca da legislacdo pertinente, somada ao conhecimento relacionado a
propriedade intelectual, com o objetivo de inserir a iluminacdo cénica como bem passivel de

protecdo de propriedade intelectual, especificamente n @mbito do direito autoral.
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CAPITULO |
Prélogo

“Sao obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por qualquer meio
ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no
futuro”, desta forma a Lei 9.610, de 1998, que define os direitos autorais no Brasil, define o
que sdo obras protegidas pela legislacdo. Assim sendo, tem a protecdo garantida as criaces
da inventividade humana, a partir do seu intelecto, caracteristica Unica da humanidade.

Ainda sobre essa definigdo, estabelece-se que estas obras podem ser expressas por
qualquer meio, ndo resumindo, portanto, uma férmula criativa ou de divulgacao, sao aceitas
todas as formas que se conheca sobre divulgacdo ou expressdo que possam ser submetidas,
incluido a previsdo para meios ainda ndo existentes. Esse aspecto de previsao de futuro é
extremamente importante para uma protecdo mais ampla, vejamos, a Lei de Direitos Autorais
(LDA) foi publicada e tem sua vigéncia a partir de 1998. Portanto, quando o texto legal fala
sobre meios que “se invente no futuro” fecha um importante arco, vejamos, em 1998 a
internet engatinhava no Brasil e ndo havia as midias sociais tdo difundidas atualmente, tdo
comuns que passaram a ser um dos mais utilizados veiculos de divulgagdo de obras artistico-
culturais, mesmo assim, apo0s inserir a previsibilidade de futuro, a inteligéncia da lei
conseguiu alcancar algo que naquela época nédo se podia prever, no mesmo sentido, também
atinge meios ainda néo existentes.

O Direito Autoral (DA) faz parte da Propriedade Intelectual (PI), que além daquele
também compreende a Propriedade Industrial (marcas, patentes, indicacGes geogréficas,
desenho industrial, entre outros) e as ProtecGes Sui Generis (cultivares, conhecimentos
tradicionais, topografias). E sabido que alguns pressupostos seguem os mesmos principios
basilares haja vista que o Direito Autoral estd inserido na Propriedade Intelectual, desta
forma, sdo indissociaveis, as intersec¢des sdo inevitaveis.

O direito de autor é compreendido em duas partes: O direito moral estd diretamente
ligado a criacdo, ao ato criativo, ou seja, significa a garantia de que uma obra foi originada
pelo autor, sendo inalienavel, irrenuncidvel, imprescritivel. Deve-se lembrar de que a ideia
ndo é protegida, mas sim a obra que adveio desse pensamento, isto é, &€ necessario que a
criacdo seja expressa em obra. J& o direito patrimonial, que é relacionado ao uso da obra

intelectual criada, esta vinculada a como uma obra é utilizada, insta salientar que o direito
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patrimonial esté ligado a titularidade, e desta forma, ndo se trata de autor, pois, ao contrario
do direito moral, aqui a titularidade pode ser transferida, de modo oneroso ou nao.

A obra dramatdrgica que se segue, A Arte da Autoria, é texto dramatargico que foi
escrito tendo como publico-alvo profissionais (artistas ou ndo) que atuam nas mais diversas
linguagens das artes. A dramaturgia aborda como tema central conceitos e nuances do direito
autoral para tanto foram criados quatro personagens que, durante as cenas discutem suas
relaces tendo como pano de fundo a tematica autoral.

As personagens retratadas sdo Atena, uma escritora que se mostra bastante
conhecedora do direito autoral; Apolo, musico e compositor, que leva a vida e forma leve e
vive fazendo perguntas; Dionisio, diretor de teatro, astucioso, cinico e ambicioso; e Hera,
artista visual, divertida e moderna, que esta realizando uma exposicao de parte de suas obras.

A acdo se passa em uma galeria de arte, na qual Hera faz sua exposicao de quadros. Os

demais personagens aparecem para prestigiar o trabalho da amiga.
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CAPITULO I
A arte da Autoria

Texto: Julio César Rolim
Personagens por ordem de apari¢ao:
Atena — Escritora
Apolo — Compositor e musico
Dionisio — Diretor teatral
Hera — Artista visual

Cenério: Galeria de arte com quadros dispostos pelo palco.

LUZ ACENDE EM RESISTENCIA, ATENA E APOLO ESTAO EM CENA.
ATENA: Oi Apolo, boa noite! Que prazer te encontrar por aqui.
APOLO: Ol4 Atena! Imaginei que estivesse por aqui. Eu ndo podia perder a exposicao de
Hera de jeito nenhum. Sempre venho na abertura.
ATENA: Eu também. Sou uma grande fa do trabalho dela, tenho varias obras suas em casa,
mas confesso que esta é a primeira vez que venho logo no primeiro dia.
APOLO: Ela me falou que esta processando uma galeria que estava vendendo copias de seus
quadros.
ATENA: Sério? Eu ndo sabia. Como foi isso?
APOLO: Ela viu um anuncio na internet. E foi 1a conferir. O pessoal foi tdo cara de pau, que
anunciava citando o nome de Hera e tudo mais.
ATENA: Eram plagios? Havia alguém usando as pinturas e se colocando como autor?
APOLO: Nd&o. Nesse caso seria ainda pior. A galeria vendia obras falsas, dizendo que eram
originais Nesse caso € menos grave porgque nao houve a apropriacdo de obra alheia. Mas o
fato de estar copiando, sem autoriza¢do, o trabalho artistico de alguém e lucrar com isso.
ATENA: E como esté a situacdo?
APOLO: Ela conseguiu, através de liminar, que € mais rapido e um bom procedimento
nesses casos por causa da urgéncia, a apreensao de todo material, a suspensdo das vendas e
estd pedindo uma indenizacao pelos danos morais e patrimoniais que sofreu.
ATENA: Otimo. O mundo esta cheio de gente que acha que pode se apropriar da propriedade
artistica de outra pessoa e ficar por isso mesmo. Acham que arte ndo é trabalho e obra nédo é

propriedade, mesmo assim, tentam ganhar dinheiro as custas das criages de nés artistas.
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APOLO: Claro, vocé sabe, a propriedade intelectual € igual a qualquer outro bem.
Infelizmente, como vocé disse, tem gente que pensa que obras artisticas ndo tem valor porque
ndo sdo palpaveis quanto os bens materiais.

ATENA: Exatamente. Fiquei pensando sobre isso que aconteceu com Hera, que também
pode acontecer com vocé, comigo, com qualquer artista. O caso dela eram copias, utilizando o
nome dela. Mas tem gente usurpando obras e trechos por ai.

APOLO: Nesses casos, seria plagio. Com certeza ha muita gente sendo vitima e nem sabe.
ATENA: Sim. Principalmente porque existem alguns tipos de plagio, nem todos séo iguais.
APOLO: Né&o é tudo igual?

ATENA: Nao. Por exemplo, existe o plagio integral ou direto, que é cdpia total da obra de
outra pessoa. Ai o plagio parcial ou indireto é a cdpia de trechos da obra original. Inclusive,
nesse tipo é comum se usar varios autores, tipo uma colagem de trechos. E exista até o
autoplégio.

APOLO: Como assim? Um autor ndo pode se copiar? Eu j& usei a mesma melodia em mais
de uma cancao.

ATENA: Mas o autoplégio é visto no mundo académico, ndo no artistico. E quando um autor
que, quer aumentar sua producdo cientifica, publica trechos ou integras de trabalhos seus, por
exemplo, artigos em revistas cientificas. Divulgando como se fossem novidades, desta forma
tira o ineditismo do estudo. O objetivo é engordar o curriculo.

APOLO: Esse mundo de criacdo é complexo. Tem que tomar muito cuidado pra ndo cair em
algumas armadilhas.

ATENA: Mas muita atencdo, existem textos que dialogam e tem também a intertextualidade.
As obras conversam, as vezes por citacdo, mas nao ha a intencdo de se apropriar da obra
alheia.

APOLO: E plagio € crime.

ATENA: Sim. Previsto no Cddigo Penal, com pena de reclusdo de dois a quatro anos. Um
aspecto engracado e que o termo plagio é nomenclatura doutrinaria. A legislagdo mesmo néo
usa 0 nome plagio. O que o codigo define sdo os crimes que violam o direito autoral. Esse
caso mesmo que aconteceu com as copias dos quadros de Hera, esta previsto por la. Mas além
das questdes penais, dependendo do que acontecer, pode haver san¢fes civis, como multas e
indenizacgdes.

APOLO: Acho muito importante existirem leis que protegem os autores.
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ATENA: Olha s, sou escritora e vejo poesia em tudo. O pdr do sol é poético, a chuva é
poética, até mesmo o simples gesto de atravessar a rua pode ser poesia.

APOLO: Penso meio parecido, vejo melodia em tudo que ha, fecho os olhos o escuto, até
mesmo o siléncio tem musicalidade.

ATENA: Exatamente. Vou te dar um exemplo que talvez seja até um pouco estranho. Vocé
conhece o conceito de direito autoral segundo a lei?

APOLO: Acho que faco parte de um grupo de artistas que desconhecem alguns conceitos,
embora tenha consciéncia que deveria conhecer, né? Afinal a gente trabalha com isso
cotidianamente, esse desconhecimento atrapalha muito a gente.

ATENA: Atrapalha, e como atrapalha. Mas escuta so, fecha os olhos ¢ escuta, diz a lei: “S&0
obras intelectuais protegidas as criacGes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas
em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro”.
APOLO: Ei, é bonito mesmo!

ATENA: Mais do que isso, € poético.

APOLO: Achei muito interessante a parte do “fixada em qualquer suporte conhecido ou que
se invente no futuro”

ATENA: Isso. Vocé pegou a esséncia de uma parte importante do texto. A lei é de 1998,
muita coisa que existe hoje em dia, nem se sonhava nessa época. Mesmo assim a lei previu,
n&o a criacdo dos mecanismos, claro, mas a possibilidade do aparecimento de novos suportes.
APOLO: A internet, por exemplo. Que praticamente ndo existia na década de 1990, mas hoje
estd em todos os lugares e é usada por grande parte da populacéo.

ATENA: E por essa simples frase cravado no meio do texto legal, mundo virtual esta
contemplado.

APOLO: Vendo dessa forma, minhas musicas, mesmo que ndo estejam presentes em um
album, mas se estiverem em alguma plataforma digital estdo protegidas.

ATENA: Precisamente isso!

APOLO: Porém, desde que eu registre. Né isso?

ATENA: Ai é que esta o grande lance da questdo. E que muita gente ndo sabe. Nao precisa
registrar.

APOLO: Como assim? Até onde sei o registro € obrigatorio.

ATENA: Néo, ndo é. Claro, o autor precisa comprovar a autoria, logicamente o registro é o

ideal, mas ndo é obrigatorio e nem mesmo a unica forma aceita como prova de autoria.

82



APOLO: Calma. Agora vocé me deixou confuso. Eu sempre registrei, e soube que obras
musicais devem ser registradas na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Muitos compositores, inclusive ndo fazem o registro pela dificuldade que é de fazer
todo o processo.

ATENA: Pois é, eu sei. Na literatura também é assim. Mas ndo ha essa obrigatoriedade. A lei
faculta e sugere o registro em algumas institui¢ces. No caso de nds escritores, o local indicado
¢ a Biblioteca Nacional, mas também ha a indicacdo da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, do Instituto Nacional do Cinema, e do no Conselho
Federal de Engenharia, Arquitetura e Agronomia.

APOLO: Entéo posso registrar o cartorio, por exemplo.

ATENA: Pode inclusive nem registrar. A lei € clara, a protecdo aos direitos de autor
independe de registro. Mas veja bem, se alguém tentar se apropriar de uma obra sua vocé
precisa provar que é sua. E com as tecnologias existentes hoje, existem varias formas
possiveis para se conseguir essa cComprovacao.

APOLO: Maravilha! Vou espalhar essa noticia para meus colegas da mdsica, especialmente
0S compositores.

ATENA: Vai la e conta o fuxico. (OS DOIS RIEM)

APOLO (MUDANDO O TOM DE VOZ): Nao olha agora, mas o teu ex acabou de chegar.
ATENA: N&o acredito, até aqui eu encontro esse cafajeste travestido de artista. Por favor, s
ndo me diz que ele esta vindo pra ca.

APOLO: Ja que vocé ndo quer, eu nao vou dizer...

DIONISIO (CHEGANDO): Boa noite, pessoas bonitas!

ATENA: Até agora ela estava muito boa. (ENFATICA) Até agora!

DIONISIO: Que é isso, meu amor? Pra qué tanto rancor nas palavras e no olhar, se eu sei que
0 seu coracdo acelera mais do que a sua voz?

ATENA: Em primeiro lugar, ndo sou seu amor. Segundo, rancor € 0 minimo que vOcé merece
de mim. Quanto aos batimentos do meu coragéo, o ritmo dele em relacdo a vocé é de 6dio, se
fosse por amor, estaria parado.

DIONISIO: Adoro as mentiras que 0s escritores contam. Vocé é uma 6tima escritora.
APOLO: Boa noite, Dionisio!

ATENA (SEM DAR ATENCAO A APOLO): De mentira vocé entende bem.

DIONISIO: Sou diretor de teatro, meu bem. Assim como na literatura, criamos mentiras reais

no palco, todas elas sdo verdade.

83



ATENA: Acho que vocé é dos casos em que a vida imita a arte. Vive no mundo da fantasia.
N&o, estou errada. No seu caso, a fantasia vira disfarce.

APOLO: Que tal a gente mudar de assunto?

DIONISIO (SEM DAR ATENCAO A APOLO): A vida ndo é um dos seus romances,
Atena.

ATENA: Verdade, eu jamais conseguiria criar um personagem tdo desprezivel quanto vocé.
DIONISIO: Realmente somos um casal perfeito. Temos até essas semelhancas, que seus
personagens ndo alcangam.

ATENA: Néao somos casal. Talvez nunca tenhamos sido.

APOLO: Vocés ja viram os quadros?

DIONISIO (SEM DAR ATENCAO A APOLO): Ora, ora, podemos até ndo ser mais um
casal, mas a gente se ama, sabe disso. SO ndo nos demos muito bem como sécios.

ATENA: Vocé pediu para eu escrever um texto de teatro. Me empolguei com a ideia, era
minha primeira obra de dramaturgia. Foi um desafio. Fiquei entusiasmada, escrevi. VVocé
montou, eu ia para 0s ensaios. Seu cafajeste, eu ia para os ensaios! O espetaculo foi um
sucesso e eu ndo recebi absolutamente nada por ele.

DIONISIO: N6s éramos um casal. O que é meu € seu, ora.

APOLO: Eu vi o espetaculo. Vi trés vezes.

ATENA: O que ¢ meu ¢ somente meu. Eu escrevi “Travesseiro Branco”. A pega ¢ minha.
APOLO: Dramaturgia perfeita.

DIONISIO: N&o. Nada disso. O texto é seu. A montagem é minha. Vocé fala tanto em direito
autoral. Eu, assim como o elenco e equipe, fazemos jus aos direitos conexos. Afinal, temos
nossas criagoes.

APOLO: A direcdo também estava étima!

ATENA: Que se dane a sua criacdo. Sou autora do texto, vocé ndo pagou nada por usar
minha obra. E sabe que ndo se pode utilizar a criagdo de outra pessoa sem permissao.
APOLO: Vocés me desculpem, mas eu vou dar uma olhada na exposicéo. (SAl DE CENA)
DIONISIO: Mas vocé cedeu os direitos. Cedeu sem 6nus. Ou seja, ndo tenho nada a pagar.
ATENA: Porque confiei em vocé, fui enganada. Assinei na confianca.

DIONISIO: Que coisa feia, uma escritora alegar que assinou um documento sem ler.
ATENA: Vocé me roubou!
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DIONISIO: Isso é uma acusagdo muito grave, meu amor. Ora, Seu nome estava presente
como dramaturga nos programas, cartazes, posts da internet, enfim, em todo material
publicitario do espetaculo.

ATENA: Claro que estava, vocé € mau carater, mas ndo € burro. O direito moral do autor, ou
seja, o direito a ter o nome ligado a obra é intransferivel. Mesmo que vocé tivesse me feito
assinar algo, como realmente fez, ndo poderia tirar meu nome. Sou a autora. 1sso é direito
moral sore a obra.

DIONISIO: Calma, minha princesa. Como vocé mesma disse: eu cumpri a lei.

ATENA: Mas é muito cinico mesmo. Minha reclamacédo é sobre o direito patrimonial, 0 uso
comercial sobre o0 que eu escrevi, sobre o que eu criei. O principio do direito patrimonial do
autor é exatamente a prerrogativa de exploracdo financeira da obra.

DIONISIO: S6 que esse vocé cedeu, ndo preciso pagar nada, estd no contrato. Inclusive
expressamente, porque sei que se ndo estivesse expresso, a Cessao se presume onerosa. A
titularidade para o exercicio do direito patrimonial foi, mesmo que por tempo determinado,
transferida.

ATENA: Enquanto isso vocé ganha dinheiro e explora meu texto por cinco anos.

DIONISIO: Transformei seu texto num espetaculo. Um belo espetéaculo. Loto teatros, todos
adoram seu texto. Deveria me agradecer.

ATENA: Os teatros lotados e vocé acha que aplausos pagam minhas contas?

DIONISIO: Travesseiro Branco é um texto lindo. Eu cologuei no palco. Daqui a centenas de
anos ainda haverd montagens dele. Sempre dirdo: “Obra prima de Atena Jatoba!”.

ATENA: Claro que dirdo. Terdo que dizer. O direito moral do autor ndo acaba nunca. Por
1sso que sempre que se montar “Romeu e Julieta” terdo que dizer que ¢ de Shakespeare. Nao ¢
porque esta em dominio publico que se pode se apropriar de uma obra ou omitir a autoria.
DIONISIO: Mas néo precisa mais pagar a possiveis herdeiros.

ATENA: Por esse tempo todo realmente ndo precisa. Mas vocé sabe, até porque é um ladrdo.
Que o direito de autor entra na heranca.

DIONISIO: Sei. Sei sim. Acho um absurdo. Mesmo a p6s a morte do autor o direito
patrimonial prevalece por mais setenta anos, contados a partir do ano subsequente a morte do
autor. Os herdeiros ndo escreveram nada e ficam |4 usufruindo da obra do defunto
(GARGALHA)

ATENA: Por mim deveria ser era mais tempo. Para impedir que canalhas iguais vocé se

apropriem da propriedade dos outros.
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DIONISIO (RINDO): Ja pensou? Depois que passam as sete décadas da morte, a obra entre
em dominio publico. Vou montar ou até adaptar seus textos sem que vocé venha encher meu
saco.

ATENA (RINDO IRONICAMENTE): Além de ridiculo e ladrao, perdeu completamente o
juizo. Tu acha que vai viver 70 anos a mais que eu?

DIONISIO: Eu n4o vou morrer nunca!

ATENA: Errado. Eu ndo vou morrer jamais. Escritores sdo imortais!

MUDANCA DE LUZ, EM OUTRO CANTO DO PALCO APOLO E HERA SE
ENCONTRAM.

APOLO: Oi, Hera! T4 linda a exposicao!

HERA: Que bom que vocé veio, Apolo.

APOLO: Jamais perderia. Nem que eu tivesse que cancelar um show.

HERA: Como sempre um exagerado. Mas gosto dos seus exageros. Ndo musicais.

APOLO: Ou talvez sejam visuais. (OS DOIS RIEM) Colocou as trinta obras mesmo?
HERA: Sim, assim, como te falei, minhas mesmo sdo vinte. Como vocé viu na galeria,
utilizei nelas técnicas diferentes, tem olho sobre tela, acrilica, aquarela, texturizado,
nanquim... Além dessas, tem mais dez obras que fiz em coautoria.

APOLO: Que interessante! Como faz coautoria em obra visual?

HERA: No meu caso escolhi duas formas. Uma realmente é um desenho a quatro maos. A
gente escolheu um tema e juntos fomos executando. Os dois fizeram tudo. Foi muito bacana e
interessante de fazer, totalmente diferente do que eu ja tinha feito. A outra maneira, foi o
desafio de completar um quadro iniciado pelo parceiro. Realmente bem desafiante.

APOLO: Séo dez autores diferentes?

HERA: Sim. Estdo todos creditados nos quadros. Sdo obras indivisiveis.

APOLO: Estdo a venda?

HERA: Agora ndo. Hoje é s6 exposicdo. Mas serdo colocadas em leildo, as trinta. Nas vinte
que sou autora individual, o que for arrecadado é meu. Nas dez de coautoria, divisdo igual
entre 0s coautores.

APOLO: Tenho musicas em coautoria com varias pessoas. Mas no meu caso, hd uma
diferenca, como houve poemas que musiquei e melodias minhas que foram letradas. Entéo da
pra separar, 0 escritor tem la o direito dele sobre o poema e eu tenho 0 meu sobre a melodia,

mas quando consideramos a musica, € uma obra so.
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HERA: Um detalhe importante sobre coautoria € que 0 prazo para dominio publico comeca a
correr apos a morte do Gltimo autor vivo.

APOLO: Ainda bem que vocé falou isso. Eu tinha essa duvida.

HERA: Pois &, nesses casos € bom ficar atento porque ndo se enquadra como coautor quem
simplesmente auxiliou, fez reviséo, deu sugestdo na criagdo de uma obra.

APOLO: Claro. E preciso criar juntos.

HERA: Pode até criar de formas separadas, como acontece corriqueiramente com VOCES
mausicos. Inclusive nesses casos que VOceé citou.

APOLO: Tenho musicas em coautoria, mas também participei de obras coletivas, hd uma
pequena diferenca. A coautoria é feita pra ser uma obra Unica, ja a coletiva € a juncdo de
obras independentes, que sdo juntadas para criar uma nova obra. No meu caso foram dois
discos, um produtor reuniu musicas de varios artistas e langou o disco. Cada can¢do é uma
obra individual, mas o disco €é coletivo. Entdo além de nossos direitos enquanto artistas, 0s
produtores também gozam dos direitos sobre os fonogramas.

HERA: Inclusive, eu tenho esses dois discos.

APOLO: Vocé é minha maior fa.

HERA (RINDO): Néo se dé tanto crédito. S&o coletaneas. Estdo cheias de outros artistas.
Nem lembrava que tinha vocé por Ia.

APOLO (RINDO): Comprou s6 por minha causa. Pediu até autografo.

HERA: Sou educada. Mas falando sério, os discos sdo 6timos. Tem tudo: forrd, rock, MPB,
reggae...

APOLO: Sei. Vocé ta é querendo me agradar para me fazer comprar um quadro.

HERA: Que injuria! Claro que ndo. Quero que vocé compre pelo menos dois.

APOLO: Se vocé for entregar pessoalmente em meu apartamento, compro até trés.

HERA: Depende. Ouviremos suas musicas e degustaremos um bom vinho?

APOLO: N&o s6 as minhas, que ndo sou egoista.

HERA: E ndo venha com aqueles vinhos baratos que vocé costuma beber. Sou fina, assim
como meus quadros.

APOLO: O vinho que vocé preferir.

HERA: Entdo eu que vou escolher as pecas que vocé vai adquirir. Tem umas que tenho
certeza que combinam mais com 0 seu apartamento.

APOLO: Vocé combina com meu AP.

HERA: Que cantada mais cliché. Tenho certeza de que consegue melhorar. E artista.
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APOLO (SARCASTICO): Vou melhorar numa cang&o. Vou compor pra vocé. Ja td com a
ideia.

HERA: Entdo ndo conte ninguém. ldeias ndo sdo protegidas pelo direito autoral, somente a
obra que surge a partir dela. E necesséria a exteriorizacao para que aconteca a protecao.
APOLO: Nem vou poder acusar ninguém de ser ladréo de ideia.

HERA: N&o vai mesmo.

APOLO: Sabia que titulos também néos sdo protegidos?

HERA: Tem sentido. J& pensou como seria dificil sempre encontrar titulos originais?
APOLO: Em musica principalmente. O que existe de can¢bes com 0 mesmo nome ndo é
brincadeira.

HERA: Ja vi até cantor de barzinho tentar atender um pedido de cliente e na verdade se
enganar de mdsica.

APOLO: Na proxima vez que vocé for me visitar. Eu escolho o repertorio e o cardépio. Ja me
acusou de néo saber escolher vinho.

HERA: Vai cozinhar?

APOLO: Obvio. Cozinho quase tdo bem quanto toco.

HERA: Convencido!

APOLO: Realista!

HERA: Cuidado com muita propaganda. Estou até pensando em trocar esse flerte por um de
outra area. Acho que vou procurar um ator.

APOLO: Ele ndo vai tocar violdo pra vocé, nem cantar suas musicas favoritas ao pé do seu
ouvido.

HERA: Mas vai declamar Shakespeare (ATUANDO) “Nao jures seu amor pela lua, essa lua
inconstante que a cada dia muda sua 6rbita circular, para que seu amor ndo seja igualmente
variavel”. Ou Ariano Suassuna (ATUANDO) “Nio sei, so sei que foi assim”.

APOLO: Desse jeito ele vai é pagar direitos autorais.

HERA: Vai nada, Shakespeare estd em dominio publico faz muito tempo. E a citagdo do
Auto da Compadecida, é s6 um pequeno trecho, e dado os devidos créditos.

APOLO: T4 certo. Vou procurar uma bailarina.

HERA: Procura mesmo. Bailarinas sdo muito fortes fisicamente. (IRONICA) Sera que vocé
aguenta?

APOLO: Agora vocé pegou pesado.
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HERA (RINDO): Estou brincando. Ja que disse que vai cozinhar pra mim. Entdo quando for
a sua vez de fazer a visita, irei preparar todo cenério, em tons de vermelho, adoro o
encarnado. E no som sé v&o tocar musicas suas.

APOLO: Vai ter que pagar ao ECAD.

HERA: Todo mundo paga ao ECAD?

APOLO: Todo mundo que escuta masica ndo, claro. Mas TVs, réadios, sites, produtores de
shows... devem pagar. O escritorio arrecada os valores pelo uso e execugdo das cancles e
repassa para os artistas.

HERA: Para os compositores, né?

APOLO: N&o apenas. Compositores, intérpretes, musicos, produtores... todos fazem jus.
HERA: Melhor que seja assim, afinal todos tem sua parcela de trabalho na criacéo.

APOLO: Sim. A diferenca € que o compositor deve receber por qualquer versao de sua
mdsica, ja os demais so te direito nas versdes em que tenham participado.

HERA: Se uma musica sua for tocada numa radio, por exemplo, com dois cantores
diferentes. VVocé sera pago duas, ja cada um deles receberd uma vez?

APOLO: Pelo menos € pra ser assim. (RINDO)

HERA: Como o ECAD faz pra saber as musicas que tocaram numa radio? Existem centenas
de emissoras no pais.

APOLO: Em primeiro lugar, quando uma réadio vai iniciar suas atividades ja precisa informar
ao ECAD e ai ja paga a taxa, que pode ser mensal ou anual. E depois as emissoras tém por
obrigacdo apresentar um relatério mensal com as masicas executadas, incluido a quantidade
de vezes que cada uma tocou.

HERA: E ai vocé vai denunciar nossa festinha ao ECAD?

APOLO: Mas é claro, evento com musica tem que pagar direito autoral.

HERA: Serei presa? S0 aceito se o carcereiro for voce.

APOLO: Desse jeito, eu que vou me render. Mas t6 brincando, apenas eventos ou execucoes
publicas tem que pagar.

HERA: Que pena, eu ja estava pensando aqui como eu iria saldar a divida...

APOLO: Vocé é muito chata.

HERA: Eu sei que vocé estava brincando, bobo. Uma execucdo musical ou representacdo
teatral que sdo feitos em casa ou para fins educacionais ndo ferem os direitos autorais.
APOLO: Além de chata é sabida. Uma chata sabida. Ainda bem que é assim, afinal a arte é

uma das melhores ferramentas pedagdgicas que existem.
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HERA: E a mesma coisa de obras que estdo em lugares publicos. Também podem ser
representadas normalmente em outras obras.
APOLO: Néo entendi. Como assim?
HERA: Monumentos, por exemplo, ou outras obras que foram fixadas em lugres publicos,
como ruas, pragas, parques. Eu, por exemplo, ja fiz quadro com o Cristo Redentor, com a
estatua do Padre Cicero.
APOLO: Por falar em publico. Quando vamos publicar nossa histéria?
HERA: Que historia?
APOLO: A nossa. N&o gosto de chegar numa exposi¢édo sua e ficar te cumprimentando como
um conhecido qualquer e fazendo perguntas que ja sei as respostas.
HERA: Relaxa. Primeiro que o temos ainda ndo passou de uma paquera. Segundo, eu gosto
assim. Nossa arte é publica, nossas artimanhas podem continuar escondidas.

ATENA ENTRA EM CENA
ATENA: O que pode continuar escondido?
HERA: Obras an6nimas e também as pseuddnimas. Podem muito bem continuar escondidas
suas autorias.
APOLO: Eu adoraria saber a autoria de obras atribuidas a autores desconhecidos e
principalmente quem sdo as verdadeiras pessoas por tras de um pseud6énimo.
ATENA: Eu j& usei um pseuddnimo.
HERA: Lembro dessa histéria. Acho maravilhosa. Vocé sapateou na cara de um bando de
machista.
APOLO: Como foi isso? Conta.
ATENA: Houve um concurso de contos ha uns anos, uma coisa absurda, chamava-se “O
conto do homem — Literatura Masculina”. Participei com o nome de Ares de Caesar. Ganhei o
primeiro lugar, na noite da cerimonia de premiacdo, fui de vestido longo e salto quinze para
receber 0 meu prémio. Quase ndo aceitam que o tal do Ares ndo passava de um pseuddnimo.
Mas eu tinha todas as provas que eu que tinha escrito o conto.
APOLO: S6 vocé mesmo pra fazer isso. Adorei. Mas hoje o conto faz parte do seu acervo e
ja esta no seu nome?
ATENA: Esta assim, como eu me apresentei como a autora por tras do pseuddnimo, o conto é

meu.
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APOLO: Certo. No caso de poema andonimo ou que tenha sido assinado com pseuddnimo,
mas o real autor nunca tenha se revelado, eu posso musicar? Afinal, ndo terei a quem pagar
direitos autorais.

ATENA: Depende. Veja bem, vocé ndo vai se apropriar de uma obra que se sabe ja existe,
vocé podera até musicar, mas vai fazer a referéncia que se trata de uma musica a partir de um
poema andnimo por exemplo.

HERA: Sem contar que salve engano também existem regras para esse tipo de obra. Ou estou
enganada, Atena?

ATENA: Estd ndo, minha amiga. Inclusive cheguei aqui, peguei a conversa pela metade e
nem te cumprimentei. Desculpa!

HERA: N&o se preocupe, vocé sabe que adoro esse tipo de papo que sé artistas conseguem
ter.

ATENA: Verdade. A exposicdo esta maravilhosa como sempre. Parabéns, sou sua f&.
APOLO: E eu sou fa das duas. Pronto!

HERA: Acho que vocé tem fés demais.

APOLO: Sem ciume, por favor.

HERA: Atena, mas vocé estava falando sobre as obras andnimas. Vamos deixar Apolo aqui
no anonimato por ora.

ATENA: Hera, se vocé ndo existisse teria que ser inventada.

APOLO: Se fosse pra inventa-la, eu iria patentear.

ATENA: Rapaz, isso dai depende. Se fosse uma criacdo industrial, tipo um robd, ai vocé
patentearia. Mas se fosse, por exemplo, um personagem da literatura, ndo haveria patente.
Esse personagem seria protegido pelo Direito Autoral, ja se fosse a robozinha que falei, seria
protegido pela Propriedade Industrial. Nao existe patente sobe obras artisticas, mas tem
protecao, inclusive bem melhor.

APOLO: T4 bom. Seria minha obra prima.

HERA: Cala a boca Apolo!

ATENA: Vejam bem, no caso de obra anénima ou pseuddnima, o exercicio dos direitos
patrimoniais do autor cabera a quem a publicar.

APOLO: Entéo, nesse caso hipotético que falei, eu teria que pagar a quem publicou primeiro.
ATENA: Exatamente.

HERA: Mas o prazo par dominio publico vai contar igual? Ou seja, comeca a contar a partir

da morte de quem publicou, como se ele fosse o autor?
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ATENA: Nao, aqui h&d uma particularidade interessante. Porque quem publica ndo é autor e
ndo pode ser confundido ou igualado a tal. Nesses casos, tanto de anonimato como de
pseuddnimo, o prazo sera de setenta anos.

HERA: Igual as obras autorais.

ATENA: Néo. Porque no caso da autoria é setenta anos apds a morte do autor. No caso de
anonimato e pseuddnimo, conta-se setenta anos a partir de primeiro de janeiro do ano
subsequente a primeira publicacéo.

APOLO: Escuta, se eu encontro uma obra qualquer, sei 14, uma peca de teatro ou uma poesia,
e 14 ndo consta autoria. Entdo é an6nima?

ATENA: De jeito nenhum. Pode ser apenas que alguém tenha omitido por algum motivo o
nome que quem escreveu. A Lei de Direitos Autorais prevé isso, 1a diz que “A omissdo do
nome do autor, ou de coautor, na divulgacdo da obra ndo presume o anonimato ou a cessdo de
seus direitos.”

HERA: Muito bem, assim ja enquadra aqueles que querem usurpar propriedade intelectual
dos outros.

ATENA: No caso especifico do pseudénimo, também existe o direito moral. Entdo, se o
verdadeiro autor preferir continuar assinado com o pseudénimo, esse devera constar sempre
como autoria.

APOLO: Cartas anbnimas de amor também entram nessas regras?

ATENA: Nao, nesse caso a regra € outra. Ndo é disciplinada pelo direito ou pela lei, é
determinada pelo coracdo, obedecendo legislacdo da paixdo, regulamentada pelo amor,
temperada com o sal das lagrimas dos enamorados, que derramam seu pranto por alegria ou
tristeza.

HERA: Cartas de admiradores secretos sdo até interessantes. Mas prefiro uma boa serenata,
feita na janela do meu quarto. Ja fez, Apolo?

APOLO: J4, com certeza. Sem anonimato ou méscaras. Somente eu, meu violdo, minha
musica e minha musa.

HERA: E ela é bonita?

APOLO (APAIXONADO): A mais bela. Tao linda quanto o seu melhor quadro, ou 0s mais
bonitos textos de Atena, nenhuma musica que compds tem a melodia do seu andar. Os seus
olhos tem tanta arte que nenhum artista seria capaz de retratar.

ATENA: Esta inspirado. Isso que é foco.
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APOLO: Meu foco € ela. Todas as outras, todas, sdo borradas, apenas ela é nitida na minha
retina.
HERA: Vou pintar um quadro com essa ideia. O foco da retina!

DIONISIO ENTRA EM CENA
DIONISIO: Que maravilha. Encontrei as melhores pessoas da galeria todas juntas.
HERA: OIl4, Dionisio. Espero que esteja gostando.
DIONISIO: Estou gostando muito. Suas exposicdes sempre me inspiram. Ja tive varias ideias
para levar ao palco.
ATENA: Cuidado, minha amiga, conhego bem essa conversa.
DIONISIO: Calma, meu bem, s6 faco as coisas dentro da lei. Seja autorizagdo ou
transferéncia de direito ou uso de obra, tudo é documentado em contrato.
HERA: Mas no meu caso, varia do que vocé pretende fazer.
DIONISIO: Olha s6, vi uns quadros que eu viajei geral. Dois deles eu quero usar como
cenario de meu novo espetaculo. Sabe como é? Irdo compor a cena. Sdo imagens de conflito
que representam bem a ideia que quero apresentar.
HERA: Facil demais. Vocé compra os quadros e pode expor onde quiser, nem precisa de
minha autorizagdo. Porque quando o artista visual vende uma obra, o adquirente fica com o
direito de expor.
DIONISIO: A gente faz uma parceria, ora. Pra que ter que comprar o quadro?
HERA: Para usar, tem que comprar.
DIONISIO: Na verdade, eu também pensei em fazer uma reproducio de uma tela sua. Sabe?
Ocupando todo o fundo do palco.
ATENA: Eu avisei.
HERA: Mesmo que vocé compre 0 quadro, ndo pode reproduzir sem minha autorizacao,
gatinho! Expor o original tem todo direito, desde que compre. Reproduzir, ndo pode. S6 com
autorizacdo, que, inclusive, se presume onerosa.
APOLO: Dionisio, meu querido, gostou? Compra, cara!
DIONISIO: Vamos fazer o seguinte: vamos deixar os negdcios para depois. Agora é hora de
apreciar elas artes.
ATENA: Vocé néo desistir. Conheco bem direitinho. VVocé me fez de besta, mas néo vai fazer

0 mesmo com Hera ou outro artista.
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DIONISIO: Meu amor, deixa de rancor. N&o sei se vocé lembra, mas eu tenho uma obra sua
inédita. Escreveu pra mim no inicio de nosso namoro. Acho que é uma das melhores coisas
que voceé ja escreveu na vida. Eu fago uma promessa: quando vocé morrer eu publico.
ATENA: L4 vem ele de novo com essa historia de morte.
HERA: Do jeito que vocé vai, Dionisio, o primeiro de nos a morrer, sera Vocé.
ATENA: Deixa-me deixar claro, bem claro, uma coisa. Mesmo ap6s minha morte o texto
ainda meu, existe um coisa chamada obra pdstuma. Ainda terei o direito moral e meus
herdeiros o direito patrimonial.
APOLO: Atena, vocé entende bastante de direitos autorais. Vocé é advogada?
ATENA: Né&o. Mas sou artista, e acredito que todos os artistas precisam saber e compreender
0s principais pontos sobre direito autoral, afinal, todos n6s convivemos com esses conceitos
todos os dias. Se tivermos o devido conhecimento, sera muito mais fécil trabalhar, nos
proteger, ndo sermos explorados, enganados e, claro, também contribuirmos com a arte dos
colegas.

O comego...
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CAPITULO 11l
Epilogo

A necessidade de conhecer a legislacdo acerca de Direito Autoral por parte da classe
artistica, que trabalha cotidianamente com os conceitos previstos na Lei 9.610/98, é evidente.
Quando se faz arte, seja em qual linguagem for, os efeitos da LDA atingem de modo
inevitavel a criacdo e sua execucdo, desde a fase propedéutica, ou de pré-producdo, até sua
finalizacdo e pos-producédo. Quando se resolve elaborar um trabalho artistico é necessario se
ter em mente que o Direito Autoral estd intrinsecamente ligado a todas as etapas de
realizacdo, seja a protecdo as criacBes originais, os trabalhos que dele decorrerem ou aos
procedimentos que devem ser observados quando se tratar do uso de obra ja existente. Desta
forma, verificamos que ndo ha dissociacao entre as obras artisticas e 0 uso do Direito Autoral.

Pensando nesse pressuposto que o texto A Arte da Autoria foi elaborado objetivando
divulgar, de modo artistico e pedagdgico, os principais pontos da estrutura legal sobre Direito
Autoral, facilitando assim a assimilacdo dos seus conceitos, haja vista que a linguagem
artistica, neste caso, dramaturgica, € possivelmente uma das mais claras formas de se
comunicar com artistas. Através disso, as situacdes vividas pelas personagens e abordadas no
texto, tem a funcdo pedagogica de oferecer uma maior familiaridade do pablico para com os
conceitos do direito autoral.
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