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RESUMO

A memoria desempenha papel fundamental na preservacdo da historia e construgdo da
identidade familiar. Por meio de fotografias, documentos e objetos, as familias perpetuam
tradi¢des, lacos, valores e sua propria identidade como grupo, garantindo que essas narrativas
sejam transmitidas de geracdo em geracdo. Este trabalho propde a criacdo de um fotolivro
experimental de memorias familiares, explorando o potencial do design editorial e da
memoria grafica como forma de organizar e preservar historias de maneira criativa. Para isso,
foi realizado um inventério detalhado, com a selecdo, andlise e categorizacdao dos objetos que
comporiam o livro. Em seguida, os materiais passaram por processos de digitalizagdo,
tratamento e diagramacado, seguindo a metodologia projetual proposta por Rodolfo Fuentes
(2006) no livro “A Pratica do Design Grafico: Uma Metodologia Criativa”. O resultado final
transforma o inventario editorial em uma peca de formato visual e tatil, destacando o papel do

design como meio de resgate, valorizagdo e preservacao da memoria afetiva.

Palavras-Chave: Memoria, memoria grafica, design editorial, fotolivro



ABSTRACT

Memory plays a fundamental role in preserving history and shaping family identity. Through
photographs, documents, and objects, families perpetuate traditions, bonds, values, and their
collective identity, ensuring that these narratives are passed down from generation to
generation. This study explores the creation of an experimental family photobook, examining
how editorial design and graphic memory can be used to creatively organize and preserve
personal histories. To achieve this, a detailed inventory was conducted, including the
selection, analysis, and categorization of objects to be featured in the book. Subsequently, the
materials underwent processes of digitization, editing, and layout design, following the
project methodology proposed by Rodolfo Fuentes (2006) in his book The Practice of Graphic
Design:a Creative Methodology. The final result transforms the editorial inventory into a
visually and tactilely engaging piece, emphasizing the role of design as a tool for recovering,

valuing, and preserving affective memory.

Keywords: Memory, Graphic memory, Editorial design



LISTAD

Figura 1:
Figura 2:
Figura 3:
Figura 4:
Figura 5:
Figura 6:
Figura 7:
Figura 8:
Figura 9:

Figura 10:
Figura 11:
Figura 12:
Figura 13:
Figura 14:
Figura 15:
Figura 16:
Figura 17:

E FIGURAS

Gabinete de CurioSIdAdES. ........eieeiiieiiieciiie e e e eeaae e 21
Esquema ilustrativo das partes do 1iVIO.........ccueeeieieiiieeiiieeeeeee e 25
El jardin de senderos que se bifurcan (2022), de Tarrah Krajnak..............ccceeeeuneennns 28
El jardin de senderos que se bifurcan (2022), de Tarrah Krajnak..............ccceeeuneenns 28
Metodologia de Fuentes (2006) adaptada ao projeto do 1ivro.........cceeeeveercveennennns 32
Conjunto inicial de objetos reunidos na pré-selegao do acervo.........ccceevvveeeveeennnen. 35
Péaginas do projeto editorial Entropy........cccceecveeeiiieeiiieeiieeeeeeeee e 37
Péginas do projeto editorial Fleeting Under the Light............cccceeviieiiiiiiiiieiieen, 38
Processo de fotografia do aCeIVO........cccviieiiiiiiiiieciie et 40

Objetos que compdem o capitulo 1 do [iVI0........eevviieeiiieiieeeeee e 41
Objetos que compdem 0 capitulo 2 do [IVI0.......eeeecviieeiieeeiieecee e 41
Objetos que compdem 0 capitulo 3 do [IVI0.......eeevvvieiiieeiieeieeeeeee e 42
Objetos que compdem 0 capitulo 4 do [IVI0.......eeevcveeeeiieeiiieeiee e 42
Objetos que compdem 0 capitulo 5 do [IVI0.......eeeeviieeiieeiieeieeeeeee e 43
Objetos que compdem 0 capitulo 6 do [IVI0........cceviieriiieiiieeiieeeeee e 43
Objetos que compdem 0 capitulo 7 do [IVI0.......eeeevieeeiieeiieeiieeeeee e 44
Paine]l SEMANTICO. ... .eeiuiiiiiiiiiiiiie ettt et et 46

Figura 18: Espelho do projeto grafiCo.......cociiiiiiiiiiiiiieiiii ettt e 47
Figura 19: Grid de paginas do Projeto.........cccueeerieeeiieeeiieeeiieeciee e esveeeereeeeaee e eeeaeeenes 49
Figura 20: Layout de algumas paginas aplicado 2o grid...........ccccceveviieeniieenieeeieecie e 50
Figura 21: Layout de abertura de capitulo.........cceeecviieiiiieiiie e 51
Figura 22: Junicode Bold Condensed, tipografia para titulos............cccceeveiieenciieenieeeiiie e 52
Figura 23: Manrope Light e Bold, tipografia para textos e legendas...........cccceeevveeecieenreeennee. 52
Figura 24: Tonalidade de vermelho escolhida...........cccccoeiiiriiieiiiieiiieeieeeeeee e 53
Figura 25: Exemplos de aplicagao em paginas do liVI0.........ccccueeeeiieeeiiieciieeriie e 54
Figura 26: Efeitos de imagem e texturas aplicados sobre fotografias..........ccceeceeevvvieeiieencnnens 55
Figura 27: Capas desenvolvidas para os capitulos do livro.........cccccvveeevieeiieeciieeeciee e, 56
Figura 28: Visualizacao espelhada de paginas internas do livro.........cccccevevcieeeciiecciee e, 57
Figura 29: Visualizacao espelhada de paginas internas do livro.........cccecveeevieenciiieciee e, 58
Figura 30: Visualizacao espelhada de paginas internas do livro.........ccceceeeevieenciieccieecieeeee, 58
Figura 31: Visualizacao espelhada de paginas internas do livro.........ccceceeeeciieencieeciee e, 58
Figura 32: Visualizacao espelhada de paginas internas do livro.........cccecveeecveecciiecciee e, 59
Figura 33: Mockup digital..........c.coooiiiiiiiieiieceece ettt e en 59
Figura 34: Simulagao digital da capa do lIVIO.........cceoviieiiiieiieeeece e 60
Figura 35: Refile do MiIOL0.....cccuuiiiiiieeiieecee ettt ettt e e 62
Figura 36: Miolo em seu formato final.............ccccveeeiiiioiiiiiie e 62

Figura 37:

Confeccao da articulacao da Capa.........cccveeeeiiieriiiecciie et 63



Figura 38:
Figura 39:
Figura 40:
Figura 41:
Figura 42:
Figura 43:
Figura 44:
Figura 45:
Figura 46:
Figura 47:
Figura 48:
Figura 49:
Figura 50:
Figura 51:

Aplicagao da folha de guarda do 1IVIO.......cccviieiiiieiiieceececee e 63
Projeto fINAliZad0......c..eveeiieeiie e e e 64
Projeto fINAliZad0.........eieiiieeiieeee e e e e 65
Projeto fINAliZad0.........eieeiieeiieeee e e e 65
Projeto fINAliZad0.........eeeiiiieiieeee e e s 66
Projeto fINAliZad0.........eeeiiieeiie e e e 66
Projeto fiNaliZad0.........eeeviiieiiecee e e e e 67
Projeto fiNaliZad0.........eeeeiiieiiecee e e e 67
Projeto fINAliZad0.........eeeiiieeiie e e 68
Projeto fiNaliZado.........coeeiiieeiiicee e e e 68
Projeto fiNaliZad0.........eeeeiiieiiecee e e 69
Projeto fiNalizado..........oeiiiiioiie e 69
Projeto fiNalizado..........oeiviiiiiiie e 70

Projeto fINalizado........c.eeeeiieiiiieceeee e 70



SUMARIO

1. INTRODUCAO
1.1. Delimitag¢ao do tema
1.1.1. Problema de Pesquisa
1.1.2. Problema Pratico
1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo Geral
1.2.2. Objetivos Especificos
1.3. Justificativa
1.4. Motivagao
2. REFERENCIAL TEORICO
2.1. Memoria, objetos e identidade
2.1.1 Memoria e identidade
2.2.2. O valor simbdlico dos objetos de memoria
2.2. Design e memoria
2.2.1 Memodria grafica e cultura material
2.2.2. Os museus, acervos e colegoes
2.3. O livro como suporte
2.3.1 Origem e defini¢do
2.3.2 Design Editorial e estrutura do livro fisico
2.3.3 Fotolivro
3. METODOLOGIA
3.1. Metodologia de pesquisa
3.2. Metodologia de projeto
4. RESULTADOS E DISCUSSOES
4.1 Necessidades
4.1.1 Necessidade
4.1.2 Analise da necessidade
4.1.3 Pesquisa e analise de similares
4.2 Concepcao
4.2.1 Curadoria dos objetos e definicdo da narrativa
4.2.2 Desenvolvimento de elementos textuais
4.2.3 Painel semantico
4.2 .4 Estrutura e espelho
4.3 Concretizagao
4.3.1 Formato e grid
4.3.2 Layout

11
12
12
12
13
13
13
13
14
15
15
15
17
18
18
20
22
22
23
26
29
29
29
32
32
32
33
35
37
38
43
44
45
47
47
48



4.3.3 Tipografia 50

4.3.4 Cor 52
4.3.5 Recursos graficos 53
4.3.6 Arte final 56
4.3.7 Impressao 59
4.3.8 Encadernagao 60
5. CONSIDERACOES FINAIS 69
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 70
APENDICES 73

APENDICE A - CONTEUDO TEXTUAL DO LIVRO PARA QUE NAO ESQUECA 73
APENDICE B - MIOLO DIAGRAMADO DO LIVRO PARA QUE NAO ESQUECA 87



1. INTRODUCAO

O livro tem sido historicamente um dos principais meios de registro e transmissao da
informagdo. No contexto das memorias familiares, ele assume papel ainda mais intimo:
preservar momentos € memorias, que, de outra forma, poderiam se perder.

Neves (2000) afirma que a memoria € um mecanismo para reter o tempo. Segundo a
autora, memoria e histdria estabelecem uma relagdo dindmica, servindo como pilares para a
construgdo ¢ sustentagdo das identidades individuais e coletivas.

A materializacdo dessas memorias, muitas vezes, ocorre por meio dos objetos, que
funcionam como uma espécie de extensdo das experiéncias € momentos vividos. Conforme
argumenta Nery (2017), os objetos guardados e preservados por seus proprietarios refletem
aspectos de suas identidades e adquirem um valor emocional que pode impactar tanto os
proprios donos quanto as pessoas ao seu redor. Nesse sentido, itens como fotografias, cartas,
roupas € outros objetos cotidianos carregam significados simbolicos capazes de evocar
lembrangas, historias e vinculos, enquadrando-se como registros visuais e materiais de
interesse para o campo da memoria grafica.

Dada a sua relevancia, a agdo do tempo sobre esses objetos e sua eventual perda
equivale ao apagamento de uma parte significativa da historia de seus donos. Assim, este
trabalho concentra-se em objetos de valor emocional pertencentes aos pais da autora, com o
objetivo central de valorizar e preservar esses itens por meio da criagdo de um fotolivro
experimental de memorias. O problema de pesquisa consiste em explorar como os
conhecimentos de design editorial podem ser utilizados para construir uma narrativa capaz de
atingir esses propositos.

Para tanto, este trabalho investiga a relagdo entre memoria e objetos do cotidiano,
buscando compreender como eles se tornam significativos € por que sua preservacao ¢
importante para o campo da memoria grafica. Adota-se a metodologia projetual proposta por
Rodolfo Fuentes (2006), aplicada de forma adaptada a este projeto, de modo a garantir
flexibilidade e liberdade criativa ao longo do processo. Na etapa de necessidades, foram
identificados o problema de pesquisa, realizada sua analise e desenvolvida uma investigacao

de projetos similares. Na fase de concep¢do, ocorreu a curadoria dos objetos familiares, a
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definicdo da narrativa visual, a elabora¢do dos textos e a constru¢do do painel semantico,
além do planejamento estrutural por meio do espelho do livro. Por fim, na etapa de
concretizagdo, foram definidos o formato e o grid, desenvolvidos o layout, a tipografia, as
escolhas cromaticas e os recursos graficos, culminando na finalizagdo da arte, impressao e

encadernacao do livro.

1.1. Delimitacdo do tema

Neste trabalho, o objetivo geral ¢ usar o design como ferramenta para criar um
fotolivio de memorias da familia a partir de documentos, fotografias e outros materiais
graficos e objetos como forma de preservar e valorizar a memoria presente neles. A partir de
pesquisas direcionadas a relacdo entre objeto e memoria, design editorial e memoria grafica

busca-se explorar as particularidades do tema para o melhor desenvolvimento do projeto.

1.1.1. Problema de Pesquisa

Utilizar os principios praticos de design editorial para desenvolver um material grafico

que valorize e preserve a memoria emocional presente nos objetos.

1.1.2. Problema Pratico

Dentro das necessidades deste projeto busca-se atenuar os efeitos da acdo do tempo e a
eventual perda de documentos, fotografias e outros objetos, que, diante desse cenario,
resultam no desaparecimento de memorias emocionais importantes, comprometendo a

preservacao da histdria familiar e seu valor afetivo.
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1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo Geral

Incentivar a valorizacdo e preservagdo da memoria contida em objetos do cotidiano,
como documentos, fotografias e outros materiais graficos a partir da criagao de um fotolivro

de memorias da familia.

1.2.2. Objetivos Especificos

e Estabelecer a relacdo entre objetos do cotidiano e a memoria emocional que eles
evocam.

e Investigar como a memoria grafica contribui para o design contemporaneo e para o
resgate historico.

e Pesquisar técnicas e metodologias de design a fim de construir e adequar o produto

final as caracteristicas de seu conteudo.

1.3. Justificativa

A preservagdo da memoria familiar € essencial para a manutencao da identidade e dos
lagos afetivos entre geragdes. Registros como fotografias, desenhos, objetos do cotidiano e
documentos guardam historias, sentimentos e experiéncias que definem a personalidade dos
individuos que compdem o nucleo familiar. Contudo, essas memorias frequentemente se
encontram dispersas ou vulneraveis a deterioracdo, ocasionando a perda e apagamento de
momentos importantes perante o tempo. Por outro lado, o livro, como suporte fisico, oferece
uma experiéncia palpavel e intima que refor¢a a conexdo e evoca nostalgia. Utilizar o design
grafico para criar um fotolivro de memorias familiares permite organizar e preservar esses
fragmentos € construir uma narrativa que por si s6 gera um novo contexto e significado para

esses registros, além de agregar valor simbolico e emocional através dos processos criativos.
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Dessa forma, o trabalho busca destacar o potencial do design como forma de reunir e
valorizar a memoria, fortalecendo lagos por meio de uma peca agregada de valor estético e

emocional.

1.4. Motivacao

A motivagdo para a realizagao deste trabalho estd profundamente ligada a experiéncias
pessoais ¢ na relacao afetiva com memorias familiares. Desde cedo, vivenciei o impacto
emocional de objetos simples, como fotografias antigas, cartas escritas 8 mao e pequenos itens
do cotidiano que eram preservados com carinho e cuidado pelos meus pais. Esses artefatos
sao uma forma de revisitar o passado e um meio de lembrar quem somos, dar significado as
nossas identidades.

Com o passar dos anos, percebi que muitos desses objetos foram se perdendo ou
deteriorando, levando consigo historias, principalmente as de meus pais. Esse sentimento de
perda despertou a necessidade de explorar formas de preservar e valorizar essas memorias,
utilizando o design grafico como ferramenta para resgatd-las e transmiti-las de maneira
sensivel.

Assim, este trabalho reflete uma preocupacao académica e uma jornada pessoal, onde

o design se torna um meio para conectar esses propositos.
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2. REFERENCIAL TEORICO

2.1. Memoria, objetos e identidade

2.1.1 Memoria e identidade

A memoria constitui um campo de estudo interdisciplinar, cujas reflexdes atravessam
psicologia, histéria, filosofia, sociologia e até mesmo a comunica¢do. Enquanto alguns
autores a compreendem como um processo cognitivo, outros a tratam como pratica social e
cultural. A memoria a que este trabalho se propode a estudar € aquela relacionada a evocacao
do passado em sua dimensao social, compreendendo a importancia do fendmeno do relembrar
e como ele estd associado aos individuos e suas identidades.

Dentro desse recorte, Neves (2000) conceitua a memoéria como um uma forma de
preservacdo do tempo contra o esquecimento, um evento com capacidade de moldar
experiéncias e narrativas a partir da reinterpretacdo. Em seus estudos sobre memoria oral e
fragmentos da historia reconstituidos através de testemunhos, a memoria ¢ identificada como
0 “processo de construcdo e reconstrucdo de lembrangas nas condi¢des do tempo presente”
(Neves, 2000, p. 109).

A definicdo de Neves aponta como a memoria, principalmente aquela que conta
apenas com a propria mente para se estruturar, ndo ¢ um registro imutavel do passado, ele ¢
um processo vivo e dinamico, sempre influenciado pelas experiéncias e pelo contexto atual.
Esse ponto de vista refor¢a o papel da reinterpretagdo dos fatos e atribui¢do de sentido por
parte de quem relembra, o que coloca o sujeito como parte ativa e central do processo. Nesse
sentido, € possivel relacionar o conceito de Neves com o pensamento de Heraclito de que ndo
¢ possivel banhar-se duas vezes num mesmo rio: assim como as aguas estdo sempre em
movimento, a memoria também nunca permanece a mesma, mas flui e se renova, de modo
que lembrar € sempre revisitar o passado sob um novo olhar.

Ainda tomando como referéncia a pesquisa de Neves (2000), a motivacao essencial
para relembrar estaria diretamente ligada a necessidade humana de construir e reconhecer a

propria identidade, afinal, ¢ através do que se lembra que o individuo se conecta ao proprio
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passado e firma sua historia. A recordagdo torna-se um recurso para diferenciar-se dos outros,
ao mesmo tempo que tem a capacidade de estabelecer vinculos que reforcam o sentimento de
pertencimento.

Outra perspectiva similar sobre memoria ¢ a de Ecléa Bosi que, em “Memoéria e
sociedade: lembrancas de velhos”, fundamenta seu trabalho em estudiosos da psicologia para
registrar e compreender as historias de vida de oito idosos de Sdo Paulo. Diante das
discussodes e reflexdes apresentadas nos capitulos iniciais do livro, Bési chega a conclusao de
que: “lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje,
as experiéncias do passado” (Bosi, 1995, p.55). Para ela, memoria ¢é processo ativo, trabalho.
E possivel perceber tanto no pensamento de Neves quanto no de Bési uma certa flexibilidade
que caracteriza o processo: ele ganha sentido justamente por sua abertura ao novo e por
permitir que o individuo revise e interfira, mesmo que de forma inconsciente, em suas
proprias lembrangas.

Mais adiante nos capitulos do livro, Bosi (1995) reflete sobre a existéncia de dois tipos
distintos de memoria: uma voltada para a acdo cotidiana, sustentada por habitos e
necessidades praticas, e outra ligada a evocagdo do passado em si, essa sendo mais livre e
contemplativa. Enquanto a primeira serve a vida cotidiana e ¢ marcada pela rotina, a segunda
parece surgir justamente quando ndo existem pressdes sociais. Para Bosi, ¢ dessa ultima que
nascem as relacdes mais sensiveis com o passado, pois cresce do desejo puro de recordar e,
por surgir de maneira natural e espontanea, abre espaco para novas formas de interagdo com o
tempo.

Para além do conceito puro de memoria, ¢ necessario voltar o olhar, também, para a
memoria coletiva. Diferentemente da individual, ela ndo depende de uma unica pessoa para
existir pois esta vinculada a um grupo social, familiar ou institucional, e permanece viva
gracas ao elo entre seus integrantes. Para Bezerra (1992), ndo se trata de algo espontaneo, ¢
um fazer que precisa ser constantemente estimulado e reavivado para que ndo se perca. Além
de assegurar a coesdao do grupo, a memoria coletiva adquire maior importancia em momentos

delicados, evidenciando o valor afetivo e o teor identitario que carrega.



15

2.2.2. O valor simbolico dos objetos de memoria

“Todos nos temos objetos que trazem boas recordagdes € passam a integrar nosso
acervo de memorias” (Damazio, 2013, p.44).

A pesquisa de Vera Damazio no campo do design se dedica a estudar as relacdes entre
o mundo material e as pessoas, extraindo disso algumas questdes essenciais, como 0 motivo
pelo qual certos objetos se tornam especiais € quais caracteristicas possibilitam esse vinculo
afetivo. Um diploma de artes marciais, o terco da primeira eucaristia, fotos 3x4 dos pais ao
longo dos anos, uma pulseirinha da maternidade: exemplos de bens aparentemente simples,
mas carregados de significados. Para esses objetos que despertam sentimentos e lembrancas
positivas, Damazio (2013) propds o termo “coisas que fazem bem lembrar”.

Essa categoria de artefatos que despertam emocdes revela uma dimensao simbdlica
atribuida ao mundo das coisas que ultrapassa o proposito para o qual foram criadas. Para Nery
(2017), esses objetos podem ser tanto os de uso didrio quanto aqueles guardados em gavetas,
armarios ou expostos em algum canto da casa. O que importa ndo ¢ a posi¢cao que ocupam, € o
valor afetivo que adquirem ao longo do tempo, pela convivéncia e pelo cuidado de seus
donos. Assim, a ligacdo emocional depende da forma como um objeto ¢ investido de atencao,
revisitado ou simplesmente preservado. Mesmo aqueles que permanecem guardados em
caixas e ndo sdo tocados ha anos ou os que sdo tdo rotineiros que no dia a dia passam
despercebidos desempenham o papel de garantir que uma parte da histéria nao se perca.

Damazio (2006) acredita que esses artefatos especiais se destacam dos demais por
fortalecer e confortar tanto a seus donos quanto as pessoas ao seu redor. Despertam, portanto,
emocdes que estdo atreladas as lembrangas, pois sdo suportes concretos daquilo que so6 existe
no mundo imaterial. Em suas palavras: “as coisas sdo a parte tangivel de nossa identidade e
memorias” (Damazio, 2006, p. 47).

Esse pensamento ¢ refor¢cado por Bosi (1995), que observa como objetos queridos, ao
envelhecerem junto de seus donos, sdo capazes de transmitir uma sensag¢do de continuidade.
Eles acompanham o passar do tempo e o tornam visivel e palpavel. Cada um deles pode ser
compreendido como um fragmento da historia que, quando preservado, vira um elo com o

passado.



16

Em memoria e sociedade: lembrangas de velhos, Bosi (1995) reflete ainda sobre como
muitos dos entrevistados se queixaram com pesar da perda de algum objeto de valor
sentimental, a exemplo de D. Brites, que perdeu um livro que marcou sua adolescéncia e ja
nao consegue se lembrar do conteudo. Essa observacao ilustra como o desaparecimento de um
objeto significativo representa a auséncia de qualidades do tempo, que, sem esse suporte,
tendem a cair em esquecimento. A perda do objeto, portanto, ¢ a perda de um vinculo, um
rompimento na continuidade que conecta o individuo a sua historia. Logo vem a mente: quais
caracteristicas de seu eu mais jovem D. Brites recuperaria ao folhear as paginas do livro? sera
que teria sensag¢do de conforto ao revisita-10? sdo questdes cujas respostas se perdem junto ao
material.

Assim como os objetos, o lar também desempenha papel como espagco de memoria,
pois seus comodos, moveis, cheiros e sons caracteristicos sdo parte do cotidiano e da rotina.
Como observa Bosi (1995), o lar que abriga uma familia durante anos carrega algo das
pessoas que ali viveram, uma presenga que persiste no ambiente mesmo depois da partida. As
marcas no chio e paredes, o desgaste das maganetas ou as rachaduras no gesso: tudo ¢ trago
de ocupacao e vida que permeia o material e conta alguma caracteristica da rotina dessas
pessoas e de como elas interagiam com o espacgo. Ao pensar no contexto da memoria familiar,
tanto os objetos quanto o ambiente que os abrigam podem ser encarados como fonte de

informagao para a manutencao da memoria.

2.2. Design e memoria

2.2.1 Memoria grafica e cultura material

A memoria grafica tem se consolidado como um campo importante dentro dos estudos
de design, especialmente por seu vinculo com a preservacao e valorizacao de artefatos visuais.
Em portugués e espanhol o termo passou a denominar o resgate de impressos efémeros e a
construcao de identidades visuais locais, movimento que s6 comegou a ganhar forca a partir

de 2008 (Farias; Braga, 2018).
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Os estudos sobre essa area, principalmente os que sdo de interesse do design grafico,
buscam compreender como imagens e formas visuais participam dos processos de constru¢ao
cultural e como uma sociedade seleciona, cria e preserva essas representacdes (Farias; Braga,
2018). Assim, a memoria grafica pode ser entendida como a anélise do conjunto de artefatos
visuais que uma sociedade produz ao longo do tempo, revelando contextos historico-culturais
caracteristicos do periodo. Nesse sentido, estudar memoria grafica ¢ investigar como o design
participa da formagdo de identidades e expressa valores sociais de forma visual.

No Brasil, uma das principais motivagdes dos que pesquisam o tema ¢ estabelecer uma
identidade grafica nacional por meio do inventario, andlise e preserva¢do de objetos, o que
abrange desde elementos impressos a paisagens urbanas, bem como as relagdes afetivas que
as pessoas estabelecem com esses elementos (Leschko et al., 2014).

Os esforgos em debrucar-se sobre esses objetos em parte se relacionam com a nog¢ao
de memoria cultural objetivada, entendida por Jan Assmann como a capacidade de certos
artefatos serem portadores de “energia mnemonica”, armazenando informagdes que permitem
a um grupo formar uma consciéncia de sua singularidade (Assmann, 1995, apud Farias;
Braga, 2018, p. 10). Isso significa dizer que objetos graficos, como cartazes, letreiros, jornais,
embalagens, etc, sdo potenciais portadores de memoria social ao preservarem modos de
pensar, valores e praticas comunicacionais de um grupo em uma €poca.

Essa mesma qualidade dos objetos de reter caracteristicas do passado ¢ percebida em
“Um olhar do design grafico sobre memoria, efémeros e afeto: delineando a memoria grafica

brasileira” (Reis, 2015):

Estudar memoria grafica ¢ atentar-se para o cotidiano. Ouso a dizer, que é valorizar
o corriqueiro, ndo no sentido de ‘o que é sem graga, vulgar’, mas no sentido ‘do que
¢ usual, habitual’. Olhar para esses objetos ¢ procurar sinais deixados pela sociedade
daquele tempo do qual pertencia esse objeto, por isso, trabalhar com a memoria
grafica se torna tdo especial: a busca imagética que revela vivéncias e costumes

(Reis, 2015, p. 244).

Essa perspectiva ilustra bem uma das principais qualidades do estudo da memoria

grafica: o interesse em objetos “banais”, que sdo tdo pertencentes ao dia a dia que passam
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despercebidos, mas que carregam consigo caracteristicas valiosas sobre como as pessoas se
relacionavam com as imagens € com o proprio ato de comunicar.

Os objetos de interesse da memoria grafica se aproximam em tema e abordagem
daqueles propostos pelo campo da cultura material. Originalmente relacionada a disciplina da
arqueologia, a cultura material pode ser compreendida como um campo em expansdo que
pesquisa a produ¢do material da humanidade. Sendo um campo emergente e multifacetado, as
técnicas para identificar, classificar e interpretar os objetos abrangem diversos métodos, que
vao desde a identificacdo da matéria prima e ao modo como sdo produzidos os artefatos até a
analise de suas caracteristicas fisicas, design e estilo (Lima, 2011).

Portanto, os resultados desses estudos pela arqueologia permitem atribuir achados a
grupos especificos e reconstituir o passado (Lima, 2011), e, no design grafico, a analise da
linguagem grafica desses objetos revela aspectos importantes sobre os repertorios, tendéncias
e gostos de uma época (Farias; Braga, 2018). Quando combinadas, as analises desses dois
aspectos permite compreender, além de elementos técnicos, os significados sociais e culturais
atribuidos a esses artefatos por diferentes grupos envolvidos em sua producao e circulagdo.
Esse tipo de abordagem combinada pode gerar interpretagdes historicas mais amplas e
aprofundadas, contribuindo significativamente para o entendimento das sociedades (Farias;
Braga, 2018).

Ao articular os conceitos de memoria grafica, identidade cultural e cultura material, é
possivel enxergar o design como um instrumento de preservacao e interpretacao historica. O
estudo dos objetos revela camadas que ultrapassam sua fungdo comunicacional e estética e

passam a representar registros de relagdes sociais, valores e cultura.

2.2.2. Os museus, acervos e colecoes

O ato de colecionar acompanha a humanidade desde suas origens, manifestando-se
como uma forma de conservar e atribuir significados aos objetos. E uma pratica de escolha e
organizagdo na qual se reflete a curiosidade, o gosto e a visao de mundo de quem coleciona e

que foi evoluindo e sistematizando-se conforme o passar do tempo.
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Com o inicio das Grandes Navegacdes e a ‘“descoberta” de um mundo ainda
inexplorado, teve inicio também a intensificacdo do comércio global, aquecido pela facilidade
de locomogdo e pelos artigos exoticos que chegavam ao Velho Continente. Para Cora e
Battenstin (2021) € nesse contexto que surgem, na Europa Ocidental do fim do século XV, os
chamados “gabinetes de curiosidades” (Figura 1), lugares onde nobres e burgueses guardavam
tudo que considerassem fantastico e valioso, que representassem a diversidade do mundo e

que traduzisse seu poder e prestigio.

Figura 1: Gabinete de curiosidades

Fonte: Domenico Remps. Disponivel em: https://ensaiosenotas.com/2023/01/17/0-gabinete-de-curiosidades/ .

Acesso em: 20 nov. 2025.
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Apesar de ndo ser o primeiro registro historico de colecionismo, os gabinetes foram
um marco importante na forma de acumular objetos. Essas colecdes podiam ocupar desde
mobilidrios, como o proprio nome sugere, a ambientes inteiros, em um conglomerado de
artefatos, ainda sem catalogacdo, que falavam sobre o mundo natural, antiguidades e arte
(Cora, Battenstin, 2021). Com o tempo, os proprietarios dos gabinetes de curiosidades
passaram a permitir a visita de viajantes e estudiosos, gesto que marcou 0s primeiros passos
rumo ao surgimento dos museus (Martins et al., 2013).

No decorrer dos séculos a maneira de expor essas colecdes nos museus foi sofrendo
alteracdes quanto as técnicas conforme a necessidade de melhorar a comunica¢do com o
publico. Foi a partir do século XIX que, além de separar os objetos de acordo com as areas de
conhecimento, outros métodos passaram a ser incorporados a organizagdo dos acervos, como
a selecdo mais criteriosa dos objetos a serem exibidos, o aumento do espacgo de respiro entre
as pecas para facilitar a percepcdo, a introducdo de legendas que descrevessem e
contextualizassem os itens e, mais recentemente, a preocupacdo com o0s objetivos da
exposicao, a inclusdo de elementos audiovisuais, projecoes e diferentes artificios graficos que
permitam ampliar as formas de interacdo com o acervo (Martins et al., 2013).

Enquanto os museus institucionalizam a pratica da cole¢do, transformando objetos em
testemunhos historicos para o publico, as cole¢des particulares sdo uma versdo mais intima
dessa mesma ldgica. Ambas as formas de conservar objetos compartilham o desejo de atribuir

valor e significado ao que ¢ guardado, seja pela memoria, pela estética ou pela raridade.

2.3. O livro como suporte

2.3.1 Origem e definicao

O livro constitui uma das formas mais antigas de registro e documentacdo do
conhecimento humano. Ele abriga ideias, crencas e narrativas que acompanham o
desenvolvimento das civilizagdes ao longo da historia (Haslam, 2010). Para além de

repositorio de informagdes, ele reflete modos de pensar e de comunicar de diferentes épocas.
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Ainda segundo Haslam (2010), sua origem esta diretamente ligada aos primeiros
suportes materiais da escrita e a relagdo do ser humano com os elementos naturais.
Inicialmente, o registro textual foi feito em superficies como madeira, folhas, couro e, mais
tarde, no papiro egipcio, que organizava textos em rolos ilustrados e dispostos em colunas.
Com o uso de peles animais surgiu o pergaminho, que era mais resistente e flexivel e
possibilitou a existéncia do Cddice, uma versdo mais semelhante ao livro atual, com folhas
dobradas, reunidas e costuradas. A introdu¢do da impressao com tipos moveis na Europa, no
século XV, marcou uma transformagdo no modo de produzir esse tipo de material ao permitir
sua reproducdo em maior escala. Foi o inicio da difusdo do livro como objeto cultural e da
construcdo da relevancia que mantém até hoje.

Como objeto do mundo fisico, o livro pode ser compreendido como o suporte material
para um texto, seja ele escrito ou ndo, cujo conteudo € organizado para transmitir uma
mensagem (Ortega, Tolentino, 2020). Haslam (2010), entretanto, acredita que nenhuma
descricdo puramente material ¢ capaz de contemplar a complexidade de sua influéncia. Por
isso, propde um outro olhar para a defini¢do: o livro seria “um suporte portatil que consiste de
uma s€rie de paginas impressas e encadernadas que preserva, anuncia, expoe € transmite
conhecimento ao publico, ao longo do tempo e do espago” (Haslam, 2010, p.9). Esse conceito
amplia a compreensdo do livro ao reconhecé-lo como meio de continuidade da cultura e
memoria humana e ele passa a ser visto como um elo entre presente e passado, capaz de

preservar e prolongar as histérias, ideias e identidades que carrega.

2.3.2 Design Editorial e estrutura do livro fisico

Para além de seus significados material e simbolico, o livro é, também, um projeto de
comunicagao visual, em que forma e estrutura grafica participam ativamente da maneira como
o conteudo ¢ lido e assimilado. E nesse ponto que o design editorial se insere: ele define como
os elementos da obra se organizam e dialogam dentro do projeto, tornando a informacao clara

e coerente por meio da escolha cuidadosa de cores, tipografia, margens e ritmo das paginas.
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No caso dos livros impressos, ele assume também a fun¢do de dar corpo fisico ao material
original; um papel que abrange elementos que conferem identidade e personalidade a obra.

Para Hendel (2003), as escolhas projetuais de design sdo tao relevantes que ajudam a
definir o proprio conteido do livro, sendo parte conjunta e inseparavel da obra. Cada
elemento visual produz algum efeito sobre o leitor e, mesmo quando ndo ¢ percebido
conscientemente, atua de forma sutil na maneira como o texto ¢ absorvido. Assim, o designer
participa ativamente da constru¢do da experiéncia de leitura como mediador entre o texto e
publico, sempre guiado pela intencionalidade de suas decisdes. O projeto grafico contribui
para estabelecer o clima e a emocdo da narrativa: as escolhas visuais podem aproximar ou
distanciar o leitor em passagens sensiveis, bem como acelerar ou desacelerar o ritmo da
leitura em momentos de maior tensao.

No contexto contemporaneo, marcado pela circulacio de conteidos em multiplos
suportes, o design editorial permanece essencial para a valorizagdo do livro como objeto
cultural. Além de garantir a integragdo com a obra, ele cria experiéncias tateis e visuais que
ndo sdo possiveis de serem reproduzidas nos meios digitais, contribuindo para preservar a
relevancia do impresso e fortalecer vinculos com a leitura.

Para entender e projetar de forma mais consistente esse suporte, que € o produto final
deste estudo, ¢ necessario olhar para as partes que o compdem como objeto fisico. Para
Morissawa (2015), muitos fatores podem influir na composicdo de um material impresso,
dependendo dos aspectos da obra, do estilo editorial e até¢ de questdes econdmicas. Em “Os
aspectos formais do livro”, a autora se propde a explorar todas as possibilidades de
composicao desse material, sendo abrangente e detalhista quanto aos aspectos técnicos que
caracterizam essas publica¢des. Para este trabalho, reserva-se a apresentar aqui apenas as
partes necessarias a serem exploradas no processo de concepgao projetual.

Sendo assim, Morissawa (2015) subdivide as partes constitutivas do livro em duas
grandes categorias: o revestimento € o miolo. O revestimento engloba toda a constitui¢do
externa do material, sendo composto por: capa, lombada e contracapa. J4 o miolo refere-se a

obra em si e engloba: falso rosto, rosto, dedicatoria, contetdo e colofao (Figura 2).
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Figura 2: Esquema ilustrativo das partes do livro
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Fonte: Editora Paco. Disponivel em: https://editorialpaco.com.br/quais-sao-as-partes-de-um-livro-impresso/.

Acesso em: 20 nov. 2025.

Capa: para Morissawa (2015), a capa pode ser resumida como o invélucro que
distingue a obra das demais. Geralmente, apresenta as informagdes basicas distintivas, como o
nome do autor e da obra, e elementos de identificacdo da editora. Todos esses componentes
podem estar distribuidos de forma livre do espaco de capa, porém, habitualmente, o destaque
gréafico estd no titulo do material. A face interna da capa, também chamada de “segunda capa”
¢ um espago geralmente mantido em branco.

Lombada: Morissawa (2015) define a lombada como o espago composto pela
espessura do livro, podendo ou ndo apresentar o titulo da obra para facilitar a distin¢ao, ja que
geralmente estard exposta em prateleiras junto com outros materiais.

Contracapa: Morissawa (2015) a descreve apenas como sendo o revestimento do
verso do livro. Em sua face interna, ou “terceira capa” também mantém-se reservado um

€spaco €m branco.


https://editorialpaco.com.br/quais-sao-as-partes-de-um-livro-impresso/
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Guarda: a folha de guarda nada mais ¢ que uma folha em branco que antecede o
contetido do livro. Para Morissawa (2015), ela reflete um cuidado editorial em reservar um
espaco para dedicatdrias e anotacoes.

Falso rosto: elemento posterior a folha de guarda, nela aparece impresso apenas o
titulo da publicagdo. Morissawa (2015) reflete que a presenga ou ndo deste elemento esta
muito atrelada ao estilo editorial, mas pode também ser um artificio para driblar uma possivel
sobra de paginas do caderno no projeto.

Rosto: “Componente de apresentacao formal mais importante,[...] € a pagina de
registros essenciais da obra” (Morissawa, 2015, p. 31). Dentre as informagdes contidas nessa
pagina estdo o nome do autor, titulo e subtitulo da obra.

Dedicatoéria: ocorre quando a obra ¢ dedicada pelo autor a alguém. Morissawa (2015)
ressalta a importancia de estar registrada em pagina impar, em um dos cantos ¢ de forma
discreta. O verso dessa pagina ¢ reservado em branco.

Conteudo: Morissawa (2015) utiliza o termo “texto” para referir-se a essa categoria.
Aqui, porém, como o material que compde o livro serd em maioria imagético, optou-se por
utilizar o termo “contetdo”. Essa categoria engloba toda a carga conteudista da obra.

Colofao: segundo Morissawa (2015), ¢ o elemento pos-textual que apresenta a escala
de servigos profissionais envolvidos na produg¢do da obra, bem como todo o material e
acabamentos utilizados no projeto.

Compreender esses componentes ¢ um passo essencial para refletir sobre as escolhas
que dao forma ao livro e avaliar o que ¢ essencial ou ndo dentro de cada realidade projetual.
Estes componentes ndo sdo uma imposi¢cdo ou regra a ser seguida, mas sdo convengdes
amplamente reproduzidas quando se trata desse suporte. Em projetos de cunho mais
experimental e livre, o designer pode adaptar ou até mesmo nao utiliza-las, tudo depende da

intencao e da construcao conceitual da obra.

2.3.3 Fotolivro

O livro fotografico, como o proprio nome sugere, nasce da interse¢do entre fotografia
e livro, configurando-se como um objeto hibrido que articula linguagem visual e estrutura

editorial. Essa relagdo desenvolveu-se de maneira integrada as transformacgdes culturais,
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sociais e tecnoldgicas ao longo da histdria, sendo influenciada tanto pela evolu¢do das
praticas fotograficas quanto pelos avangos nos processos editoriais. Desde seu surgimento, a
fotografia esteve associada a necessidade de reproducdo e circulagdio de imagens,
especialmente em um contexto marcado pela expansdo da imprensa e pela busca por meios
mais precisos e eficientes de registro visual no século XIX (Mazzilli, 2020). Nesse cenario, o
livro consolidou-se como um dos principais suportes para a difusdo da imagem fotografica,
assumindo papel importante na formagao de acervos a partir da fotografia.

O termo livro fotografico, por sua vez, ¢ amplo e abrange toda publicacdo em que a
fotografia estd como foco central da obra, como albuns de familia, registros documentais e
livros institucionais. Dentro desse universo mais abrangente, insere-se o fotolivro como uma
categoria especifica, voltada ndo apenas a apresentacdo de imagens, mas a constru¢do de um
discurso visual articulado. Para Badger (2015), o fotolivro diferencia-se dos demais livros
fotograficos justamente por integrar estrategicamente outras linguagens a fotografia, como a
edicdo de imagens e o design, para criar uma narrativa com estrutura. Levando em conta essa
perspectiva, o livro deixa de operar apenas como suporte ¢ vira parte da propria narrativa, pois
¢ dotado de sentidos ele proprio como objeto.

Nesse tipo de publicacdo, a constru¢do do sentido ocorre majoritariamente pela leitura
visual, uma vez que o texto, quando presente, ocupa funcdo secundaria e geralmente reflexiva.
Em produgdes contemporaneas, observa-se a valorizacdo da sequéncia de imagens como eixo
principal da narrativa, enquanto os textos costumam ocupar espacos delimitados, como
introdugdes, prefacios ou encerramentos, conferindo a obra um carater mais livre e

interpretativo do que explicativo (RAMOS, 2018) (Figuras 3 e 4).
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Figura 3: El jardin de senderos que se bifurcan (2022), de Tarrah Krajnak.
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Acesso em: 20 nov. 2025.

Fonte: Le Bal Books.Disponivel em: https://lebalbooks.com/en/el-jardin-de-senderos-que-se-bifurcan.

Figura 4: El jardin de senderos que se bifurcan (2022), de Tarrah Krajnak.

Fonte: Le Bal Books.Disponivel em: https://lebalbooks.com/en/el-jardin-de-senderos-que-se-bifurcan.
Acesso em: 20 nov. 2025.
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Essa estrutura faz da leitura um processo menos guiado, onde o leitor ganha espaco
para construir em conjunto sua propria visdo sobre as imagens. Para além disso, o fotolivro
distingue-se de outros modos de apresentacdo da fotografia, como exposicdes fisicas ou
plataformas digitais, por proporcionar uma experiéncia intima e tatil. O manuseio, a passagem
das paginas e a possibilidade de retorno ao conteudo criam uma temporalidade propria,

distinta da logica acelerada das midias digitais.
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3. METODOLOGIA

3.1. Metodologia de pesquisa

Esta pesquisa caracteriza-se como um levantamento bibliografico de natureza
exploratoria, uma abordagem metodoldgica que se apropria de procedimentos que permitem
compreender, organizar e interpretar referéncias relacionadas ao trabalho como forma de
aproximar o pesquisador do tema proposto.

Para estes fins adotaram-se os critérios metodolégicos propostos por Gil (2002), que
orienta a estruturacdo do projeto a partir da delimitagdo do problema de pesquisa e seus
objetivos, etapa inicial que direciona e conduz o todo o processo investigativo. Em seguida, o
método envolveu a pesquisa e analise de livros, dissertagdes, revistas cientificas, etc. como
parte da construcdo de conhecimento necessario para a discussdo tedrica e posterior
desenvolvimento pratico do trabalho.

Ademais, o projeto empregou uma abordagem qualitativa, propondo-se a interpretar e
compreender fendmenos sem a intencdo de quantificar dados. Esse direcionamento permite
um arranjo mais aprofundado do tema, valorizando o contexto e as nuances de diversos
autores a fim de incorporar outras perspectivas ao trabalho.

Dessa forma, a metodologia funciona como um caminho seguro, garantindo o
desenvolvimento adequado do projeto rumo a uma solugdo para o problema proposto, ao

mesmo tempo em que assegura rigor cientifico e coeréncia entre as etapas da pesquisa.

3.2. Metodologia de projeto

Para a concepc¢do deste projeto foi empregada a metodologia criativa descrita por
Fuentes (2006), que analisa e destrincha métodos propostos anteriormente por outros autores
de referéncia para desenvolver sua propria versao de sintese das etapas essenciais
relacionadas ao desenvolvimento de projetos em design.

Em sua abordagem, o autor subdivide o processo criativo em trés etapas:



29

1) Necessidades - ¢ o ponto de partida de todo projeto e existe para que o designer possa
identificar seus requisitos, especificidades e complicagdes. E nesta fase que se faz o
levantamento de informagdes pertinentes ao universo do trabalho, como o contexto cultural e
social e as referéncias conceituais relacionadas. Nela também sdo avaliados os recursos
disponiveis e outros fatores de limitagdo que possam servir como base para estabelecer as
decisdes posteriores, servindo como um guia e limitador dos caminhos possiveis para a

resolucao da proposta (Fuentes, 2006).

2) Concepcao - fase projetual em que ¢ feita a sintetizacdo das informagdes coletadas na
etapa de Necessidades para que sejam transformadas em propostas visuais. Nesse momento, o
designer constroi a conceituagdo do projeto através de esbogos, experimentagdes € pesquisas
visuais que orientem seu desenvolvimento e o caminho visual que almeja. E o momento
preliminar a execucdo final, permite avaliar possibilidades e explorar diferentes solugdes

visuais (Fuentes, 2000).

3) Concretizacdo - nesta etapa do método as ideias e materiais desenvolvidos nas fases
anteriores sao transformados no material final. Aqui sdo trabalhados os componentes técnicos
principais do projeto, como a escolha de suporte, os materiais a serem utilizados, o formato,
tipografia, cores e acabamentos a fim de adequar a solu¢do aos objetivos estabelecidos
(Fuentes, 2006). A concretizacdo ¢, portanto, a materializagdo dos caminhos técnicos e
conceituais para atingir um resultado final adequado e coerente ao que foi estabelecido como

objetivo.

Para este projeto, que trata especificamente da concepgao de um livro, as etapas foram
sintetizadas e adaptadas para melhor atender ao desenvolvimento do objeto final,
considerando suas particularidades editoriais e indo de acordo com pensamento de Fuentes
(2006), que defende a completa integragdo do designer ao método para que, assim, possa
utiliza-lo a seu favor como uma maneira livre e propria de projetar. Tendo isso em mente, na
Figura 5 sao listados os procedimentos adotados em cada fase de desenvolvimento do

fotolivro.



Figura 5: Metodologia de Fuentes (2006) adaptada ao projeto do livro

ETAPA

Necessidades

Concepgao

Concretizacao

PROCEDIMENTOS

. Necessidade
. Anélise da necessidade

. Pesquisa e andlise de

similares

. Curadoria dos objetos e

definigdo da narrativa

. Desenvolvimento de

elementos textuais

. Painel semantico

. Estrutura e espelho

. Formato e grid
. Layout
. Tipografia

Cor

. Recursos graficos
. Arte final
. Impressao

. Encadernacédo

Fonte: da autora.
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4. RESULTADOS E DISCUSSOES

A partir do entendimento e adaptacdo dos passos da metodologia de Fuentes (2006)

deu-se inicio ao processo criativo de desenvolvimento do livro.

4.1 Necessidades

Como descrito anteriormente, nesta etapa sdo definidas as razdes que originam o
trabalho de design e suas demais especificacdes para que ele seja cumprido satisfazendo seus

objetivos. A seguir sdo descritos os processos adotados em cada subtdpico dessa fase.

4.1.1 Necessidade

Para Fuentes (2006), todo projeto grafico nasce de uma necessidade, e esta nem
sempre ¢ originada de um pensamento racional ou da demanda de um cliente, podendo surgir
a partir de imprevistos, interesses de comunicago, necessidades de marketing e até mesmo da
pura vontade de projetar. Por esse motivo, ¢ fundamental delimitar com clareza o que origina
o projeto para compreender o contexto em que ele se insere, suas intengdes e expectativas. No
caso deste trabalho, que ndo surge da demanda de um cliente especifico, mas dentro de
contextos académicos e pessoais, a necessidade se constroi a partir do reconhecimento dos
objetos como elementos ligados a memoria e a identidade.

Os objetos dos pais da autora, elementos centrais deste trabalho, outrora dispersos e
desorganizados, carregam em sua materialidade o peso de serem portadores de memdoria que,
sem os devidos cuidados, tendem a se perder. Nesse sentido, o fotolivro surge como resposta a
uma demanda de preservacdo, registro e interpretagdo desse acervo. A proposta se
fundamenta, portanto, na necessidade de transformar esta colecdo em narrativa, capaz de

atribuir sentido grafico e editorial as lembrancas.
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O projeto, entdo, se constrdi a partir dessa necessidade, estabelecendo como objetivo
principal a concep¢do de um fotolivro que retina os objetos familiares sob um enfoque

sensivel, preocupando-se em apresenta-los como vestigios das relagdes familiares e do tempo.

4.1.2 Analise da necessidade

O segundo passo da etapa de Necessidade consistiu na realizagdo de uma pré-selecado
dos objetos, caracterizada como o primeiro contato da autora com o acervo familiar. O
objetivo foi reunir, em um sé lugar, objetos de valor simbdlico pertencentes aos pais da
autora, como forma de realizar um levantamento inicial dos materiais disponiveis e
reconhecer o objeto central do trabalho (Figura 6). Nesta fase, os materiais ndo foram
escolhidos a partir de critérios rigidos, mas identificados como artefatos significativos por
meio de conversas informais com seus proprietarios. Dentre o que foi reunido estdo objetos
pessoais da familia nuclear, como carteiras de identidade, registros de nascimento, lembrancas
de batismo e fotografias antigas e deterioradas, além de objetos recebidos como presente,
como cartdes postais, bilhetes e cartas, e impressos efémeros de diferentes épocas, como

calendarios e santinhos.



33

Figura 6: Conjunto inicial de objetos reunidos na pré-selegdo do acervo.

Fonte: da autora.

\

No que se refere a comunicacdo, a andlise da necessidade concentra-se em definir
como esse conteudo serd transmitido ao leitor. Considerando a natureza sensivel e pessoal do
acervo, os objetivos comunicacionais ndo tem fins informativos ou meramente descritivos,
eles se concentram em criar uma experiéncia de aproximacdo entre o leitor e as memorias
apresentadas. Para tanto, a comunica¢do do fotolivro baseia-se, sobretudo, na interagdo entre
imagem e texto, em que a fotografia assume papel central na constru¢do da narrativa,
enquanto a linguagem verbal entra como suporte, sem tirar o protagonismo dos objetos, mas
dando a eles o contexto necessdrio para a constru¢do de sentido. Essa estratégia reflete
também a inten¢do de construcdo de uma narrativa a partir dos objetos, privilegiando uma
leitura sequencial que estimula o envolvimento do leitor com a histdria.

Quanto as limitagdes deste trabalho, a analise da necessidade esta vinculada,
principalmente, as condi¢des de execucdo do projeto enquanto Trabalho de Conclusdo de
Curso. Para Fuentes (2006) o projeto de design deve ser entendido como um processo
continuo, onde planejamento, prazos e orgamento se articulam para condicionar as decisdes
projetuais. De acordo com o autor, o tempo ¢ um dos fatores que determina a viabilidade

técnica e estética e que impacta diretamente na qualidade final do trabalho. Diante disso, um
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dos fatores a ser considerado ¢ o cronograma académico, que impde limites de tempo
definidos e exige maior organizagdo das etapas de desenvolvimento do projeto. Paralelamente
a isso, também entram em pauta as restricdes or¢amentarias, que influenciam por exemplo, na
escolha do formato final do material, ja antecipando os processos de escolha de materiais e
impressao.

Tendo em vista essas consideragdes, definiu-se previamente que o livro seria projetado
no formato A5, possibilitando a impressdo de quatro paginas do material em uma tnica folha
A4. Essa escolha foi adotada como estratégia para reduzir custos de producao, uma vez que o
formato A4 ¢ comumente utilizado no dia a dia, de facil acesso e compativel com servicos de
grafica rapida, facilitando a reproducdo do material sem a necessidade de cortes especiais ou
processos industriais mais complexos. Dessa forma, o projeto se mantém viavel dentro do

or¢amento disponivel, sem comprometer sua estrutura.

4.1.3 Pesquisa e analise de similares

A pesquisa a que Fuentes (2006) se refere nessa etapa ¢ uma forma de expandir o
conhecimento acerca do universo do projeto e envolve o levantamento de informagdes e a
contextualizagdo do problema. Esse aprofundamento conceitual deve proporcionar ao
designer um grande conjunto de dados, algo que o autor chama de “armazém” de
informagdes, que deve muni-lo com os subsidios necessarios para executar as fases
posteriores do método.

Dentro desse contexto estd inserida a constru¢ao do referencial tedrico, desenvolvido
ao longo do topico 2 deste trabalho, uma vez que tem a fungdo de embasar conceitualmente o
projeto e ampliar a compreensdo do tema, dando base necessaria para as decisdes graficas e
editoriais.

Para além disso, também neste subtopico, fez-se necessario conhecer e avaliar como
foram desenvolvidos outros projetos semelhantes em seus diferentes contextos, a fim de tragar
similaridades e compreender solu¢des adotadas por outros autores. O objetivo deste estudo ¢é
ampliar o repertorio e fornecer bases para decisdes ao longo do processo criativo. Para tanto,

foi realizada uma pesquisa na internet a partir de palavras-chave relacionadas ao universo do
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projeto, como memoria, editorial e livro de fotografia. Os projetos editoriais encontrados
foram entdo selecionados e analisados quanto a seus aspectos conceituais, graficos e
narrativos.

Dentre as referéncias encontradas de projetos com foco em imagem e memoria estd o
livto  Entropy, um editorial que reune fotografias produzidas por Marcopoulos e que
apresenta seus registros intimos do cotidiano, de viagens e de diferentes ambientes ao longo
dos anos de 2018 e 2019 (Figura 7). A obra configura-se como um livro que retrata a

memoria, a experiéncia pessoal e a passagem do tempo por meio de uma narrativa subjetiva.

Figura 7: Paginas do projeto editorial Entropy

Fonte: site oficial da editora Roma Publications. Disponivel em:
https://www.romapublications.org/Roma251-500.html. Acesso em: 20 nov. 2025.

Nesse projeto, a organizacdo das imagens privilegia uma leitura sensivel, misturando
retratos e cendrios sem uma hierarquia rigida entre o conteudo. As paginas alternam entre
apresentar fotografias em pagina inteira e sequéncias mais espacadas, criando um ritmo visual
interessante com as variagdes de escala. As imagens nao obedecem a uma narrativa linear,
mas juntas produzem sentido e criam contexto a partir da aproximacao.

Um ponto importante de se destacar ¢ a presenca minima de texto, que reforca o
protagonismo da imagem no projeto. Ele aparece de maneira pontual e recuada, apenas
contextualizando as cenas no inicio dos capitulos. Ademais, a diagramacdao ¢ limpa e
econdmica, com grandes espacos vazios, que favorecem a interpretagdo das imagens como

elementos contemplativos.


https://www.romapublications.org/Roma251-500.html
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Outro projeto classificado como similar durante a pesquisa ¢ Fleeting Under the Light,
de Diana Guerra. O projeto ¢ uma série de fotografias documentais, e também um livro, que
pauta a experiéncia imigrante ¢ as memorias familiares por meio de imagens fragmentadas
(Figura 8). Do ponto de vista editorial, a obra se constrdi com uma diagramacao minimalista,
com grande respiro entre as imagens e fotografias de pagina inteira. As fotografias
apresentam um tom recorrente de “borrdo”, uma caracteristica que ¢ derivada do processo de
revelagdo artesanal das imagens, feito a partir de componentes do milho roxo e exposicao a
luz solar, mas que acaba adicionando texturas e variagdes tonais interessantes ao projeto.
Como no projeto anterior, o ritmo € construido pela alternancia entre imagens densas, paginas
quase vazias e a presenca timida de texto. Um ponto interessante na obra da autora € a escolha

de ndo contextualizar as memorias, segundo ela, ¢ uma historia “sem espago ou tempo”.

Figura 8: Paginas do projeto editorial Fleeting Under the Light

W« 2

Fonte: site oficial da editora Seaton Street Press. Disponivel em:
https://seatonstreetpress.com/Fleeting-Under-Light. Acesso em: 20 nov. 2025.

4.2 Concep¢ao

Como descrito no capitulo de metodologia, neste momento sdo definidas as bases
criativas e estratégicas do projeto, como o conceito central, a linguagem visual e os principios
que orientardo as decisdes graficas. E nesse momento que se organizam também as

referéncias visuais, painel semantico, narrativa e a curadoria de conteudo.


https://seatonstreetpress.com/Fleeting-Under-Light
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4.2.1 Curadoria dos objetos e definicao da narrativa

Como movimento inicial da etapa de concepgao do projeto foi feita a curadoria dos
objetos pré-selecionados na etapa “Necessidade”. Esse passo ¢ essencial para o
desenvolvimento do editorial, uma vez que os elementos escolhidos ndo sdo apenas
matéria-prima para o livro, mas também seu proprio contetido.

Para a defini¢do do acervo, considerou-se o tamanho final estimado do projeto
editorial, de modo que a quantidade de objetos selecionados fosse compativel com a extensao
planejada do livro, que ndo poderia ser muito extenso devido as limitagdes temporais e
orcamentarias. Além disso, a curadoria levou em conta a construgdo de uma narrativa
cronologica, orientada pela proposta de remontar de forma sintética a historia de formacao da
familia.

Como parte dessa organizacdo, definiu-se que o livro seria estruturado em capitulos,

de modo a separar diferentes momentos da historia:

e C(apitulo 1 - Araruna. Saudade de tempos tranquilos: dedicado a infancia e a
adolescéncia da mie da autora;

e C(Capitulo 2 - O Rio da infancia: dedicado a infancia e a adolescéncia do pai da autora;

e C(Capitulo 3 - Encontro e comeco: dedicado a mostrar a evolucao do relacionamento dos
pais da autora como casal;

e (apitulo 4 - Rua Anhembi, 143: dedicado a compra da primeira casa do casal e a nova
familia que surgia;

e (apitulo 5 - Boas novas: dedicado ao nascimento da autora, primeira filha do casal;

e C(Capitulo 6 - Mais cores: dedicado ao nascimento da irma da autora, segunda filha do
casal;

e Capitulo 7 - Lembrangas de agora: dedicado as memorias mais recentes da familia e

a0 e€spaco da casa em que moram.

Assim, a escolha mais criteriosa dos elementos foi orientada por sua capacidade de
contribuir para a construcao dessa historia e para a coeréncia dos capitulos. Nesse momento,

optou-se por incorporar ao acervo mais fotografias para além das que j& tinham sido
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recolhidas. Elas foram retiradas de albuns de fotos e entraram no projeto como forma de situar
temporalmente os outros objetos e contribuir para a contextualiza¢do de cada elemento dentro
do periodo ao qual pertence.

O processo de selecao foi feito em cooperagao com os donos do acervo, os pais da
autora, que, ao revisitar essas memorias, fizeram relatos informais que serviram como base
para a posterior elaboracdo do conteudo textual do livro.

Para registro e tratamento das imagens, os objetos foram fotografados com celular sob
iluminagao artificial (Figura 9), e as imagens resultantes passaram por recorte de fundo e
tratamento digital (uniformizacdo de cor, remog¢do de imperfeicdes que prejudicassem a
leitura e outros ajustes minimos) em programas de edicdo como Adobe Photoshop e Adobe
Lightroom, com o objetivo de melhorar a nitidez e preparar o material para a edigdo final e

diagramacao.

Figura 9: Processo de fotografia do acervo
»r

Fonte: da autora.
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O resultado do processo de fotografia e tratamento das imagens pode ser visualizado
abaixo, nas Figuras 10, 11 , 12, 13, 14, 15 e 16 que trazem todos os objetos selecionados ja

agrupados em seus respectivos capitulos.

Figura 10: Objetos que compdem o capitulo 1 do livro

%ﬂa;rr

Fonte: da autora.

Figura 11: Objetos que compdem o capitulo 2 do livro

Fonte: da autora.



Figura 12: Objetos que compdem o capitulo 3 do livro

Fonte: da autora.

Figura 13: Objetos que compdem o capitulo 4 do livro

Fonte: da autora.
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Figura 14: Objetos que compdem o capitulo 5 do livro

Fonte: da autora.

Figura 15: Objetos que compdem o capitulo 6 do livro
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O

Fonte: da autora.
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Figura 16: Objetos que compdem o capitulo 7 do livro
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Fonte: da autora.

4.2.2 Desenvolvimento de elementos textuais

ApOs a curadoria e o agrupamento dos objetos de acordo com a estrutura dos
capitulos, definiu-se a necessidade de adicionar ao projeto elementos textuais complementares
as imagens. Embora o livro se construa a partir dos objetos, constatou-se que apenas o
conteudo imagético ndo seria suficiente para sustentar a estrutura cronologica proposta, uma
vez que alguns itens careciam de contextualizagdo minima para que fosse possivel sua
identificacdo e interpretacdo levando em conta também as camadas de sentido ligadas a
memoria.

Sendo assim, o texto foi pensado como recurso pontual para situar o leitor no contexto
historico e afetivo dos objetos sem conduzir ou roubar para si o protagonismo da obra. A
primeira etapa da escrita destinou-se a elaboragdo de breves introducdes para cada capitulo, a
fim de oferecer ao leitor pistas sobre o conteido das seg¢des e suprir eventuais lacunas

causadas pela auséncia de registros visuais. A segunda consistiu na criagdo de legendas
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objetivas para as imagens, restritas a indicacdo de ano, local e, por vezes, breve contexto
afetivo ou temporal.

Esses elementos textuais foram escritos em primeira pessoa, com a intencdo de
estabelecer uma relagao de proximidade com o leitor. Ao assumir essa voz, as descrigdes,
além de servirem para seus propositos de construgdo narrativa e contextualizagdo, funcionam
como um convite a intimidade. Essa escolha dialoga, de certa forma, com a nog¢do de
escrevivéncia, desenvolvida por Concei¢ao Evaristo, que defende o surgimento da escrita a
partir das experiéncias pessoais € compartilhadas, evocando memoria, corpo e histéria como
base para uma escrita mais sensivel.

No caso deste projeto, o conteudo textual se forma a partir de retalhos de histdrias
vividas e ouvidas, que se mesclam as interpretagdes das memorias sob a perspectiva da autora

e as suas proprias lembrangas, resultando em uma historia que se forma a partir do pessoal e

do coletivo. O contetdo textual do livro pode ser visualizado no APENDICE A.

4.2.3 Painel semantico

Como etapa seguinte da fase de Concepgao, foi realizado um levantamento visual de
referéncias que orientassem as decisoes estéticas e conceituais do projeto para a construgao de
um painel semantico (Figura 17). Esse painel retine inspiragdes de diferentes fontes, como
texturas, trabalhos manuais e outros projetos editoriais e serve como base para a defini¢do da
linguagem grafica nas etapas posteriores. Dentre as referéncias estdo trabalhos de edi¢do de
imagem, colagens feitas a partir de objetos e o uso de papel vegetal para construgcdo de
sobreposigoes.

Além disso, o painel traz materiais e recursos relacionados as possibilidades de
acabamento e encadernagdo, que auxiliaram na definicdo dos aspectos fisicos do livro e na

escolha de solugdes que dialogassem com o conceito e com as limitagdes do projeto.
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Figura 17: Painel semantico

Fonte: Pinterest. Compilado pela autora.

4.2.4 Estrutura e espelho

Com a curadoria e a subdivisdo de capitulos definidos, deu-se inicio a distribuicdo do
contetido de texto e imagem ao longo das paginas. Nessa etapa, o objetivo foi organizar os
objetos de cada capitulo de forma coerente e, para isso, optou-se por seguir a sequéncia
cronoldgica dos acontecimentos. A partir disso, foi construido o espelho do projeto grafico
(Figura 18), que orientou a distribuicdo dos contetidos e possibilitou uma visualizagdo geral

de tamanho e progressao do livro.
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Figura 18: Espelho do projeto grafico
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textuais de tempos tranquilos infancia Encontro e comego
Capitulo 4 - Rua 3 _ Capitulo 6 - Mais Capitulo 7 -
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Fonte: da autora.

A disposi¢do dos elementos ao longo das paginas considerou também as relagdes
visuais entre as imagens para fazer aproximagdes por contexto ou periodo. Além disso,
levou-se em conta a alternancia entre paginas mais densas e paginas mais silenciosas para dar
ritmo e evitar a monotonia.

Os capitulos ndo apresentam uma extensdao uniforme: alguns ocupam mais paginas,
enquanto outros sdo mais breves e diretos, como ¢ o caso dos capitulos iniciais, que fazem
referéncia a um periodo com poucos registros.

Por fim, o espelho possibilitou a visualizagdo do livro como um todo e orientou

decisdes posteriores relacionadas a grid, layout, materiais e acabamentos.
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4.3 Concretizacio

Esta ¢ a fase final do método de Fuentes. Aqui, ja com as etapas anteriores concluidas,
“temos nas maos todos os elementos teoricos, os intangiveis, os contratuais e os de

sensibilidade para dar forma ao projeto” (Fuentes, 2006, p. 61).

4.3.1 Formato e grid

Como mencionado na se¢do de limitagdes projetuais, alguns dos fatores que
influenciaram a escolha do formato do livro foram a otimizagdo de recursos e a simplificacao
do processo de impressdo. Com isso em mente, o formato escolhido para o projeto foi 0 A5. A
escolha da orientagdo do papel, porém, foi guiada também por questdes conceituais: optou-se
pelo modo paisagem por reforgar o carater sensivel do projeto ao remeter a albuns de
fotografia tradicionais. Além disso, essa orientacdo simplificaria as etapas seguintes de
producao, especialmente no que diz respeito a encadernagao.

Para estabelecer a estrutura das informagdes dentro das paginas, foi escolhido o uso
de um grid modular, por oferecer uma flexibilidade maior que facilita a distribuicdo e
alinhamento do contetdo. Diferente dos grids de coluna, muito usados para projetos com
grande carga textual, o grid modular divide o espago em células menores, o que permite
combinar diferentes tamanhos e propor¢des de imagem sem deixar de seguir a estrutura que
garante a harmonia da informag¢do. Para Ellen Lupton (2006), ele ajuda a organizar a
informacao de forma mais complexa, permitindo criar zonas especificas para diferentes tipos
de conteudo e tornando-se muito eficaz em projetos em que o foco ¢ a imagem, pois facilita
sua distribui¢do sem engessar o layout.

Na Figura 19, que trata-se de uma visualizagdo de paginas espelhadas, ¢ possivel
observar a estrutura adotada para a montagem do projeto. Para definir as margens internas foi
levado em consideracao o acabamento da encadernacao, que necessitaria de margem maior

para o espago de costura.
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Figura 19: Grid de paginas do projeto
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Fonte: da autora.

4.3.2 Layout

O layout das paginas do projeto nao adotou uma estrutura fixa ao longo do livro,
permitindo que a composicdo de texto e imagem surgisse de acordo com a necessidade de
cada contetido. Algumas paginas comportam maior quantidade de elementos, enquanto outras
sdo mais contidas, o que gerou uma grande variedade de arranjos (Figura 20). Essa escolha de
composi¢do ajuda a evitar a sensacdo de repeticdo e tende a permitir montagens mais

sensiveis ao longo do desenvolvimento.



48

Figura 20: Layout de algumas paginas aplicado ao grid

Fonte: da autora.

Apesar disso, uma estrutura que se manteve constante foi a de abertura dos capitulos
(Figura 21), como forma de criar reconhecimento e uma separagdo clara de secdes. Cada
capitulo ¢ introduzido por uma pagina em papel vegetal contendo apenas o titulo, sobreposta a
uma imagem em pagina inteira, funcionando como uma espécie de “capa” para o novo
momento da histéria. Em seguida, tem-se uma pagina de composi¢ao simples, com um breve

texto de introdugdo centralizado. Esse formato repetiu-se ao longo dos sete capitulos do livro.
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Figura 21: Layout de abertura de capitulo

Fonte: da autora.

4.3.3 Tipografia

O projeto grafico do livro utilizou duas tipografias em sua composi¢do, levando em
conta, principalmente, critérios de legibilidade e adequagao conceitual ao tema. A escolha por
utilizar apenas duas fontes vem do proposito de ndo tornar os elementos textuais o foco
central do material, sendo assim, ele varia pouco de tom e contexto de aplicacao.

Para titulos e destaques, foi escolhida a tipografia “Junicode”, desenvolvida por Peter
S. Baker, na variacdo Bold Condensed (Figura 22), aplicada em diferentes tamanhos. A fonte
¢ gratuita, conta com a presenca de serifas e desenho classico e foi escolhida para contribuir
com a constru¢do de um contexto que dialoga com a passagem de tempo ¢ a memoria. Seu
uso em tamanhos maiores deu certa expressividade aos titulos, auxiliando também na
composi¢do visual como elemento grafico decorativo. Quando aplicada em menor escala e

com espagamento maior, ajuda a construir a sensacao de deslocamento e sutileza.
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Figura 22: Junicode Bold Condensed, tipografia para titulos

. abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
J unl(:Ode ABCDEFGHIJKLMNOPQRST

Bold UVWXYZ 0123456789.,;:!12"
Condensed [ (+-¥/=<>_|-A%$#@&

Fonte: da autora.

A tipografia escolhida para texto corrido e legendas foi a Manrope, desenvolvida por
Mikhail Sharanda, nas variagdes Light e Bold (Figura 23), aplicada principalmente nos
tamanhos 9 e 10 pt. E uma fonte gratuita, sem serifa e de desenho limpo e moderno, o que
contrapde as caracteristicas da Junicode e ajuda a criar equilibrio. A versao Light foi usada na
maioria dos textos de introducao e legendas, que seguem o principio de se manterem discretos
na composicdo, ja a variacdo Bold foi aplicada apenas em breves marcagdes, como datas,

locais e outros elementos pontuais.

Figura 23: Manrope Light e Bold, tipografia para textos e legendas

M anrope abcdefghijkimnopgarstuvwxyz
p ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
L- h_t 0123456789,:17"()[|{J+*/=<>_I~"%S#@&
l g abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

B I d ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
O 0123456789.,;:17" () [|{1+*/=>_I~"%S$# @6

Fonte: da autora.
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4.3.4 Cor

A defini¢do do vermelho como cor principal do projeto (Figura 24) esté relacionada a
ideia de representar uma memoria viva, que, apesar de ndo tao recente e por vezes imprecisa,
ainda pulsa e se transforma. Usar vermelho para transmitir essa sensacdo foi uma escolha
baseada nos conceitos psicologicos associados ao uso da cor em projetos graficos, que, para
Bastos, Farina e Perez (2006), esta intimamente ligada a simbologia da vida, intensidade,
acolhimento e aproximacao. Dentro do projeto, ela aparece em elementos de destaque, na
capa e acabamentos do livro, nas divisdes de capitulo e aplicada em variagdes tonais como

efeito em algumas fotografias (Figura 25).

Figura 24: Tonalidade de vermelho escolhida

HEX: #C61623
RGB: (198, 22, 35)
CMYK: (0%, 89%, 82%, 22%)

Fonte: da autora.



52

Figura 25: Exemplos de aplicagdo em paginas do livro

b )
Minha mie conhecendn SufSobrinha,
Araruna, 1975,

Fonte: da autora.

Para além do vermelho, optou-se por ndo adotar uma paleta rigida de outras cores a
fim de valorizar o conteudo original em suas cores reais, que ¢ composto majoritariamente por
fotografias de épocas, suportes e estados de preservagdo diferentes. O uso intencional de
outras cores ocorre de forma pontual apenas nas colagens que abrem os capitulos, onde os

tons surgem de forma experimental e como complemento aos objetos que estdo em destaque.

4.3.5 Recursos graficos

Como mencionado anteriormente, as fotografias dos objetos passaram por um
momento inicial de edi¢dao, onde o foco era melhorar a nitidez e fazer recorte de fundo do
material. Apds isso, durante o processo de diagramacgdo, algumas receberam aplicagdo de
gradiente de cor em vermelho e de leve textura de granulacdo. Esse efeito foi utilizado como
recurso de imersdo, desvanecendo as imagens e dando a impressao de algo que esta

“impreciso” (Figura 26).
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Figura 26: Efeitos de imagem e texturas aplicados sobre fotografias

Fonte: da autora.

Outro recurso aplicado no projeto foi o uso de colagens a partir das fotografias e de
outros elementos retirados de bancos de imagens de dominio publico. Sua principal aplicagao
ocorreu nas capas dos capitulos, com a intencdo de antecipar o clima e a estética que
prevalecem em cada se¢do (Figura 27). A colagem foi adotada como estratégia compositiva
por oferecer uma linguagem visual associada a fragmentacdo, a sobreposicdo e a
reorganiza¢do de imagens, caracteristicas que dialogam diretamente com o funcionamento da
memoria.

Além de seu potencial expressivo, a colagem remete ao fazer manual e ao gesto de
reunir, recortar e recompor, aproximando o processo do fazer artesanal. Além disso, ao

justapor objetos de contextos distintos, cria-se um uma configuragdo onde novas relagdes de

sentido sdo estabelecidas.



54

Figura 27: Capas desenvolvidas para os capitulos do livro
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Fonte: da autora.
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4.3.6 Arte final

Com a conclusdo e definicdo das etapas anteriores, o projeto teve base e
direcionamento suficiente para sua concretizagdo no campo digital. Ao todo foram
diagramadas, usando o Adobe Indesign, 128 paginas em formato A5, subdivididas no decorrer
de 7 capitulos e sob o nome Para que néo esqueca (APENDICE B).

Como estratégia para a diagramagdo das paginas, levou-se em consideracdo a
relevancia dos objetos e a frequéncia e contexto com o qual apareciam para estipular qual
seria sua proporc¢ao e posicionamento na composicao, a exemplo das apresentagcdes de pessoas
ou momentos marcantes, que receberam atengdo especial ocupando paginas inteiras ou algum
recurso de destaque.

A linguagem visual evita excessos ou recursos decorativos que possam competir com
o conteudo e privilegia uma composicdo mais silenciosa e que valorize os objetos e suas
texturas, desgastes e particularidades. Assim, a arte final organiza o contetido
cronologicamente e participa ativamente na constru¢ao de sentido. Nas Figuras 28, 29, 30, 31
e 32 estdo apresentadas algumas das paginas finais do projeto e, na Figura 33, uma simulacao

digital de sua aplicacdo.

Figura 28: Visualizacdo espelhada de paginas internas do livro

SLE DRSS RO INEC K 00 PRmOr,
edecomt 22e sla com 21 Mirha
M5 SR carta ua 56
irmmso . vk ek

WAHINE proCa (o S306S QUEY
e Elalogo oo agetonou,
Rio de Janeiro, 1989,

Fonte: da autora.



56

Figura 29: Visualizacdo espelhada de paginas internas do livro

Toioe da prmara visgem que fsram untas
453 08 FIA deminhamas Tl Eoiza. Sho Faul, 1990,

Fonte: da autora.

Figura 30: Visualizacdo espelhada de paginas internas do livro

Rio oo Jansiro, 1991,

Fonte: da autora.

Figura 31: Visualizacdo espelhada de paginas internas do livro

Fresentes ce minha avd
PATaIng, LUCHR CUR
costureia ce sxcolade
S5Ea S URhE RIS Intma
oo Dessnavel oo Fo

Eftmeras dosprimelios o decesa rove:
Biretada jogodobichs, cartde o6 hotal
NG R OSPEAF T S L VSE08 SArnnD.
dac pee minhia avd matamma. Josefa.

Fonte: da autora.
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Figura 32: Visualizacgdo espelhada de paginas internas do livro

D4 ok g a5, C1IaGS rangy i, 80 v
trabsiha Adorawa foroa. Rio de Jansiro, 2004

Fonte: da autora.

Figura 33: Mockup digital
i
A R

-4 :
19891991}, =%
Encontro e comego

Fonte: da autora.

Para o design da capa do livro, optou-se por uma composi¢do simples, composta
apenas pelo titulo Para que ndo esquega, na tipografia Junicode, e pela fotografia de uma flor
com aplicacdo de degradé em vermelho, recurso utilizado também no tratamento das imagens
internas. Essa escolha busca construir uma capa visualmente contida, que sugere a passagem e

a dissolu¢do do tempo por meio da sobreposicdo cromatica ¢ da disposi¢do das palavras.
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Como parte do processo projetual, foi elaborado um mockup simples com o objetivo de

simular a aplicagdo final da capa (Figura 34).

Figura 34: Simulagdo digital da capa do livro

esquega

Fonte: da autora.

4.3.7 Impressao

Ao longo do processo de criacdo do material foram feitos alguns testes de cor,
tamanho de letra e margens das paginas para obter melhor resultado final do impresso. Esses
testes proporcionaram a execucdo em melhores condigdes e viabilizaram ajustes pontuais
antes da impressao final.

Como dito anteriormente, o livro ¢ um material projetado para tiragem tnica e dentro
de limitagdes de tempo pré-estabelecidas, sendo assim, optou-se por fazer a impressdo
utilizando o servigo de grafica rapida.

O miolo do livro foi impresso em papel Markatto na variagdo Finezza Bianco 120
G/M?, que caracteriza-se por ser um material poroso e texturizado com linhas. A escolha
desse papel para a impressao final deu-se tanto por razdes estéticas quanto técnicas e foi uma
recomendacao recebida em uma visita de campo a um fornecedor de papéis da regido.
Visualmente, as linhas e a textura do papel criam uma interferéncia sutil nas imagens e
adicionam dimensdo a interagdo tatili com o objeto. A superficie irregular quebra a

neutralidade que um papel liso teria, por exemplo, e agrega ao também ao conceito. Do ponto
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de vista técnico, o papel escolhido possui superficie porosa, o que favorece a impressao por
jato de tinta, técnica de grafica rapida mais indicada para fotografias com grandes detalhes e
variacoes tonais pois a absor¢do rapida da tinta reduz a possibilidade de borrdes e reflexos e
contribui para ter imagens mais nitidas.

Além desse papel, foi utilizado também, para criar interferéncias de sobreposi¢dao em
menor quantidade, o papel Vegetal Clear Plus 92 G/M? com a técnica de impressao a laser.
Esse recurso foi aplicado nas paginas de titulo dos capitulos, por exemplo.

Antes de ser impresso, o arquivo do projeto precisou ser reestruturado para comportar
2 paginas A5 em uma folha de tamanho A4 e sequenciar de forma correta o contetido para o

encaixe perfeito da impressao frente e verso.

4.3.8 Encadernacio

A etapa de encadernagdo e acabamento consistiu no ultimo passo de desenvolvimento
do projeto editorial. Para esta fase, optou-se por uma técnica de encadernacdo manual e
artesanal, tanto pela familiaridade prévia da autora com esse tipo de processo quanto pela
relacdo afetiva da familia com trabalhos manuais e artesanais. Além disso, o carater feito a
mao dialoga diretamente com a proposta do projeto, baseada na memoria, na intimidade e na
valorizacao de processos afetivos.

A técnica de encadernacdo escolhida foi a costura japonesa com acabamento de capa
dura. O primeiro passo do processo consistiu no corte do miolo, que foi impresso no formato
A4 com duas paginas A5 frente e verso por folha. Apods o recorte, realizou-se o refile para

padronizacdo das bordas e definicao do formato final do livro (Figuras 35 e 36).
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Figura 35: Refile do miolo

Fonte: da autora.

Figura 36: Miolo em seu formato final

Fonte: da autora.

Com as medidas do miolo definidas, foi possivel dimensionar com precisdo o tamanho
da capa para o encaixe entre as partes. A confec¢ao da capa foi realizada em papel Parana

com espessura de 2 mm, material apropriado para capas rigidas por sua resisténcia e
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estabilidade. As duas faces da capa foram confeccionadas com articulagdes para permitir
melhor abertura do livro (Figura 37) e ambas foram revestidas com tecido de algodao cru,

escolhido por seu aspecto simples e por estar comumente associado ao fazer artesanal.

Figura 37: Confeccdo da articulagdo da capa

Fonte: da autora.

Para o acabamento interior das capas, foram aplicadas folhas de guarda em papel

Color Plus vermelho 200 G/M?, como ¢ possivel observar na Figura 38:

Figura 38: Aplicacdo da folha de guarda do livro

Fonte: da autora.
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Para unir o miolo as capas foram feitos 4 furos de espacamento regular nos materiais,
apos isso, foi usada a técnica de costura japonesa utilizando linha vermelha para a jun¢do das
partes. Por fim, a impressao do titulo na capa foi realizada por meio da técnica de DTF Téxtil,
em que o texto foi produzido em grafica especializada e impresso em folha A4. A aplicagao
foi feita manualmente em casa, com o uso de ferro de passar roupa, fixando o material
diretamente sobre o tecido da capa. Com essas etapas concluidas, o processo de encadernagio
e acabamento finalizou o objeto editorial (Figuras 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50
e Sl).

Figura 39: Projeto finalizado

ESTI
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_

Fonte: da autora.
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Figura 40: Projeto finalizado

Fonte: da autora.

Figura 41: Projeto finalizado

Fonte: da autora.



Figura 42: Projeto finalizado

Fonte: da autora.

Figura 43: Projeto finalizado

Fonte: da autora.
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Figura 44: Projeto finalizado

Fonte: da autora.

Figura 45: Projeto finalizado

Fonte: da autora.
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Figura 46: Projeto finalizado

Fonte: da autora.

Figura 47: Projeto finalizado

Fonte: da autora.
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Figura 48: Projeto finalizado

Fonte: da autora.

Figura 49: Projeto finalizado

AAERIC PRI

Fonte: da autora.
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Figura 50: Projeto finalizado

Fonte: da autora.

Figura 51: Projeto finalizado

Fonte: da autora.



69

5. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo investigar a relagdo entre memoria e objetos
carregados de valor afetivo por meio do desenvolvimento de um projeto editorial, com a
intencdo de compreender de que modo o design pode atuar na preservagao ¢ manutengdo da
memoria familiar.

A questdo central da pesquisa concentrou-se em como traduzir visualmente essa
memoéria em uma narrativa sem descaracteriza-la nem reduzi-la a um produto final
exclusivamente estético. Durante o processo projetual, e através da aplicacdo da metodologia
adaptada de Fuentes (2006), o design articulou-se como meio principal em permitir que esses
objetivos se concretizassem. As decisoes relativas ao formato, a organizagao do layout, ao uso
das cores, a escolha dos materiais e a técnica de encadernacdo foram essenciais para um
resultado coerente e alinhado ao conceito.

Como produto final, surge o livro Para que ndo esquega, que articula imagem, objeto,
memoria familiar e experiéncia dentro de uma narrativa estruturada. Assim, o projeto
responde aos questionamentos levantados na introducdo, sendo um resultado de editoragdo de
cunho sensivel que amplia os sentidos da memdaria e propde novas leituras da experiéncia.

Além das questdes voltadas ao universo da memoria, o trabalho surge como
possibilidade de aplicacdo do design editorial em produgdes autorais e publicagdes
independentes. Por fim, esta pesquisa apresenta limitagdes proprias de sua natureza académica
e experimental. O recorte autobiografico restringe a aplicagdo dos resultados a outros
contextos narrativos. Tal limitagdo aponta a necessidade de estudos futuros voltados a
diferentes universos tematicos e metodologicos, como forma de ampliar o alcance dos

resultados deste trabalho.
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APENDICES

APENDICE A - CONTEUDO TEXTUAL DO LIVRO PARA QUE NAO ESQUECA

INTRODUCAO GERAL

Este livro ¢ uma coletanea de objetos queridos do acervo pessoal dos meus pais € integra meu
Trabalho de Conclusdao de Curso em Design Grafico pelo Instituto Federal da Paraiba. A
narrativa ¢ contada do meu ponto de vista: € um apanhado de historias que cresci ouvindo e
que se reconstroem através dos objetos e do design - histérias sobre meus pais, sobre a
familia, sobre o tempo. Longe de conseguir contemplar toda uma vida, ¢ uma tentativa de
preservar momentos importantes que ainda sobrevivem pela existéncia do material, mas que

J& ndo sdo tdo nitidos na memoria.

CAPITULO 1
Araruna. Saudade de tempos tranquilos

1968-1985

Valéria Maria Ramos Dias, minha mae. Filha de Josefa Peixoto da Silva e Abel Ramos da
Silva, ¢ a segunda mais nova entre oito irmaos. Nasceu em 06 de margo de 1968, em Araruna,
Paraiba, onde teve uma infincia boa e tranquila, apesar das limita¢des da vida no interior. Era
uma crianca calma e alegre, cresceu com a companhia dos irmaos e das criancas da cidade,
que se tornaram boas amizades. Sempre fala com muito carinho dos tempos de menina, gosta
de lembrar das brincadeiras, das fofocas na praga da cidade e da casa onde morou. Quando
completou 16 anos, minha avd, preocupada com melhores oportunidades para o futuro,

decidiu envia-la para viver com as irmas mais velhas, no Rio de Janeiro.

pags 10-11

Abel Ramos da Silva, meu avé materno. Homem do campo, bom pai e marido. Seu unico

registro da época. Araruna, 1970.
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Josefa Peixoto da Silva, minha avé materna. Gentil, cuidadosa e carinhosa. Unico registro da

época. Araruna, 1970.

pags 12-13

A segunda visita da minha tia Edilza com o marido e a filha. Familia e amigos reunidos na

sala da casa dos meus avés. A época, minha mée tinha 10 anos de idade. Araruna, 1978.

pags 14-15

Dia comum apds a escola. Minha mae, com 11 anos, ao lado de seus irmdos Evanildo e
Evandro. Araruna, 1979.

Dia de evento esportivo na escola. Araruna, 1979.

Fotografia da primeira comunhdo da minha mae e pingente de um escapuldrio que ganhou de
minha avo6. Incentivados por ela, que sempre foi religiosa e fiel as tradi¢des da igreja, todos os

filhos eram catequizados assim que completavam a idade minima. Araruna, 1979.

pags 16-17

A praca da Igreja de Araruna, o lugar favorito da minha mae na adolescéncia. Gostava de
passar as tardes ali com as amigas, conversando sobre a vida e sobre tudo o que acontecia na
cidade. A frente, minha mae, com 14 anos, ao lado de “Corrinha”, sua amiga querida, com

quem mantém contato até hoje. Araruna, 1982.

Aniversario de 15 anos da minha mae, celebrado de acordo com a tradigdo da cidade de
comemorar a data de um jeito especial. Nao houve uma grande festa; estavam presentes
apenas a familia e alguns amigos. A casa estava enfeitada com flores, uma tia proxima
preparou o bolo e minha avé cuidou para que ela tivesse um vestido novo. Foi um dia feliz.

Araruna, 1983.
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pags 18-19

Aos 16 anos, minha mae deixou Araruna para morar com as irmas mais velhas no Rio de
Janeiro. A mudanca foi sugestdo de minha avo, que enxergava para ela um futuro mais
promissor na “cidade grande”, onde as outras filhas ja comegavam a construir carreira e
familia. A novidade foi recebida com entusiasmo.

No Rio, ficou primeiro na casa da minha tia Edilza e depois passou a viver em definitivo com
minha tia Elita. Demorou para voltar a visitar Araruna, e, durante esse tempo, mantinha
contato por cartas com as amigas de infincia. Nestas paginas, algumas lembrangas enviadas

por Vania, sua amiga querida. Rio de Janeiro, 1985.

CAPITULO 2
O Rio da infancia

1967-1985

Leomar de Castro Dias, meu pai. Filho de Lucilia de Castro Dias e Sinval dos Santos Dias, ¢ o
cacula de 7 irmdos. Nasceu em 13 de janeiro de 1967, em Sao Paulo, SP. Foi morar em
Belém- PA, terra de meus avos, ainda bebé. Dessa época nao ha nenhum registro. Quando
completou 07 anos de idade a familia se mudou para o Rio de Janeiro, e foi 14 onde ele
cresceu € morou boa parte de sua vida. Teve a cléssica infancia de menino: gostava de jogar
bola, soltar baldo e tinha amizade com todos os meninos da rua. Influenciado pelo pai,

ingressou no exército assim que completou a maioridade.

pags 26-27

Baldo que meu pai, na época com 9 anos de idade, ajudou a fazer para o dia do aniversario de

um de seus irmaos. A receita era simples: usava-se papel, arame e cola caseira para montar a

estrutura. Rio de Janeiro, 1976.
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pags 28-29

Escola em que meu pai estudou durante o ensino fundamental. Ao lado, resumo do ano

escolar de 1976.

pags 30-31

Meu pai diz nunca ter sido muito aplicado, mas que também ndo era mau aluno. Suas
cadernetas escolares estavam sempre na média. Gostava de personalizar as capas com seu

nome de formas diferentes a cada ano. Rio de janeiro, 1982.

pags 32-33

vista interna da caderneta escolar do ano de 1982.

cadernetas escolares de outros anos.

pags 34-35

Meu pai aos 16 anos, foto com o time de futebol de colegas do bairro. Rio de Janeiro, 1983.
Meu pai com seus equipamentos de musculagdo na rua de casa. Rio de Janeiro, 1983.

Minha avo, ao ver o interesse de meu pai pelos esportes, o inscrevia em todas as
oportunidades que apareciam. Acima, carteirinha do Clube de Regatas do Vasco. Ao lado,

carn¢ de mensalidade de curso desportivo no Maracana. Rio de Janeiro, 1983.

pags 36-37

Carteirinha de associagdo ao SESC-RIJ. La, meu pai gostava de nadar e treinar futebol. Rio de

Janeiro, 1984.
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Documentagdo de candidatura do meu pai ao exército, a época com 18 anos de idade. A
escolha da carreira foi influenciada por meu avd, que era cabo instrumentista e via a vida

militar como uma oportunidade. Rio de Janeiro, 1985.

CAPITULO 3
Encontro € comego

1989-1991

Meus pais se conheceram em 1989, quando, por acaso do destino, minha mae se mudou para
Benfica, bairro em que meu pai também morava. Minha mae havia se estabelecido no Rio
como auxiliar de dentista e ainda dividia apartamento com minha tia Elita. Meu pai comegava
a fazer carreira no exército e ainda morava na casa dos pais. Ela era comunicativa, alegre e
sonhadora. Ele, reservado, centrado e apaixonado. Namoraram durante 2 anos, até que

resolveram morar juntos e, entdo, casar. A vida foi boa e leve.

pags 42-43

Meus pais no inicio do namoro, ele com 22 e ela com 21. Minha mae sempre conta que se
interessou primeiro, viu ele pela janela voltando de um dia de trabalho e procurou saber quem

era. Ele logo se apaixonou. Rio de Janeiro, 1989.

pags 44-45

Fotos da primeira viagem que fizeram juntos

Casa da irma de minha mae, tia Edilza. Sdo Paulo, 1990.

pags 46-47

Registros de outra viagem a Sao Paulo, que passaram a visitar rotineiramente. As familias se

davam muito bem, foi facil comegar a se apegar e construir carinho uns pelos outros. Sdo

Paulo, 1990.
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pags 48-49

Praia de Botafogo. Rio de Janeiro, 1990.
Com pouco mais de 1 ano de namoro, comegaram os planejamentos para morar juntos. Os
moveis foram comprados aos poucos e iam sendo guardados na casa de amigos e parentes até

o dia da mudanga. Rio de Janeiro, 1990.

O primeiro apartamento alugado foi no bairro das Laranjeiras. Pouco tempo depois, decidiram

oficializar a unido. Rio de Janeiro, 1991.

pags 50-51

Convite do casamento de meus pais. Rio de Janeiro, 1991.

pags 52-53

O casamento aconteceu no dia 16 de junho de 1991, na Paroquia de Nossa Senhora das
Mérces, no Rio de Janeiro. Familia e amigos foram fundamentais para que a cerimdnia
acontecesse.

Certificado de conclusao do curso para noivos. Rio de Janeiro, 1991.

Certiddao de casamento. Rio de Janeiro, 1991.

pags 54-55

Entrada de meu pai, acompanhado de minha avd paterna, Lucilia. Terno desenhado e
costurado por ela. Rio de Janeiro, 1991.

Entrada de minha mae, acompanhada de meu avo paterno, Sinval. O vestido de noiva também
foi desenhado e costurado por minha avd. Rio de Janeiro, 1991.

Cerimonia de casamento de meus pais. Rio de Janeiro, 1991.
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pags 56-57

Cerimonia de casamento de meus pais. Rio de Janeiro, 1991.

pags 58-59

A festa pos-casamento aconteceu no saldo do prédio de uma das irmas de meu pai e s6 foi
possivel porque muitas pessoas ajudaram e estiveram envolvidas na montagem. Rio de

Janeiro, 1991.

pags 60-61

Fita cassete original com as filmagens da cerimonia. Estd guardada até hoje, mesmo que nao
tenha mais utilidade nesse formato.
Montagem feita pela familia de uma capa de revista ficticia sobre o dia do casamento. Rio de

Janeiro, 1991.

CAPITULO 4
Rua Anhembi, 143
1994-2001

Aproximadamente 3 anos apds o casamento surgiu a oportunidade de dar entrada em uma
casa propria. Nessa €poca, parte da familia de minha mae estava morando no Rio e, dentre
eles, meu tio Ernani, que construiu uma casa para morar € precisava repassa-la para voltar
para a Paraiba. Meus pais, ja estabilizados em suas profissoes, assumiram as parcelas de um
financiamento diretamente com meu tio. Era o inicio de um novo sonho e a casa virou
sinbnimo de alegria. Com as familias grandes e unidas, o espago estava sempre cheio de
risadas, jogos e brincadeiras. Os primeiros anos de casados foram divertidos, agitados e

cheios de amor.
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pags 66-67

Meus pais pintando a casa no dia da mudanga. Rio de Janeiro,1994.

pags 68-69

Colegao de ursos que minha mae ganhava de meu pai.
Um dos exemplares da cole¢do: o urso gigante. As criangas da familia adoravam brincar com

ele.

pags 70-71

Registros do dia a dia na casa nova.

Primeiro Natal.

pags 72-73

Meu pai manteve o interesse pelos esportes e encontrou no Karaté uma paixdo. Carteira de
graduagdo na faixa marrom.

Ano em que minha mae atualizou a carteira de identidade, para “tirar a cara de crianga”.

pags 74-75

Dias de jogatina com a familia e amigos. A casa nunca estava vazia.

pags 76-77

Presentes de minha avo paterna, Lucilia, que era costureira de escola de samba e tinha relagao

intima com o carnaval do Rio.

Efémeros dos primeiros anos de casa nova: bilhete de jogo do bicho, cartdo de hotel onde se

hospedaram em um verdo e santinho dado pela minha avé materna, Josefa.
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pags 78-79

Cartao postal enviado a meus pais por minha tia Elita, que passou uma temporada morando e

trabalhando na Italia. Calendario do ano de 1999.

CAPITULO 5
Boas novas

2002-2006

Meus pais ja estavam casados ha onze anos quando comegaram a pensar em ter filhos. A essa
altura, a casa estava quitada, eles tinham mais estabilidade financeira e sentiam que haviam
aproveitado bem os primeiros anos juntos. Parecia, enfim, o momento certo.

Eu nasci em 23 de junho de 2002, no Rio de Janeiro, e recebi o nome de Aleksandra Ramos
Dias. Fui um bebé calmo e uma crianga tranquila. Passei os trés primeiros anos cercada de
primos da mesma idade e muito amor da familia.

Em 2005, viemos passar férias na casa de um tio em Intermares, Cabedelo. O bairro era ainda
menor do que ¢ hoje; o mar estava sempre por perto, ¢ a sensacdo de seguranca e
tranquilidade fez com que meus pais decidissem, naquele mesmo ano, se mudar de vez para a

Paraiba.

pags 84-85

Meu pai me segurando a porta da maternidade em que nasci. 23 de Junho de 2002, Rio de
Janeiro.
Nasci grande e cabeluda, pesava 3,97 kg. Ao lado, lembranca simbolica dada pela

maternidade.

pags 86-87

Fotos e registro do dia de meu batismo. Meus padrinhos e primos Miladin e Aleksandra, de

quem herdei o nome. Rio de Janeiro, 2002.
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pags 88-89

Comemoragdo dos meus trés meses. Meus pais a €época com 35 e 34 anos. Rio de Janeiro,

2002.

pags 90-91

Fotos com primos queridos na casa de minha tia, onde a familia tinha costume de se reunir.
Rio de Janeiro, 2004
Dia a dia em casa. Crianca tranquila, ndo dava trabalho. Adorava fotos. Rio de Janeiro, 2004

Carteirinha da primeira escola em que estudei.

pags 92-93

Mudanga para Cabedelo, 2005

Meus pais queriam um lugar seguro para me criar. Quando viemos visitar meu tio, no inicio
de 2005, eles se apaixonaram pelo lugar. Em menos de 4 meses meu pai ja tinha conseguido
transferéncia no trabalho e, assim, deixaram para trds a casa e boa parte da familia. Viemos
eu, meus pais, minha avo materna e minha tia Naide. Moramos todos juntos nos primeiros

anos, enquanto aguardavamos a venda de nossas casas no Rio. Cabedelo, 2005 -2007.

CAPITULO 6
Mais cores

2007-2011

Aline Ramos Dias, minha irma mais nova, nasceu no dia 04 de marco de 2007, em Recife,
Pernambuco. Moravamos em Cabedelo hé apenas 2 anos, meus pais se sentiam seguros em
dar um passo a mais na construcao da familia e eu ansiava por uma irma. Foi um bebé agitado
e uma crianca falante. A familia na Paraiba era pequena em comparagdo com a do Rio, mas

sempre recebiamos visitas dos parentes distantes.
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Nessa época, meus pais j4 comegavam a perder o costume de revelar fotografias. As cdmeras
digitais estavam ficando mais populares e tudo comegava a ser armazenado em pendrives e

computadores. Com isso, alguns momentos da infancia de Aline se perderam.

pags 98-99

Ao lado, minha mde gravida de Aline e na maternidade onde ela nasceu, no dia 04 de margo
de 2007. Veio ao mundo um bebé pequeno, pesando aproximadamente xx quilos. Nasceu em
Recife-PE por questdes de satide, o hospital do Exército de 14 tinha mais estrutura para uma

possivel internagao.

pags 100-101

Os primeiros meses com minha irma em casa. Bebé pequeno e tranquilo, felicidade de todos.
Ao lado, fotos com nossa avd materna, que morava com a gente € com avd paterno, que veio

do Rio conhecer a neta. Cabedelo, 2007.

pags 102-103

Lembrancgas do batismo de minha irma: o vestido da cerimonia, terco dado pelos nossos pais
como lembrancinha e documento simbolico da igreja. A cerimdnia aconteceu 1 ano apds seu
nascimento, no Rio de Janeiro, na mesma igreja em que me batizei. Teve como padrinhos tia
Luciléa e seu filho, Leonardo. As fotos do batismo foram reveladas, mas ndo foi possivel

localizar. Rio de Janeiro, 2008.

pags 104-105

Aline com quase 1 ano de vida, sentada na cadeirinha de alimentacao.

Ao lado, porta retrato de um conjunto antigo do enxoval de nossos pais. Cabedelo, 2007.



84

Os primeiros meses de minha irma, comemorados em casa com a familia. Nossa mae fazia
questdo de sempre preparar um bolinho e adicionar mais uma vela a cada més. Cabedelo,

2007.

pags 106-107

Crianga alegre e brincalhona. Adorava conversar com qualquer um que parasse para Ouvir.

Nas fotos, com aproximadamente 4 anos. Cabedelo, 2011.

CAPITULO 7
Lembrangas de agora

2012-2025

Em 2010 meus pais finalmente conseguiram vender a casa que mantinham no Rio de Janeiro.
Minha avé e tia ja ndo moravam conosco hé algum tempo. Intermares ainda era pequeno se
comparado a outros bairros da regido e boa parte dos terrenos ainda nao eram construidos, foi
quando surgiu a oportunidade de financiar um apartamento na planta. Em 2012 nosso novo lar
ficou pronto. Um prédio pequeno, de apenas um andar, com espago de quintal de uma casa. E
onde eu e minha irma vivemos a maior parte de nossas vidas até agora. Nessa casa meus pais
celebraram a vida, o casamento, as filhas e a familia. Foi nela onde crescemos € vimos a

cidade e o mundo mudar.

pags 112-113

Meu pai, que sempre soube fazer de tudo um pouco, foi transformando a casa aos poucos.
Projetou um jardim suspenso para que minha mae cultivasse flores, revestiu as paredes e o
chdo do quintal, construiu a churrasqueira e a mesa onde recebemos a familia, entre tantas

outras coisas. Quase tudo na casa tem as maos dele.
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pags 114-115

Meu aniversario de 11 anos e desenhos de minha irma para nossa mae. Cabedelo, 2013.

No mesmo ano adotamos Kika, a cachorrinha que acompanhou a familia durante 12 anos.

pags 116-117

Kika nos primeiros anos de vida. Era alegre, agitada, e carinhosa (apesar de sempre latir

bastante para pessoas de fora). Adorava dormir abragada comigo e com minha irma.

pags 118-119

Meus pais durante os anos. Meu pai se aposentou € minha mae, que trabalhava com bolos
desde que chegou a Cabedelo, parou de vendé-los. Tornaram-se companheiros também na

musculagdo, na corrida e nos dias de sol na praia.

pags 120-121

Ultimas lembrangas deixadas por minhas avés. O fitilho e o pingente do Cirio de Nazaré,
trazidos da ultima viagem de V6 Lucilia a Belém (PA), e o cordao que acompanhou V6 Josefa

por toda a vida.

pags 122-123

Familia reunida no jardim de casa. Com o tempo, mais parentes vieram para Cabedelo em
busca do sossego de uma cidade menos agitada e a familia foi aumentando. A familia por

parte de meu pai, que ainda vive majoritariamente no RJ, sempre vem nos visitar.
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pags 124-125

Fotografias recentes com meus pais € minha irma, na casa que nos acompanhou ao longo dos
ultimos 13 anos.

A este lugar, aos que aparecem nestas paginas e aos que ficaram fora delas, deixo aqui um
agradecimento pelas memorias e pelos momentos compartilhados.

pag 128

papel de capa cartdo parana 2MM
papel de miolo markatto finezza bianco 120 G/M2; vegetal clear plus 92 G/M2

tipografia junicode; manrope
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