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RESUMO

Este trabalho desenvolveu uma cartilha ilustrada sobre os ‘Caretas do Buritizinho’, grupo
cultural do distrito de Buritizinho da cidade de Mauriti, no Ceara, cujas festas tradicionais
fortalecem a identidade nordestina no local. O objetivo central foi o registro ludico dessa
manifestagdo por meio do design editorial e da ilustracdo, visando preservar a cultura e
estimular a criatividade e a individualidade do leitor através da cartilha. A fundamentagao
metodoldgica baseia-se na adaptacdo do modelo de Lobach (2001), integrada a uma pesquisa
de campo qualitativa que colheu relatos historicos da comunidade de Buritizinho. Também
foram feitas analises dos livros e meios de comunicacao infantis tais como Calvin e Haroldo
(2010), Cartilha Infantil sobre o Patriménio de Maceidé (2026), abordando temas
correlacionados e destacando sua relevancia para o trabalho. O projeto mostra o potencial do
design e da ilustragdo como instrumentos de registro historico e cultural. A juncdo entre
narrativa visual e a ilustra¢do buscou equilibrar a estética artesanal com o design de personagem

contemporaneo.

Palavras-chave: Cartilha; Caretas; [lustracdo, Design Editorial.



ABSTRACT

This study developed an illustrated booklet about the ‘Caretas do Buritizinho’, a cultural group
from the district of Buritizinho in the city of Mauriti, Ceard, whose traditional festivities
reinforce the local Northeastern identity. The main objective was the playful documentation of
this cultural manifestation through editorial design and illustration, aiming to preserve local
culture and stimulate the reader's creativity and individuality through the booklet. The
methodological framework is based on the adaptation of Lobach's (2001) model, integrated
with qualitative field research that gathered historical accounts from the Buritizinho
community. Comparative analyses were also conducted on children's books and media, such as
Calvin and Hobbes (2010) and the Children's Booklet on the Heritage of Maceid (2026),
addressing correlated themes and highlighting their relevance to the project. The results
demonstrate the potential of design and illustration as instruments for historical and cultural
preservation. The synthesis of visual narrative and illustration sought to balance artisanal

aesthetics with contemporary character design.

Keywords: Booklet; Caretas; Illustration; Editorial Design.
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1. INTRODUCAO

Os Caretas constituem uma manifestacdo cultural de grande relevancia na regido
Nordeste. A tradi¢do, que ocorre durante a Semana Santa, ¢ protagonizada por brincantes,
jovens e adultos com idade média entre 14 e 30 anos, predominantemente do género masculino.
Nesse costume, os participantes vestem-se com roupas € mascaras caracteristicas,
confeccionadas por eles proprios, e utilizam chicotes e chocalhos para anunciar sua passagem
pelas localidades, assustando as criangas e pedindo esmolas nas residéncias vizinhas. Essa
pratica mantém-se viva, estendendo-se por varias décadas. Trata-se, no entanto, de um
momento memoravel para o povo nordestino, conforme aponta Nogueira (2016):

Existe um sacrificio, porque ndo ¢ facil manter uma tradigdo ha tanto tempo. Envolve
um grupo que trabalha para conscientizar a comunidade por meio de trabalhos

educativos, porque as manifestagdes culturais estdo se extinguindo. Um deles ¢
promover oficinas ¢ tematicas sobre a tradi¢do nas escolas (Nogueira, 2016, n.p).

Segundo Barreto (2019), a manifestagdo dos Caretas provém do periodo colonial e
ocorre em diversas cidades do Brasil. Embora o estudo do autor tenha como foco o estado de
Sergipe, este trabalho direciona seu olhar para a regido do Cariri cearense, especificamente para
o distrito de Buritizinho, no municipio de Mauriti, visto que ambas as localidades compartilham
origens e semelhancas historicas em suas praticas tradicionais.

De acordo com Barreto (2019), ainda que essas festividades possuam uma matriz
comum, elas se manifestam de maneiras distintas a depender da cidade, apresentando variagdes
cronologicas e expressivas. Essas nuances decorrem das transformacdes historicas e da
assimilagdo de elementos das culturas indigena e africana, ressignificados ao longo do tempo
pelas geragdes mais antigas que buscam preservar o costume.

A cada ano, a tradi¢do dos Caretas transforma-se e adapta-se as novas geragdes.
Contudo, essa evolucdo traz consigo riscos para a preservacdo de sua memoria, face as
profundas modificacdes estruturais sofridas ao longo do tempo. Uma dessas transformacgoes
emblematicas reside na evolug¢do da figura do espantalho (Lemos apud Nogueira, 2016).
Conforme esclarece Lemos, a figura outrora denominada pelo povo do campo como “Pai véi”
passou a ser associada a Judas, culminando na fixacdo da festividade no periodo da Semana
Santa.

Esse processo de transi¢do cronoldgica ndo possui um marco temporal preciso,
conforme elucida Azzi (1978, p. 124): “Nao sabemos em que época a malhacao de Judas foi
anexada como costume a Semana Santa, no Sabado de Aleluia. Temos uma referéncia de fins

do século XVIII em que esse ritual era celebrado na véspera de Sao Pedro, portanto no ciclo
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junino”. Modificagdes como essa, somadas as reconfiguragdes estéticas das vestimentas e das
mascaras que se enraizaram com o passar dos anos, evidenciam os elementos que se perdem na
transi¢do geracional e reforcam a urgéncia de resgatar e compreender as origens e raizes dessa
manifestacgao.

Apesar dos esforcos comunitdrios de salvaguarda, na forma de oficinas e registro
fotografico e mididtico da tradi¢do através de iniciativas particulares e sociais, a tradicdo tem
enfrentado um crescente esquecimento, impulsionado pelo desinteresse das novas geragoes em
dar continuidade a tradicgao.

Diante do risco latente de apagamento da memoria e da escassez de registros
bibliograficos formais sobre os Caretas do distrito de Buritizinho, a oralidade consolida-se
como a principal via de salvaguarda desse patrimonio imaterial. Conforme elucida Luis da
Cémara Cascudo (2001), a cultura popular e a literatura oral no Brasil fundamentam-se na
“memoria coletiva, indistinta e continua”, cuja permanéncia ao longo do tempo depende
visceralmente da transmissdo verbal e do depoimento testemunhal dos proprios brincantes.

Nesse sentido, o presente trabalho adota a pesquisa de campo e a realizagdo de
entrevistas qualitativas com os moradores € mestres locais como expediente metodologico
central. Trata-se de uma démarche necessdria nao apenas para preencher as lacunas da
historiografia escrita, mas para apreender, a partir da voz de quem vivencia o rito, os
significados, as nuances estéticas e os saberes ancestrais que mantém pulsante a tradi¢ao dos

Caretas no Cariri cearense.
1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo geral
Produzir uma cartilha com ilustragdes autorais da cultura dos Caretas do distrito de Buritizinho
(Mauriti-CE), fundamentada na metodologia de Lobach e em pesquisas de campo (entrevistas
com moradores), com o propdésito de reaproximar o publico infantil € juvenil da heranga cultural
local.
1.1.2 Objetivos especificos
e Mapear os ritos e elementos simbodlicos da tradicdo dos Caretas do distrito de
Buritizinho (Mauriti-CE), por meio de pesquisas de campo e entrevistas com
moradores locais;
e Investigar referéncias visuais, livros ilustrados e design editorial relevantes para a

cultura popular;
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e Desenvolver projeto grafico e personagem principal ilustrado com base na
identidade estética dos Caretas, a partir dos dados coletados;
e Produzir uma cartilha lidica e acessivel, afim de difundir a cultura dos Caretas entre

as geracgoes atuais e passadas.
1.2 Justificativa

A discussao acerca do enfraquecimento das manifestagdes populares ganha centralidade
na analise das dindmicas que atravessam as tradi¢des do interior do Nordeste. O avango da
urbanizagdo, a crescente influéncia dos héabitos do consumo digital e a descontinuidade na
transmissdo oral entre geracdes colocam em risco a vivéncia comunitéria de ritos seculares. No
caso da tradicdo dos Caretas de Mauriti, a perda progressiva dos significados simbdlicos,
expressa no desuso de trajes e madscaras artesanais, ou no afastamento dos jovens das
festividades da Semana Santa, reflete um processo amplo de erosdo da memoria coletiva.Ao
analisar a transi¢do do ambiente tradicional frente as transformacdes socioeconomicas do
século XX, Luis da Camara Cascudo (2001) j4 alertava para o distanciamento gradual das
préticas e vivéncias que estruturavam o cotidiano sertanejo:

A vida nas povoagoes e fazendas era setecentista nas duas primeiras décadas do século
XX. A organizagdo do trabalho, o horario das refei¢bes, as roupas de casa, o
vocabulario comum, os temperos ¢ condutos alimentares, as bebidas, as festas, a

criagdo de gado dominadora, as supersti¢des, assombros, rezas-fortes estavam numa
distancia de duzentos anos para o plano atual (Cascudo, 2012, p. 11).

Nesse sentido, a ameaca de esquecimento que paira sobre manifestagdes como a dos
Caretas ndo decorre apenas da passagem inexoravel do tempo, mas da ruptura com o territorio
e do enfraquecimento da transmissdo oral do saber-fazer dos mestres da tradicdo. Esse
desentusiasmo da nova geracdo em dar continuidade as praticas locais esta intimamente
associado ao avanco das tecnologias digitais e as profundas transformagdes nos habitos
culturais da juventude. Dados do Nucleo Brasileiro de Estagios (Nube) ilustram essa mudanga
de comportamento: em levantamento de 2022, mais de 40% dos jovens brasileiros afirmaram
ndo conseguir passar mais de um dia sem utilizar o celular; j4 em estudo publicado em 2025, o
Nube reforgou como as redes sociais se consolidaram enquanto os principais espagos de
comunicacdo, sociabilidade e entretenimento contemporaneos.

Como consequéncia desse deslocamento da aten¢do juvenil para o ambiente virtual, as
manifestagdes culturais tradicionais enfrentam resisténcias severas para manter o interesse dos
mais jovens. Essa problemdtica ganha contornos ainda mais delicados em comunidades de

pequeno porte, a exemplo do distrito de Buritizinho, no interior do Cariri cearense, onde o rito
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dos Caretas depende fundamentalmente da vivéncia presencial, do sentimento de pertencimento
e da transmissdo oral entre geracdes para resistir ao apagamento cultural.

Diante desse cenario de transicdo, a realizagdo de pesquisas de campo, a documentagao
pedagogica e o registro visual dos mascaramentos emergem como estratégias vitais de
salvaguarda, capazes de reinterpretar e reaproximar a heranga folclérica da comunidade sem
destitui-la de sua matriz histérica. E sob essa premissa que a criagdo da cartilha, desenvolvida
a partir da metodologia adaptada de Lobach, estrutura-se como um meio de comunicagdo entre
o passado e o presente. Fundamentado no proprio territorio por meio de entrevistas e observagao
direta, o material atua como registro e suporte educativo, langando mao de uma narrativa visual
centrada em um personagem ilustrado, construido a partir da estética dos Caretas e das feigdes

dos proprios habitantes, para reconectar o ptblico infantil e jovem a memoria viva do seu lugar.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1 Cultura Popular e suas manifestacoes

A cultura popular, sob a 6tica de Luis da Camara Cascudo, ndo se reduz a um mero
conjunto de curiosidades extintas ou a um folclore estatico, mas configura-se como a propria
alma viva de um povo. Em obras fundamentais como o Diciondrio do Folclore Brasileiro
(1954) e Anvisagrossa (1983), Cascudo conceitua o folclore e a cultura popular como a
sabedoria continua e funcional transmitida pela tradigdo oral, gestada no cotidiano e
ressignificada pela experiéncia coletiva da comunidade. Para o autor, o saber popular ¢ um
conhecimento organico e dindmico, que responde as necessidades afetivas, espirituais e sociais
do homem em seu territdrio.

As manifestacdes culturais, sejam elas os ritos da religiosidade popular, os folguedos,
as dancgas, os mascarados ou os autos da Semana Santa, constituem a sintese dessa memoria
viva. Elas ndo existem como representacdes estaticas de um passado remoto, mas como
performances que atualizam o sentimento de pertencimento e coesdo comunitaria no presente.
Segundo Cascudo, o povo ndo conserva uma tradi¢ao por obrigacdes académicas ou imposi¢oes
formais, mas porque a prética tradicional faz sentido em seu modo de viver e sentir o mundo.
O rito e a brincadeira popular sdo, assim, espacgos de catarse, linguagem e afirmagao identitéria.

Nesse contexto, a preservacao e a salvaguarda da cultura popular revelam-se vitais
diante das for¢as de homogeneizagao trazidas pela modernizagado e pelo avango do meio urbano.
Preservar uma manifestacdo tradicional ndo significa cristalizd-la ou proibir suas
transformagdes materiais ao longo do tempo, mas garantir que a memoria, os saberes € 0
protagonismo dos sujeitos que a sustentam continuem vivos. Como ensina o pensamento
cascudiano, a perda de um rito ou o apagamento de uma tradi¢ao oral equivale ao estiolamento
de uma forma Unica de ver e habitar o mundo. Portanto, registrar, documentar e criar suportes
de transmissao, como as iniciativas de design editorial e projetos pedagdgicos, atuam ndo como
substitutos da tradi¢ao oral, mas como pontes e instrumentos de salvaguarda que iluminam essa

heranga e asseguram sua continuidade para as futuras geragoes.
2.2 Buritizinho (Ceara)

Dito isso, o presente trabalho estd inserido no contexto do distrito de Buritizinho,
pertencente ao municipio de Mauriti, localizado na regido sul do estado do Ceara (Figura 1), na

Regido Nordeste do Brasil. Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
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(IBGE, 2022), o municipio possui uma populacdo de 45.561 habitantes distribuida em uma
extensao territorial de aproximadamente 1.079,01 km?, o que resulta em uma baixa densidade

demografica, caracteristica marcante das cidades do interior nordestino.

Figura 1: Localizacdo do municipio de Mauriti — CE
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Fonte: IBGE (2022)

O territorio do municipio de Mauriti estd inserido no bioma da Caatinga, caracterizado
por condicdes climaticas e ambientais que moldam historicamente os modos de vida e a
subsisténcia da populagdo local. Para além de suas especificidades geograficas, a regido
distingue-se pela preservacao de manifestagdes culturais de raiz popular que, transmitidas de
geracdo em geracdo, atuam como pilares de sustentacdo da identidade e da memoria coletiva
do territério. A historia da regiao remonta ao inicio do século XVIII: em 20 de outubro de 1734,
as terras que margeavam os riachos e lagoas locais foram desmembradas da sesmaria original
do século XVII, originando os sitios historicos de “Muriti Grande” e “Muritizinho” — este
ultimo dando origem ao nome do atual distrito de Buritizinho.

O topdnimo deriva do tupi-guarani (mburiti ou humburity), em alusdo a abundancia da
palmeira do buriti na regido. Enquanto o sitio Muriti Grande evoluiu para o povoado que, em
1870, ergueu a capela da Imaculada Concei¢do e mais tarde consolidou-se como a sede
municipal de Mauriti, o territorio de Buritizinho manteve sua identidade cultural de forte base

agricola e lagos comunitarios expressivos, conforme aponta Lacerda (2021).
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Nesse cendrio, o distrito de Buritizinho emerge como a principal espacialidade deste
estudo. Integrado a Mauriti, o lugar constitui um espago no qual os ritos e tradigdes populares
se manifestam de maneira intrinseca ao cotidiano dos moradores. A dindmica social e as redes
de vizinhanga locais favorecem a continuidade de celebragdes seculares, a exemplo da
manifestagdo dos Caretas, cuja permanéncia guarda relagdo direta com a vivéncia coletiva, o
sentimento de pertencimento e as praticas culturais do Cariri cearense.

Compreender a conjuntura socioespacial de Buritizinho revela-se, portanto,
fundamental para o desenvolvimento desta pesquisa. Tal caracterizagdo permite situar a
tradi¢do dos Caretas em sua propria realidade concreta, valorizando seus matizes historicos,

suas nuances territoriais e a centralidade dos sujeitos que mantém viva essa heranca imaterial.
2.3 Os Caretas em Buritizinho

A cultura nordestina ¢ bastante conhecida pelas manifestacdes culturais e populares
como o Reisado de Reis, o Bumba Meu Boi e o Pastoril, expressoes que refletem diretamente
a histéria e a identidade da regido. Festas religiosas, dangas e manifestacdes artisticas foram
moldadas ao longo dos séculos pela interagdo continua entre povos indigenas, africanos
escravizados e colonizadores europeus.

Nesse panorama, destaca-se a forte presenga da tradicao dos Caretas no cotidiano dos
mauritienses e de localidades vizinhas. No distrito de Buritizinho, esse costume adaptou-se ao
longo do tempo e vinculou-se diretamente ao calendério religioso da Semana Santa,
distinguindo-se no territorio pela festividade comunitaria e pelo uso caracteristico dos trajes e
mascaras.

A abrangéncia dessa manifestacdo em ambito nacional ¢ evidenciada pelo projeto Mapa
dos Caretas, desenvolvido pela iniciativa Territorio de Caretas (2025), que retine registros
desses grupos em diversos estados do pais. O levantamento demonstra como, a partir de um
tronco comum, cada comunidade imprime caracteristicas proprias a celebragdo, preservando
elementos seculares ao passo que incorpora tracos de sua vivéncia regional.

Essa matriz historica colonial, assinalada por Barreto (2019), ndo se reproduz de forma
estatica; pelo contrario, manifesta-se a partir de variagdes cronoldgicas e expressivas singulares
em cada territorio. No contexto do Cariri cearense, tais nuances decorrem do dinamismo com
que elementos das culturas indigena e africana foram assimilados e ressignificados ao longo do
tempo. Assim, a tradigdo que se preservou no distrito de Buritizinho carrega marcas desse
continuo processo de hibridizagdo cultural, salvaguardado pelo esforco das geragdes mais

antigas em manter viva a memoria e a especificidade do rito local.
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Figura 2: Caretas do Buritizinho

LA,

Fonte: Autor (2026)

A tradigdo, que se estende por décadas na localidade, realiza-se durante a Semana Santa,
estendendo-se de segunda-feira a sdbado, com o domingo reservado para a festividade dos
brincantes. Os participantes da comunidade organizam-se em grupos para confeccionarem suas
vestimentas e sairem pelas ruas arrecadando suprimentos, como cereais, bebidas, frutas e
contribuic¢des financeiras, recursos que viabilizam a celebracao no domingo.

As indumentdrias utilizadas pelos brincantes evocam uma atmosfera de mistério,
energia e humor para os adultos, ao mesmo tempo em que despertam o medo entre as criangas.
Tais sensagdes decorrem da propria caracterizacdo dos participantes que, embora cause
apreensao no publico infantil, também instiga a curiosidade de observar o rito de perto. A
composicao do vestuario ¢ diversa e foge a marcadores rigidos de género: ¢ frequente o uso
sobreposto de vestidos femininos e calgas masculinas, acompanhados de aderecos e bijuterias
que conferem um carater comico e performatico a representacdo. Além disso, destacam-se
cintos de couro com fivelas largas e chocalhos bovinos presas a cintura, cujo som anuncia a
passagem do grupo pela comunidade.

No que tange as mdscaras, muitas sdo confeccionadas artesanalmente pelos proprios

brincantes com materiais acessiveis, tendo o papelao como insumo principal. As caixas, doadas



20

solidariamente pelo comércio local, servem de suporte para o exercicio criativo dos
participantes, que desenvolvem desenhos e acoplamentos sem limites formais preestabelecidos.
Como observa Cascudo (2001, p. 110), “a careta significa falsa cara, e constitui sinonimo
popular de mascara, elemento indispensavel para a realizacdo da festa”. Paralelamente as
producdes artesanais, nota-se também o uso de mascaras industriais de borracha, representando
personagens conhecidos do universo infantil ou do terror, que cumprem a mesma fungado ludica

de assustar e atrair a atengao dos espectadores.

Figura 3: Caretas com mascaras de papeldo na cidade de Jardim (GloboPlay).

Fonte: Globoplay (2018).

Com o passar do tempo, a tradi¢do dos Caretas moldou-se e adaptou-se as dindmicas da
modernidade, processo visivel nas reconfiguracdes dos materiais empregados no rito. As
mascaras, que historicamente eram confeccionadas de forma artesanal em papelao, passaram a
dividir espaco com modelos industriais comercializados no mercado contemporaneo, conforme
ilustra a Figura 4. Do mesmo modo, as vestimentas dos Caretas de Buritizinho sofreram
transformagoes significativas: os trajes elaborados a partir de elementos naturais do territorio,
como palhas e folhagens, foram gradativamente substituidos pelo uso proeminente de tecidos
diversos. Essa transicao sintomatica revela como a manifestagao assimila novos insumos sem

perder sua centralidade performatica no cotidiano da comunidade.
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Figura 4: Caretas em desfile durante a Semana Santa

Fonte: Varzea Alegre Agora (2018).
Embora os insumos e tecnologias contemporaneas tenham alcangado o universo dos

Caretas, os brincantes ainda priorizam o uso de materiais acessiveis e tradicionais, a exemplo
do papeldo para a confeccao artesanal das méscaras. Essa escolha fundamenta-se na forca do
costume e no desejo de conceber pegas exclusivas e autorais. Sob a 6tica de Mendes (2007),
essa persisténcia tatica opera como um mecanismo de reafirmacao e resisténcia da identidade
cultural frente as homogenizagdes do mercado.

Aprofundando essa andlise a partir dos aportes de Mendes (2007), a propria Malhagdo
de Judas, ritual histérico que guardava semelhancgas estruturais e acabou integrado ao rito dos
Caretas na Semana Santa, pode ser apreendida sob uma perspectiva antropologica. Como
postula Perez (2003, p. X), "a festa ¢, [...] um ato coletivo extra-ordindrio, extra-temporal e
extra-l6gico", constituindo-se como um rito liminar. Trata-se de um momento suspenso das
normas sociais cotidianas em que vigora a inversdao de papéis, o jogo ludico e a catarse

comunitaria.

2.4 As cartilhas e exemplos de materiais culturais

A cartilha ilustrada configura-se como um dispositivo de comunicagao impresso ou
digital capaz de alcangar publicos com variados niveis de letramento, por estruturar
informagdes de forma continua, acessivel e escaneavel. Empregada em diversos campos do

conhecimento, tem por objetivo orientar e educar sobre uma tematica especifica mediante o uso
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de uma linguagem direta, frequentemente sintetizada por recursos visuais e graficos. Conforme
conceitua Amaral (2010, p. 27), “a cartilha ¢ um instrumento de apoio ao processo de
aprendizagem ¢ de mobilizacdo social, por sua capacidade de explicar, ilustrar e engajar
publicos diversos em torno de um tema especifico”.

Enquanto projeto editorial, esse tipo de material contribui para materializar e registrar
saberes historicamente transmitidos pela oralidade, como ritos, narrativas, figuras miticas e
costumes, traduzindo-os em uma linguagem visual capaz de dialogar com leitores de diferentes
faixas etdrias. Por meio da articulacdo entre ilustra¢do, projeto cromdtico e uma narrativa
acessivel, o suporte aproxima o leitor da memoria local, despertando a curiosidade acerca de
praticas fundamentais para a identidade do territorio. Desse modo, a cartilha transcende a mera
funcdo informativa, atuando como vetor de conexao simbolica entre a comunidade e o seu
patrimoénio cultural.

Em virtude de sua versatilidade, esse recurso grafico encontra aplicagdo em instituigcdes
de ensino, projetos de salvaguarda, museus comunitarios, equipamentos culturais ¢ eventos
regionais. No ambito escolar, desempenha o papel de material didatico de apoio para o ensino
da historia ¢ das tradi¢des locais. Ja no contexto comunitario, articula-se a oficinas, rodas de
conversa e exposic¢oes, fortalecendo os lacos de pertencimento e o sentimento de identidade.
Ademais, quando disponibilizada em acesso aberto ou em formato digital, a cartilha amplia o
alcance do seu conteudo, permitindo que a memoria cultural da regido ultrapasse as suas
fronteiras geograficas.

Materiais analogos tém sido adotados com éxito na difusdo de saberes populares no
estado do Ceard, como ilustram as Figuras 5 ,6 e 7 que apresentam a “Cartilha do ABCD:
Educando com a Cultura Popular”, iniciativa desenvolvida pelo Governo do Estado do Ceara.
O projeto busca mapear e difundir as diversas manifestagdes tradicionais que estruturam a
historia e o cotidiano do territorio cearense. Nessa publicacdo, a tradi¢ao dos Caretas ¢ abordada
de forma abrangente, evidenciando sua relevancia no panorama das artes e folguedos populares

que constituem o patrimonio imaterial da regido.



Figura 5: Capa da cartilha
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Fonte: Secretaria Estadual de Cultura do Ceara — Secult (2018) Disponivel em:
https://mapacultural.pentecoste.ce.gov.br

Figura 6: P4gina 23 Reisado

REiSADO 7

Fonte: Secretaria Estadual de Cultura do Ceara — Secult (2018) Disponivel em:
https://mapacultural.pentecoste.ce.gov.br
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Figura 7: Mosaico de paginas internas e layout de contetido da Cartilha do ABCD
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Fonte: Secretaria Estadual de Cultura do Ceara — Secult (2018) Disponivel em:
https://mapacultural.pentecoste.ce.gov.br

Além das iniciativas regionais promovidas no territorio cearense, observa-se a ado¢ao
desse modelo editorial em diferentes contextos nacionais como ferramenta efetiva de
preservagdo da memoria. Exemplo representativo dessa pratica € a Cartilha de Educagdo
Patrimonial, desenvolvida pela Fundagdo Cultural de Varginha, em Minas Gerais. A
publicacao estrutura seus conteudos visando a aproximagao do publico jovem com os bens
materiais € imateriais locais, utilizando uma diagramag¢do dindmica e recursos ilustrativos
organizados para facilitar a assimilacdo dos conceitos.

A visualizagdo de suas paginas internas Figura 8 evidencia o emprego de sequéncias
didaticas, caixas de texto com destaques coloridos e uma distribui¢do espacial balanceada
entre imagem e mancha grafica, servindo como parametro para a consolidac¢ao de linguagens

visuais voltadas a salvaguarda do patrimonio imaterial.


https://mapacultural.pentecoste.ce.gov.br/files/agent/10128/cartilha_abcd_%282018%29-min-compressed.pdf

25

Figura 8: Mosaico compositivo de paginas internas e diagramacao da Cartilha de Educagao
Patrimonial de Varginha-MG.
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Fonte: Fundagao Cultural de Varginha (s.d.); adaptado pelo autor (2026)
2.5 Design Editorial

O design editorial constitui uma etapa estruturante deste projeto, configurando-se como
disciplina indispensavel para a concepg¢ao, a diagramagao e o fechamento do material impresso.
Sua aplicagdo transversal orienta a tomada de decisdes técnicas e estéticas que percorrem as
diversas fases do desenvolvimento da cartilha fisica.

Nesse sentido, a estruturagdo do projeto grafico priorizou a construgdo de um layout
pautado na hierarquia visual, na distribui¢do equilibrada dos elementos na pagina e no
estabelecimento de um ritmo de leitura fluido, fluido e coerente com as especificidades do

publico-alvo infantil e juvenil.
2.5.1 Elementos do Design Editorial

A articulacdo entre os elementos graficos, como texto, imagem, seleg¢do tipografica,
suporte e formato, determina a eficacia da apresentacdo visual e a qualidade de um projeto
editorial, seja ele impresso ou digital. A comunicagdo grafica estabelece-se, portanto, pela
integracdo estratégica de cores, imagens, pesos tipograficos e estruturas de suporte. Acerca da
dimensao funcional e receptiva da mancha grafica, Haluch (2013) pondera:

O design editorial ndo ¢ apenas o projeto do livro, mas a expectativa de torna-lo lido,
util, consumido e, mais, lido com conforto. Essa palavra parece estranha, mas
associada a camas e sofas, onde o livro sera lido, mas ¢ fundamental para o design de
livros. Ha algo pior do que ter em maos um texto extraordinario, daquele autor que

vocé€ ama, e ndo conseguir 1é-lo porque o tipo é pequeno demais, com entrelinha de
menos, margens minimas? Frustrante (Haluch, 2013, p. 9).
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O design editorial cumpre papel determinante no processo de mediagao entre o contetido
e o leitor, sendo premissa indispensavel também na diagramagao de jornais, revistas e materiais
instrucionais. Nesse horizonte, a estruturacao visual requer conhecimentos especificos sobre
mancha de texto, selecao tipografica e o emprego de grids para a ordenacao hierarquica das
informagdes.

De acordo com Samara (2007), os sistemas de grid orientam a construcao da hierarquia
visual, a distribui¢do dos contetidos ¢ a fluidez da leitura, justificando sua correta aplicagdo na
arquitetura das paginas. No caso da cartilha dos Caretas, optou-se pela implementa¢do de um
grid estruturado em duas colunas. Como destaca Miiller-Brockmann (1996), a divisdo em
colunas confere maior clareza, ordem e legibilidade a comunicagdo visual, revelando-se um
recurso de especial eficdcia para publicagdes que demandam a articulagdo continua entre texto
e imagem.

Alinhado a esse pensamento, Samara (2011) reitera que o projeto grafico deve priorizar
a experiéncia do leitor, assegurando uma navegacdo intuitiva, compreensivel e ritmada.
Elementos como familia tipografica, entrelinha, contraste e hierarquia visual sdo fundamentais
para direcionar o olhar e tornar a leitura fluida. Para além da organizagdo estatica da mancha
grafica, o design editorial almeja estabelecer um ritmo visual dindmico que estimule a
continuidade da leitura. No ambito da cartilha desenvolvida nesta pesquisa, essa fundamentagao
reflete-se na adog¢do do grid de duas colunas assimétricas, nas margens de respiro e na harmonia
compositiva entre texto e ilustragdo. Tondreau (2009) refor¢a essa escolha ao apontar que o uso
de colunas assimétricas confere maior flexibilidade compositiva, favorecendo o didlogo

dindmico entre narrativas verbais e visuais em materiais ilustrados.
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Figura 9: Diagrama Bésico de Grid.
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Fonte: Tondreau (2009, p. 10).

Complementando o sistema de organizacdo espacial, a tipografia atua diretamente na
experiéncia de leitura e no conforto visual. Conforme elucida Samara (2011), a escolha
tipografica ultrapassa o critério meramente estético, impactando a forma como o leitor
interpreta a mensagem e apreende a hierarquia do contetido. Aspectos microtipograficos e
macrotipograficos, tais como o espagamento entre caracteres (kerning/tracking), os
alinhamentos, os pesos das fontes e o contraste, regulam a cadéncia e a velocidade da leitura.
O espacejamento atua na fluidez da pagina por meio de trés ajustes essenciais: a entrelinha
(leading), que regula a distancia vertical entre as linhas evitando o cansago visual; o kerning e
tracking, que ajustam o espago entre pares de letras e blocos de texto; e as margens de respiro,
que mantém a mancha grafica equilibrada. Na cartilha dos Caretas, a busca por legibilidade e
clareza estrutural orientou a constru¢do de um arranjo grafico acessivel e atrativo ao publico
infantil e juvenil, permitindo a perfeita integracdo entre os blocos de texto e o projeto de

ilustragao.



28

Figura 10: Demonstracdo de parametros tipograficos: entrelinha (leading), kerning e tracking
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Fonte: Elaborado pelo autor (2026).

A hierarquia visual consolida essa organiza¢@o ao estabelecer o arranjo intencional dos
elementos graficos segundo sua ordem de importancia. Através da variacao controlada de escala
(tamanho), peso (negrito/regular), contraste cromatico e posicionamento na pagina, o designer
cria pontos de entrada que orientam a varredura visual do leitor. Na cartilha dos Caretas, a
hierarquia visual ¢ aplicada para diferenciar com clareza os titulos, os destaques das historias,

os blocos de texto explicativos e as falas do personagem narrador (Zeca).
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Figura 11: Aplicagdo de hierarquia visual por meio de variagdo de escala, peso tipografico
contraste.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2026).

No que tange a paleta cromadtica, a selecdo de cores desempenha fung¢do vital na
comunicac¢do visual. Segundo Samara (2011), as cores transmitem estimulos psicologicos e
culturais capazes de condicionar a interpretagdo do leitor. Essa dimensdo simbdlica opera de
modo instintivo, mas guarda profunda relagdo com os contextos socioculturais do territorio
(Ambrose; Harris, 2009). Nesse sentido, as cores aplicadas ao projeto grafico foram

selecionadas para refletir a estética e a vivéncia do rito dos Caretas em Buritizinho, utilizando

o potencial cromdtico para reforcar a identidade do patrimdnio local.
2.6 Ilustracao e Narrativa Visual

A ilustragdo consiste em uma linguagem visual utilizada para representar,
complementar ou interpretar informagdes por meio de imagens. Sua funcdo ultrapassa o aspecto
decorativo, atuando como recurso de comunicagdo capaz de transmitir conceitos, narrativas e
conhecimentos de forma acessivel ao publico. Por essa caracteristica, a ilustragao esta presente
em diferentes areas do design grafico, sendo amplamente empregada em livros, revistas,

materiais didaticos, campanhas publicitarias e plataformas digitais.
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No campo editorial, a ilustragdo desempenha papel relevante na mediagdo entre
conteudo e leitor, contribuindo para a constru¢ao de significados e para o enriquecimento da
experiéncia de leitura. De acordo com sua finalidade, pode ser classificada em diferentes
categorias, como ilustragdo editorial, utilizada em livros e periddicos; ilustragdo infantil,
voltada ao publico infantojuvenil; ilustragdo publicitaria, aplicada a comunicacao
mercadoldgica; e ilustracdo didatica, utilizada em materiais educacionais para facilitar a
compreensdo de informagdes e conceitos. Considerando os objetivos desta pesquisa, a cartilha
dos Caretas aproxima-se principalmente das caracteristicas da ilustragcdo editorial e didatica,
uma vez que emprega recursos visuais para comunicar aspectos historicos e culturais da

manifestagdo de forma ludica e acessivel.

Figura 12: Exemplo de ilustrag@o infantil

In the cvening, Mum Bnd Dad asked Puppy:
- What fessons did wou have tocky?

- had throe lessons on Friendshipl = he answered.

Fonte: Tubik Studio (2024)

Figura 13: Exemplo de ilustragdo editorial

TEREA BRASILIS

Um tesouro

no fundo da Guanabara

i carboca. pode estie vk 05

& @“ S
Fonte: Martins (s.d.)
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Figura 14: Exemplo de ilustragao didatica

Lisossomo
Aparelho \
de Golgi ~_

Ribossomo .
\ Membrana plasmatica

& Citoplasma

Reticulo
) Endoplasmatico
-—— Rugoso

Peroxissomo
Centriolo

T Nudleo
Mitocdndria §

Reticulo
Endoplasmatico
Liso

Fonte: Toda Matéria (2024)

As Figuras 12, 13 e 14 apresentam exemplos de diferentes aplicagdes da ilustragdo. Na
ilustragdo infantil, observa-se o emprego de formas simplificadas e cores atrativas voltadas ao
publico infantojuvenil. A ilustragdo editorial busca complementar e ampliar a compreensao de
conteudos informativos, enquanto a ilustracao didatica atua como recurso de apoio ao
processo de ensino-aprendizagem, facilitando a assimilagdo de conceitos por meio da
representacao visual.

Além de sua funcdo comunicacional, a ilustracdo também pode atuar como elemento
estruturador da narrativa visual, auxiliando na condu¢ao do olhar e na organizacao das
informagdes apresentadas ao leitor. Nesses casos, texto e imagem estabelecem uma relagdo de
complementaridade, contribuindo para a constru¢do de uma experiéncia de leitura mais
dinamica e significativa.

A narrativa visual estrutura-se como um sistema de comunicag¢do capaz de transmitir
conceitos e sequéncias de agdes mediante o arranjo ordenado de imagens, direcionando a
apreensdo e a interpretacdo do leitor (Dondis, 2015). Esse processo fundamenta-se na
articulacdo de linhas, formas, tracos e cores que atuam como vetores de orientagao do olhar,
guiando a leitura a partir da composic¢ao grafica.

Segundo Eisner (2008), a narrativa visual constitui uma forma de comunica¢do em que
imagens organizadas sequencialmente sdo utilizadas para transmitir informagdes, emocdes e

acontecimentos. Para o autor, a combinacdo entre texto ¢ imagem amplia as possibilidades
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narrativas, permitindo que o leitor construa significados a partir da interpretacdo conjunta dos
elementos visuais e verbais. Tal perspectiva evidencia o potencial comunicacional das
publicagdes ilustradas, nas quais a imagem deixa de exercer fungdo meramente decorativa e
passa a participar ativamente da constru¢do da narrativa.

A respeito da evolugdo dos signos visuais no suporte fisico, Meggs (2009, p. 18) observa
que “marcas, simbolos, figuras e letras tragadas ou escritas sobre uma superficie ou substrato
tornaram-se o equivalente grafico da palavra falada ou do pensamento mudo”. O autor elucida
que, ao longo do desenvolvimento histdrico, os simbolos ultrapassaram a condi¢cdo de meros
registros miméticos para se consolidarem como veiculos de ideias, sentimentos e abstragoes.
Quando aplicadas ao design editorial mediante a convergéncia de cores, escolhas tipograficas
e ilustracdes, as imagens adquirem uma dimensdo enunciativa, estabelecendo um didlogo
direto, imediato e expressivo com o observador.

No campo editorial e pedagodgico, os recursos visuais desempenham papel determinante
na mediagdo da aprendizagem, pois viabilizam a transmissdo de informac¢des complexas de
modo intuitivo e acessivel. Enquanto a narrativa verbal tende a seguir um encadeamento linear
e analitico, a linguagem gréfica possui a faculdade de sintetizar contextos e evocar apreensoes
holisticas. Dessa forma, a integragdo simultanea entre texto e imagem opera de modo
complementar, potencializando a clareza do conteudo e enriquecendo a experiéncia do leitor
(Jacques, 2019). Exemplos emblemadticos dessa simbiose verbal-grafica encontram-se nas
historias em quadrinhos e em publicagdes ilustradas, aplicadas desde a literatura infantil até o
material académico do ensino superior, conforme ilustram as Figuras 15 e 16. Nesses suportes,
a imagem nao apenas ornamenta o texto, mas prové ao leitor um repertorio imagético essencial

para a constru¢do do sentido.
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Figura 15: Capa da edi¢do 400 da Turma da Monica

As Aventuras de Calvin ¢ Haroldo por Bill Watterson ©

Fonte: Watterson (2010)

Os principios discutidos por Eisner (2008) acerca da integragdo entre texto, imagem e
sequéncia narrativa também podem ser observados em projetos editoriais voltados ao publico
infantojuvenil.

A narrativa visual perpassa os diversos campos do design grafico, articulando-se a
propositos funcionais especificos de acordo com o contexto de cada aplicagio. Em
determinadas composi¢des, sua primazia reside em explicitar o encadeamento 16gico de ideias;

em outras, volta-se para a regulacao do ritmo de leitura e para a orquestracdo dos recursos
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visuais mais adequados ao desenvolvimento de cada narrativa. No projeto grafico da cartilha
dos Caretas, essa premissa foi incorporada desde as etapas iniciais de concepgdo, pautando a
elaboragdo de um roteiro imagético projetado para conduzir o olhar do leitor e consolidar uma
relagdo de complementaridade entre a mancha verbal e a ilustragdo. A estruturagao desse roteiro
alicer¢cou-se nos fundamentos do design editorial, cujas diretrizes viabilizaram transi¢des

fluidas, organicas e integradas entre o texto e o plano ilustrado em cada pagina do material.

2.7 Design de personagem

O design de personagens, também conhecido como character design, consiste no
processo de concepgao visual de personagens por meio da defini¢do de caracteristicas fisicas,
comportamentais e narrativas. Segundo Vieira (2020), a criagdo de personagens envolve etapas
de pesquisa, exploragdo de formas e refinamento visual, com o objetivo de desenvolver figuras
capazes de comunicar sua personalidade, funcdo e papel dentro de uma narrativa.

Além dos aspectos estéticos, o design de personagens desempenha uma fungdo
comunicacional, pois permite que o publico identifique caracteristicas, emogdes e intengdes por
meio de elementos visuais como silhueta, proporgdes, vestimentas, expressoes faciais e paleta
cromatica. Dessa maneira, a constru¢do visual do personagem deve estar alinhada ao contexto
da narrativa e ao publico ao qual se destina, contribuindo para a compreensao da mensagem e
para o envolvimento do leitor com a histéria apresentada.

No presente projeto, a metodologia proposta por Vieira (2020) foi adotada como
referéncia para o desenvolvimento do personagem narrador Zeca, cuja construgdo visual buscou
representar elementos caracteristicos da tradi¢do dos Caretas de Buritizinho de forma acessivel
ao publico infantojuvenil.

A criagdo de personagens constitui um processo projetual que articula dimensdes
estéticas, narrativas e conceituais, revelando-se etapa estruturante na construcao de narrativas
visuais para diferentes suportes e midias. Nesse contexto, a metodologia sistematizada por
Eduardo Vieira (2020), no livro Fundamentals of Character Design, organiza o
desenvolvimento do personagem em seis etapas iterativas, orientando desde a ideagdo inicial

até a entrega da ilustragao final.
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Figura 17: Etapas do processo de design de personagem segundo Vieira (2020)

FLUXOGRAMA: 6 ETAPAS DO DESIGN DE PERSONAGEM (EDUARDO VIEIRA)

1. MAPA MENTAL E PESQUISA

2. ESBOCOS INICIAIS

3. REFINAMENTO DE ESBOCOS

4. EXPLORACAO DE DETALHES

5. DESENHOS ESTRUTURADOS

6. PERSONAGEM FINAL

Fonte: Adaptado de Vieira (2020).

Conforme apresentado na Figura 17, o método proposto por Vieira (2020) estrutura o
desenvolvimento do personagem em seis etapas progressivas, iniciando pela pesquisa
conceitual e culminando na finalizagdo gréafica. Essa sistematizacdo foi utilizada como
referéncia para a construcao do personagem Zeca, desenvolvido para atuar como narrador da
cartilha ilustrada.

A primeira etapa, intitulado mapa mental e pesquisa/Mind Map & Research, dedica-se
ao levantamento de referéncias e a estruturacdo conceitual do universo em que o personagem
esta inserido. Nessa fase, realizam-se pesquisas de repertorio cultural, simbodlico e
indumentario, abrangendo aspectos como trajes, paleta cromatica e elementos icOnicos
caracteristicos do contexto, além da delimitagdo do publico-alvo, premissas que fundamentam
a constru¢do da identidade da figura projetada.

Na segunda etapa, esbogos iniciais//nitial Thumbnails, sdo desenvolvidos esbogos
rapidos e gestuais com o intuito de explorar diferentes silhuetas, propor¢des anatomicas e estilos
visuais. O objetivo principal reside na experimentacdo formal e na geracdo de alternativas,
postergando o detalhamento técnico em favor da diversidade de solugdes estilisticas que possam
dialogar com o publico. Na sequéncia, na etapa Further Thumbnails, os esbogos preliminares

passam por uma triagem e refinamento, permitindo a selecao das op¢des formais mais alinhadas
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ao conceito funcional do personagem. Nesse estagio, consolidam-se a estrutura morfoldgica, a
distribuicdo de volumes e as proporg¢des que conferem legibilidade a figura.

Em prosseguimento, na etapa refinamento de esbocgos/ Details Exploration, testam-se
variacoes de figurino, aderegos, paleta de cores e expressividade facial, buscando harmonizar a
estética visual com a fun¢do comunicacional do personagem no projeto. Essa fase contribui
para enriquecer a densidade simbdlica do design, assegurando a coeréncia entre a aparéncia
externa e a narrativa proposta. Posteriormente, na etapa exploracao de detalhes/ Rough
Sketches, o desenho avanga para um trago mais limpo e estruturado, definindo com precisao a
postura (pose), o dinamismo do corpo e as nuances de expressdo. Esse refinamento visual
permite avaliar a eficiéncia do personagem enquanto vetor de comunicagdo e sua capacidade
de engajamento junto ao leitor.

Por fim, na etapa personagem final/Final Character, realiza-se o acabamento técnico e
a renderizacdo final, consolidando todas as decisdes estéticas e conceituais acumuladas ao
longo do processo. O resultado dessa sistematizagdo ¢ um personagem com identidade forte,
legivel e memoravel, apto a atuar como mediador pedagdgico e comunicacional no projeto
editorial. A aplicagdo do método de Vieira (2020) assegura rigor projetual, coeréncia
compositiva e eficiéncia no alcance dos objetivos do trabalho.

Para exemplificar a construcao visual de personagens em um fluxo de trabalho
profissional, apresentam-se as etapas do artista Eduardo Vieira retiradas do livro Fundamentals
of Character Design. O processo foi dividido em duas fases essenciais: conceituagao/expressao

e desenvolvimento/finalizacdo dos papéis antagonistas.
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Figura 18: Conceituacdo, Expressao e Ideagdo Inicial

CREATING ENGAGING
CHARACTERS
! 4o Vie

&

Fonte: Adaptado de Vieira (2019, p. 242-245)

A Figura 18 ilustra a fase inicial e teorica do design. As paginas 242 e 243 demonstram
como o uso de assimetria, imperfei¢des € o exagero das proporcdes fisicas/emocionais (staging)
tornam o personagem mais humano, expressivo e atraente ao publico. Em seguida, as paginas
244 e 245 apresentam o inicio do projeto "Davi & Golias". Utiliza-se um mapa mental para
definir o contraste de personalidades e realiza-se a exploracdo visual primaria por meio de
miniaturalizagdes (thumbnails), focando primeiro nas silhuetas externas e no design isolado de

elementos-chave (como o brago mecanico do heréi) antes do desenho final.
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Figura 19: Dinamismo, Estilizacdo e Concretizacdo dos Antagonistas

Fonte: Adaptado de Vieira (2019, p. 246-249)

A Figura 19 aborda o refinamento ¢ a entrega final dos personagens. As paginas 246 ¢
247 detalham o herdi, mostrando a aplicacdo de linhas de ritmo/acao para dar fluidez as poses,
além de efeitos visuais graficos e aplicacdo de cores vibrantes que reforgam sua determinacao.
Por fim, as paginas 248 e 249 aplicam essa mesma metodologia ao vildo, usando formas
quadradas e angulares para transmitir peso e opressao. O conjunto destaca o uso equilibrado de
zonas de textura e areas de descanso visual para direcionar o olhar do espectador aos pontos

focais da cena.
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3. METODOLOGIA

O presente trabalho caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa e exploratoria,
estruturada a partir de etapas de levantamento bibliografico, pesquisa de campo, aplicagao de
entrevistas e desenvolvimento do projeto grafico-editorial e ilustrativo. Para orientar a
conducao do projeto, realizou-se uma adaptacdo da metodologia projetual proposta por Bernd
Lobach (2001), aplicando seus principios de analise, concepgdo e execugdo as especificidades
da Programagao Visual e do Design Editorial.

A metodologia de Lobach (2001), detalhada na obra Design Industrial: Bases para a
Configuracdo dos Produtos Industriais, foi selecionada por ir além da dimensdo estético-
formal, contemplando os impactos sociais e a satisfagdo de necessidades humanas reais por
meio de uma abordagem sistematica e integrada. Embora originalmente formulada para o
design de produto, a estrutura ldgica de seu método revela-se flexivel e adaptavel a diversos
campos do design, desde o setor vestudrio até a estruturagdo de sistemas de informacao,
justificando sua transposi¢do para o projeto de materiais graficos e editoriais, como € o caso
desta cartilha.

Segundo Lobach (2001), o design configura-se como um processo criativo de resolugao
de problemas, desdobrado em quatro fases fundamentais: analise do problema, geragio de
alternativas, avaliacdo das alternativas e realizacio da solucdo. Essas etapas foram
reinterpretadas e adequadas as demandas do projeto, atendendo aos objetivos comunicacionais

da publicacao.
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Figura 20: Adaptacdo da metodologia de Lobach aplicada ao desenvolvimento da cartilha
ilustrada.

METODOLOGIA DO PROJETO: ADAPTAGAO DE LOBACH (2001) PARA CARTILHA ILUSTRADA

PROCESSO METODOLOGICO
(ADAPTAGAO DE LOBACH)

FASE ANALITICA:
ANALISE DO
PROBLEMA

Compreensio da Problematica
Central (enfraquecimento da
tradigao, falta de registros)

Pesquisa de Campo em
Burifizinho (Observacio
Direta, Questionaric de
Respostas Aberias,
Entrevistas Qualitativas com
moradores)

Levantamento Bibliogrifico
(Tradiggo Oral, Design
Editorial, llustragdo)

Analise de Similares (Cartilhas
de Carnaval, Maceid, Gov.
Valadares}

- )

Sistermnatizagdo das
Informagdes de Campo

Consolidagio do Referencial
Tedrico

Desenvolvimento do
Perscnagem Narrador ‘Zeca'
{Aplicagdo da Metodologia
de Vieira: Painel Semantico,
Esbogos Iniciais, Definigio
Visual)

Estudos Preliminaras de
Diagramagéo (Rascunhos de
Capa, Estudos de Grid de 2
Colunas)

S

.

FASE DE REALIZACAQ:
SOLUCAO BASE E
REFINAMENTO

Refinamento de Esbogos
Finais do Personagem
Delineamento Morfoldgico
(Turnaround de Zeca:
Frente/Perfil)

Consolidagao do Grid
Editorlal (baseado em
Samara)

= Ensaios de Distribuigio

Texto/lmagem

Diagramacdo da Capa com
Lettering Manual

FASE EXECUGAO:
REALIZACAO DA
SOLUGAO

Diagramacéo Final da
Cartilha dos Caretas

Integracdo de Dados
Historicos, Registros Orais e
Linguagem Lldica

Definigio de Parametros
Técnicos (Formato
Quadrado 20x20cm, Papel
Couché 120g, Grampo
Canoa)

Mockups Tridimensionais
(Capa, Contracapa, Miolo)
Selegao Tipografica (Comic
Neue para legibilidade e
expressividade)

Incorporagdo de Grafismos
inspirados nas Mascaras

Fonte: Autor (2025)

Na primeira fase, em substitui¢do a investigacao de parametros estritamente técnicos ou
ergondmicos da producdo industrial, voltou-se a atencdo para o problema central de
comunica¢do: o enfraquecimento da tradi¢do dos Caretas e a escassez de materiais visuais
acessiveis que registrem e salvaguardem essa manifestacao cultural no distrito de Buritizinho.
Por essa razdo, realizou-se uma pesquisa de campo na comunidade com aplicagdo de
questionario de respostas abertas (Apéndices A a D), com o intuito de registrar vivéncias
historicas, analisar as transformagdes ocorridas ao longo das décadas e cruzar os depoimentos
em busca de convergéncias narrativas. Esta etapa corresponde a fase analitica de Lobach (2001),
na qual o designer investiga o problema de forma holistica, coletando dados e compreendendo
o contexto sociocultural que circunda o objeto de estudo. A partir desses achados, delimitaram-
se o publico-alvo (criancgas e jovens) e as diretrizes comunicacionais da cartilha.

A sistematizacao das informagdes obtidas na pesquisa de campo forneceu os subsidios
para a consolidagdo do referencial tedrico sobre a cultura dos Caretas em Buritizinho (Mauriti
- CE), bem como sobre os fundamentos do design editorial e da ilustragdo. Essa base conceitual

orientou o desenvolvimento do projeto grafico da cartilha, concebida para promover o
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reconhecimento e a valorizagdo do rito popular na regido por meio de uma linguagem grafica

integrada, ludica e acessivel.
3.1 Analise do problema

Nesta etapa, buscou-se compreender a problematica central que motiva o
desenvolvimento do projeto, delimitando o contexto socioespacial e o publico-alvo da
investigacao. Para tanto, o procedimento envolveu a realizagdo de pesquisas de campo na regiao
por meio de observagao direta. Paralelamente, foram conduzidas entrevistas qualitativas com
membros da comunidade, visando o aprofundamento empirico da tematica e a apreensao
detalhada das narrativas, memorias e praticas que constituem o rito local. Por fim, realizou-se
o levantamento de projetos e materiais similares voltados a preservagdao e valorizagdo do

patrimoénio cultural.
3.1.1 Similares

Nesta etapa do projeto, foi realizado a andlise comparativa de produtos similares, com
o objetivo de mapear padrdes cromaticos, escolhas tipograficas, estilos de ilustracdo e arranjos
compositivos que pudessem qualificar o processo de criacdo. Essa ferramenta metodologica
revela-se essencial para examinar solucdes visuais consolidadas no mercado que atingiram com
éxito seus objetivos comunicacionais, servindo de repertorio de referéncia para a estruturagao
estética e narrativa do material. Nesse sentido, a selecdo dos similares orientou-se por
publicacdes inseridas no universo das festas populares e da educagdo patrimonial, ou por
materiais que adotassem a narrativa visual e a ilustracdo como eixos centrais de comunicagao.
Durante o levantamento dos projetos analogicos, destacam-se a cartilha de carnaval (Proteste,
s.d.), a cartilha Infantil sobre o patrimonio de Maceié (Maceio-AL) e a cartilha de educacao
patrimonial de governador Valadares (Governador Valadares-MG).

Tais publicagdes estruturam suas narrativas mediante a articulagdo harmonica entre
texto e imagem, utilizando ilustracdes de facil apreensdo e uma sintaxe verbal acessivel,

atributos que favorecem o conforto de leitura e o engajamento do leitor.
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Figura 21: Capa e paginas internas da Cartilha de Carnaval

Fonte: Proteste (s.d.).

Cartilha de Carnaval (Proteste, s.d.)
Caracterizagao: Material grafico em formato de cartilha voltado a orientagdo do publico
sobre o contexto festivo e cultural do periodo carnavalesco.
Analise Visual e Editorial: Apresenta uma paleta de cores vibrantes e quentes, coerente com
a atmosfera das festividades populares. A diagramacgdo organiza-se em topicos curtos apoiados
por ilustracdes vetoriais diretas.
Contribuicdo ao Projeto: Serviu de referéncia no uso de tons festivos e no apelo
dindmico para a cultura de rua. O projeto da cartilha dos Caretas avanga em relagdo a este
similar ao substituir as ilustracdes meramente instrucionais por uma narrativa grafica

sequencial, conduzida pelo personagem Zeca.
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Figura 22: Capa da Cartilha Infantil sobre o Patrim6nio de Maceid

NOSSO PATRIMONID CHITURAL, © qua 4 patrimbnio cubuant?
Centio de R e ST
Cade e Gw rein wo relacri com wiem Dot pevom @ grgen Se todo

AR 00 - GO B CAEA. L PATAS 3 R 0K B0 et & laier
At & 30e farmbs aes wwiges ¢ o conbecmentas acumiaten -, © mewna

5 b vt ates. - woun e
Bers gue wio Pportarms o compurtiaden por ok Patnndno canrs @
-w—m;——.m‘mm' PR

G Mt & Compurni the b e Sees wgncats park Iodon e G

Fonte: Fundagdo Municipal de A¢do Cultural de Maceio (s.d.).

Cartilha Infantil sobre o Patrimdnio de Maceio (FMAC, s.d.)
Caracterizagao: Cartilha infanto-juvenil ilustrada focada na valorizagdo da histéria e do
patrimonio cultural local.
Anadlise Visual e Editorial: Utiliza personagens guias, tragos ilustrativos ludicos e uma
paleta cromatica atrativa para aproximar o publico infantil da historia da cidade.
Contribuicdo ao Projeto: Constitui referéncia direta na constru¢ao de empatia através do
character design e na traducdo de elementos histdricos em cenas visuais acessiveis para

jovens leitores.
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Figura 23: Paginas internas da Cartilha de Educacao Patrimonial de Governador Valadares
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Fonte: Prefeitura de Governador Valadares (s.d.).

Cartilha de Educagdo Patrimonial (Governador Valadares-MGQ)

Caracterizagdo: Publicagao institucional voltada ao ensino do patriménio e da memoria
coletiva em ambiente escolar.

Andlise Visual e Editorial: Destaca-se pela organizagao didética do contetido, utilizando
esquemas visuais e caixas de texto para estruturar informagdes historicas.

Contribui¢do ao Projeto: Parametro para o equilibrio entre a densidade textual formativa

e os espacos de respiro grafico no grid editorial.
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Elemento
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Quadro 1 — Analise Comparativa dos Similares

Cartilha de
Carnaval

(Proteste)

Cuidados e
Contexto

Festivo

Cartilha Digital

/ Impressa

Vetorial

Instrucional

Informativa e

Decorativa

Topicos e

Titulos

Cartilha de
Maceio-AL

Patrimonio
Urbano e

Cultural

Cartilha
Infantil

lustrada

Traco Infantil

Ladico

Narrativa e

Ambientacao

Personagens

Guias

Cartilha Gov.

Valadares-

MG

Educacao
Patrimonial

Geral

Cartilha PDF /

Impresso

Vetorial

Didatico

Explicativa e

de Apoio

Secoes

Tematicas

Fonte: Elaborado pelo autor (2026).
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Projeto: Os
Caretas de

Buritizinho

Salvaguarda da
Tradi¢ao Oral e

Memoria

Cartilha Editorial
(Formato AS)

Ilustracao Digital /
Narrativa

Sequencial

Narrativa,
Pedagogica e

Identitaria

Personagem
Narrador (Zeca) +

Tradicao Oral
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3.1.2 Relato das entrevistas

As entrevistas com os moradores da comunidade foram conduzidas por meio de um
roteiro semiestruturado, o que permitiu obter respostas abertas e relatos diretos enriquecedores
a respeito das experiéncias dos sujeitos locais. A inclusdo de excertos dos depoimentos
possibilita apreender as transformacdes dos costumes, a dindmica da transmissdo oral ¢ a
permanéncia dessa heranga cultural no cotidiano contemporaneo de Buritizinho.

De acordo com Ldbach (2001), o design configura-se simultaneamente como um
processo criativo e uma atividade voltada a resolugdo de problemas:

Na fase de preparagao, € essencial a coleta e a analise de informagdes sobre o contexto
do projeto, considerando a relagdo entre o produto e seu ambiente social, o usudrio e suas
necessidades (Lobach, 2001, p. 142-144).

Nesse sentido, buscou-se compreender a manifestacdo dos Caretas a partir dos dados
qualitativos colhidos em campo, analisando a dinamica do rito, seu tempo de duragdo, suas
motivagdes socioculturais e os elementos que sofreram reconfiguracdes ou se mantiveram
preservados ao longo dos anos. A anélise teméatica dos depoimentos desdobrou-se nos seguintes

e1Xos.
I - A origem e o significado da tradicao

A tradi¢do dos Caretas ¢ evocada pelos entrevistados como um costume ancestral,
transmitido predominantemente pela via oral de pai para filho. Embora ndo haja um registro
historiografico formal sobre o inicio da brincadeira no distrito, os relatos convergem quanto a
sua continuidade intergeracional. O senhor Gil Braz do Nascimento (69 anos) destaca essa
cadeia de transmissdo: “E mais ou menos isso mesmo, desde de 100 anos eu conheco, veio do
meu pai e ele passou pra mim”. Do mesmo modo, a senhora Rosa Angelina Teles (81 anos)
refor¢a a no¢do de permanéncia no tempo: “Desde dos meus quinze anos pra ca eu sempre vi
falar dos Caretas”.

Essas memorias evidenciam que o rito se consolida no espago familiar e na convivéncia
comunitdria. Nos depoimentos, a heranca cultural sobressai como um aprendizado nao
formalizado por livros ou institui¢cdes de ensino, mas vivenciado no cotidiano do povoado por
meio da observagdo e da participacdo ativa. Ademais, o fato de alguns entrevistados, como o
senhor Gil Braz, declararem ndo saber conceituar formalmente o “significado” dogmatico dos
Caretas revela como a pratica se encontra naturalizada no tecido social de Buritizinho, existindo

primordialmente como vivéncia e pertencimento.
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II - Mudancas nas indumentarias e artefatos

Outra dimensdo investigada diz respeito as transformacgdes estéticas e materiais das
vestimentas e mascaras. Os interlocutores mais velhos recordam que a confec¢ao dos artefatos
era eminentemente artesanal. O senhor Gil Braz detalha essa producdo primogénita: "Era
papeldo. Nao tinha essas coisas que tem hoje ndo; era sé papeldo furado na boca e nos olhos,
amarrado atras".

O senhor José Francisco Neto complementa esse panorama, sublinhando a inventividade
técnica e o improviso caracteristicos da época: “Na minha época era feita de papelao e enfeitada
com pena de pavao e rabo de galo”. Tais descrigdes ilustram um periodo em que insumos
simples e disponiveis no entorno imediato compunham a linguagem visual do folguedo.
Atualmente, contudo, nota-se a predominancia de mascaras industriais de borracha, conforme
pontua Francisco Alisson (29 anos): “Hoje ninguém quer usar porque soa e rasga € tem mal
cheiro, ai todo mundo vai de mascara comercializada”.

Essa transicao reflete o impacto do mercado e da modernizagdo sobre os costumes
populares. Nao obstante a substituicdo dos materiais, a fun¢do simbolica da madscara, o
mascaramento do rosto, a alteracdo da identidade e o jogo ludico do mistério, preserva-se como

pilar fundamental da performance dos brincantes.
I1I - Espacialidade e transformacdes no territorio

Os relatos registram, ainda, uma reconfiguracao nos itinerarios da celebragao. O senhor
Gil Braz observa a mudanga no cendrio geografico do rito: “A mudanga que teve ¢ que quase
ndo tem roga, e 0s caretas vivem mais nas ruas, antes, a gente pedia nos sitios”. Esse depoimento
sinaliza um aspecto relevante: o adensamento urbano de Buritizinho alterou a dindmica de
circulacao dos Caretas, que antes percorriam a zona rural (sitios e fazendas) solicitando viveres.
Na contemporaneidade, a festividade concentrou-se no centro do povoado, readequando-se as
novas espacialidades da comunidade.

O depoimento do senhor José Francisco corrobora essa percepcao ao mencionar que
“antigamente o povo reconhecia o som dos chocalhos de longe”, em uma territorialidade difusa
e de base rural. Embora a circulagdo espacial tenha se retraido, o entrevistado ressalta que a

brincadeira mantém uma adesdo expressiva de participantes durante a Semana Santa.

IV - Permanéncias, devoc¢ao e sentido religioso
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A despeito das transformacgdes estéticas e espaciais, a realizacao do rito durante o ciclo
da Semana Santa ¢ a confecgdo do boneco de Judas mantém-se como nucleos estruturantes da
tradicdo. Essa articulagdo com a religiosidade popular ¢ detalhada por Francisco Alisson: “A
gente faz um sitio com um corredor grande, o Judas fica no meio com os cereais, € 0 pessoal
entra 14 pra pegar, mas vai ser chicoteado até sair”.

A encenagdo, que hibridiza elementos da fé crista e da jocosidade popular, permanece
como o momento algido da celebragdo. A “malhacao do Judas”™ ressignifica o dogma da trai¢ao
por meio da performance, do humor e da catarse coletiva. A senhora Rosa Angelina, ainda que
ndo vista a indumentaria do mascarado, destaca a dimensdo comunitaria do evento: “Eu mesma
s6 ndo brincava, mas eu via e ajudava, porque era uma festa da comunidade toda, cada um
contribuia de um jeito”. Tal fala explicita que o envolvimento da comunidade ultrapassa os
brincantes diretos, engajando os moradores no suporte logistico e afetivo da festa.

Sintetizando os achados da pesquisa de campo, constata-se que a tradicdo dos Caretas
de Buritizinho sustenta-se em trés eixos centrais: a transmissdo oral intergeracional, as
adequacodes materiais e espaciais impostas pela modernizacio e a resisténcia comunitaria
que assegura a continuidade do rito.

Apesar da capacidade de reinvengao da festa, os relatos revelam apreensdao quanto ao
futuro da manifestagdo, como adverte Francisco Alisson: “Eu creio que vai acabar e vai ficando
mais dificil e com essa modernizacao vai deixando isso pra trés [...]. Hoje eu sou o chefe, mas
espero que tenha alguém que tome de conta disso algum dia”. Essa preocupacdo entre os
organizadores reforca a urgéncia de iniciativas de documentagdo e salvaguarda que preservem
a memoria viva do territdrio, assegurando a permanéncia desse patrimonio imaterial para as

futuras geracoes.
3.2 Geracio de alternativas e avaliaciao

Segundo Lobach (2001), o desenvolvimento de um projeto de design estrutura-se em
etapas interdependentes que se complementam continuamente. Em um primeiro momento, o
projetista busca apreender a problematica central mediante a coleta de dados, a investigacao do
contexto socioespacial € o mapeamento das necessidades dos usudrios. A partir dessa
fundamentagdo analitica, transita-se para a fase de gerag¢ao de ideias e alternativas, momento
no qual emergem as diretrizes estético-formais do projeto. Esse processo de criacao articula-se
a partir de pesquisas de repertdrio, referéncias visuais e bagagens do proprio profissional,

elementos que servem de suporte para sintetizar, formalizar e aprimorar as propostas.
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Nesta etapa do projeto, a metodologia de desenvolvimento de personagens proposta por
Vieira (2020), apresentada anteriormente na fundamentacao tedrica, foi utilizada como suporte
para a construcdo visual do personagem narrador da cartilha. A aplicacdo dessa metodologia
permitiu organizar o processo criativo em etapas sequenciais, contemplando desde a pesquisa
de referéncias e geragdo de alternativas até o refinamento e definicdo da versdo final. Dessa
forma, os procedimentos apresentados a seguir demonstram como cada etapa contribuiu para o
desenvolvimento da solugdo grafica adotada no projeto.

Sob essa perspectiva conceitual, deu-se inicio a elaboragdo do painel semantico,
apresentado na Figura 24 e¢ também ao primeiro passo da metodologia de Vieira (2020)

classificada como mapa mental e pesquisa.

Figura 24: Painel seméantico

Fonte: Autor (2026)

Considerando que o projeto de ilustragao foi planejado especificamente para o publico
infantil e juvenil do distrito, os elementos visuais foram articulados com o repertério do
territorio a partir das diretrizes colhidas nas entrevistas de campo. Nesses depoimentos, 0s
moradores descreveram atributos identitarios essenciais para a representacdo do rito, os quais
orientaram a constru¢do do personagem-narrador, denominado ficticiamente Zeca. O processo
de concepgao iniciou a segunda etapa intitulada de esbogos iniciais do personagem (Figuras 25
e 26) incorporam trajes, aderecos e utensilios caracteristicos da tradi¢ao local, tendo sido

desenvolvidos digitalmente por meio dos softwares Adobe Photoshop e Adobe Illustrator.
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Figura 25: Rascunho do personagem Zeca Figura 26: Rascunho inicial do Zeca

Fonte: Autor (2025) Fonte: Autor (2025)

3.3 Solucio base

Nesta etapa foi usado o refinamento de esbogos finais do personagem-narrador,
alinhados rigorosamente aos achados da pesquisa de campo e as diretrizes do projeto editorial.
O personagem Zeca submeteu-se a um processo de refinamento visual que resultou no
delineamento de sua morfologia completa, formalizada por meio das vistas de frente e perfil
(turnaround). Essa sintese integra a fase de realizacdo da solugdo prevista na metodologia de
Lobach (2001), fundamentando-se nos principios de constru¢do conceitual e formal
sistematizados por Vieira (2020), o que assegurou perfeita consonancia entre os tracos
identitarios do personagem e sua fun¢cdo mediadora na narrativa. As Figuras 27 e 28 ilustram

as pranchas finais em vista frontal e perfil.
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Figura 27: Rascunho do personagem narrador Figura 28: Rascunho do personagem
vista (perfil) narrador (frontal)

Fonte: Autor (2025) Fonte: Autor (2025)

Concomitantemente ao desenvolvimento do personagem, foram realizados os estudos
preliminares de diagramagao da cartilha. A Figura 29 apresenta o esboco da capa, etapa na qual
se definiram a mancha do titulo, a distribui¢do compositiva e o posicionamento das ilustracoes,
visando consolidar uma identidade grafica coesa com a tematica do trabalho. O processo
orientou-se, em um primeiro momento, pela exploracdo e concepcdo imagética, sendo
posteriormente refinado e ajustado a partir dos preceitos tedricos e projetuais dos autores que

fundamentam esta pesquisa.
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Figura 29: Rascunho da capa
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Fonte: Autor (2025)
Paralelamente, foram elaborados os estudos estruturais de grid, ilustrados nas Figuras
30 e 31. Tais esbogos objetivaram ensaiar a distribuicao e a articulacdo dos elementos graficos
na pagina, testando as relagdes de proporc¢ao entre texto e imagem que culminaram na seleg¢ao
do grid final de duas colunas. A consolidagdo dessa estrutura de suporte fundamentou-se nos
preceitos do design editorial sistematizados por Samara (2011), priorizando critérios de

hierarquia visual, clareza organizacional e ritmo de leitura.

Figura 30: Esbogo do grid com trés colunas Figura 31: Esbogo do Grid com duas
colunas

Fonte: Autor (2025) Fonte: Autor (2025)
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3.4 Realizac¢ao da solucao

Concluida a etapa de fundamentacdo metodoldgica, procedeu-se a diagramacdo da
cartilha dos Caretas, concebida nao apenas como um arranjo formal das paginas, mas como
dimensao estruturante da mediacao cultural do projeto. O material foi articulado para integrar
dados historicos, registros orais e linguagem grafica de forma ludica, pedagbgica e atrativa. A
conducdo da leitura ¢ mediada pelo personagem-narrador Zeca, uma crianga vestida com a
indumentaria do mascarado, que introduz as origens, os costumes e as curiosidades da
brincadeira, aproximando a narrativa do cotidiano infantil e juvenil.

Por se tratar de uma publicagdo impressa, a consolidagdo do projeto demandou a
definicdo de parametros técnicos de producdo grafica, assegurando qualidade estética,
durabilidade e viabilidade de manuseio (Ambrose; Harris, 2009). A cartilha foi projetada no
formato quadrado (20 cm x 20 cm fechado e 20 cm x 40 ¢cm aberto), impressa em papel couché
fosco 120g/m?, com processo de policromia 4x4 (CMYK) e acabamento em encadernagao tipo
grampo canoa (canoa/sela). Na mancha grafica, adotou-se um grid estruturado em duas colunas
assimétricas: a coluna principal destina-se aos blocos de texto verbal, enquanto a coluna
secundaria abriga as ilustragdes, os aderegos e as intervengdes do narrador, estabelecendo um
ritmo dindmico e uma relacao direta de complementaridade entre imagem e conteudo.

A Figura 32 ilustra a diagramacao da capa, que constitui o primeiro ponto de contato do
leitor com o objeto editorial. O projeto de capa destaca-se pelo emprego de tipografia com
lettering manual e ilustrado, recurso que evoca a estética artesanal do rito dos Caretas,

harmonizando-se a composi¢ao visual que introduz o universo narrativo do livro.

Figura 32: Diagramacao da capa
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Fonte: Autor (2025)
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Na Figura 33, relativa a contracapa, observa-se a continuidade dessa linguagem visual,

assegurando a unidade estética do projeto por meio da articulagdo de paleta cromatica,

grafismos e elementos decorativos inspirados na morfologia das mascaras tradicionais. Essa

coeréncia compositiva estende-se as demais paginas do livro, fortalecendo a identidade do

objeto editorial.

Figura 33: Diagramacao da contracapa
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Integrantes do trabalho de conclusdo de curso

Tlustragdo e diagramagdo
Murilo Alves da Silva

Texto
Murilo Alves da Silva

Orientagde
Profa. Dra. Fablanne Azevedo dos Santos

Esta cartilha foi desenvolvida como parte de
um Trabalhe de Conclusde de Curse, com o
objetivo de apresentar a ftrodicdo dos
Caretas de Mouriti-CE de maneira simples e
ilustrada. O material busca valorizar essa
tradigdo cultural, aproximande o plblico
Jovern das  histérlas e significados gue
compéiem essa manifestacdo nordesting,

[ TS

Fonte: Autor (2025)

Nas paginas internas, representadas pelas Figuras 34 e 35 (correspondentes as paginas

1 a4), evidencia-se com clareza a aplicacao pratica do grid e a estruturagdo ldgica do conteudo.

Nesses spreads, a narrativa verbal, pautada por uma sintaxe objetiva e acessivel, articula-se a

ilustragdes concebidas a partir dos depoimentos de campo e do repertério visual mapeado na

pesquisa. Os desenhos caracterizam-se por tracos sintéticos e expressivos, acompanhados por

uma paleta cromatica fundamentada na iconografia do rito e na estética popular nordestina, com

o predominio de tons quentes, terrosos e saturados que evocam a atmosfera festiva dos Caretas.

Além de atuar na hierarquizacao da informag¢do e na conducgdo do olhar do leitor, a composi¢ao

grafica incorpora as intervengdes do personagem-narrador Zeca e legendas explicativas,

recursos que dinamizam a apreensdo do conteudo e conferem um carater ladico a experiéncia

de leitura.
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Figura 34: Diagramacao das paginas 1 e 2

0 QUE SAO 0S CARETAS?

Os Caretas sdo um grupo de
pessoas que se vestem com roupas
engracadas, mdscaras criativas e
chocalhos para sair pelas ruas.
Eles fazem brincadeiras, visitam as
casas, pedem esmolas e levam
alegria para a comunidade

Essa tradigdo antiga ¢ passada de
geragdo em geracdo pelas as
pessoas.

ACONTECE AQUT NO NORDESTE, Na
CIDADE DE MAURITI-CE
VAMOS DESCOBRIR JUNTOS QUEM SAQ
ELES COMO TUDQ COMECOU € POR
QUE ESSA FESTA £ TAO ESPECTAL PARA
A COMUNIDADE!

Fonte: Autor (2026)

Figura 35: Diagramagao das paginas 3 e 4

Ninguém sabe ao certo quando a QUANDO ACONTECE?

tradicéio comegou no Buritizinho, TN No distrifo de Buritizinho
mas acredita-se que surgiu da RO localizado na cidade de
mistura das culturas indigena, : 2 mauriti, regido sul do ceard,
africana e europeia que foram g fradigio cos Cafetes

g X aconfece durante a Semana
trazidas no periodo colonial do Santa,
Brasil : o Os brincantes comegam a
Com o tempo, cada comunidade ) sair na segunda-feira e
da regido criou seu préprio jeito y seguem até o sdbado.

de comemorar, deixando a festa No domingo, eles se reGnem
para celebrar e descansar

da festa

aginda mais especial

£ QUASE UMA
SEMANA INTEIRA
DE DIVERSAO E
MUITA ALEGRIA!

Fonte: Autor (2026)

Os mockups apresentados nas Figuras 36, 37 e 38, que contemplam a capa, a contracapa
e o miolo da publicagdo, simulam a cartilha em sua aplicagdo tridimensional e formato impresso
final, inserindo o projeto em um horizonte realista de uso. A partir dessas simulagdes digitais,
torna-se possivel avaliar o comportamento das escolhas de diagramac¢do, o rendimento das

familias tipograficas e o contraste da paleta cromatica no suporte fisico. As representagdes
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evidenciam o equilibrio entre as manchas de texto e o plano ilustrado, ratificando a eficacia do

grid e a fluidez do ritmo de leitura proporcionados pela arquitetura visual do objeto editorial.

Figura 36: Mockup da capa

Fonte: Autor (2026)

Figura 37: Mockup da contracapa

. -~ -

Fonte: Autor (2026)
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Figura 38: Mockup das paginas 5 ¢ 6
—

Fonte: Autor (2026)

No ambito da selecdo tipografica, optou-se pela familia Comic Neue, visando
harmonizar legibilidade técnica e expressividade narrativa. O corpo do texto foi configurado
com um peso fonte de tragos simples e alta legibilidade para blocos continuos de leitura, ao
passo que os titulos, destaques e baldes de fala do personagem-narrador aproximam-se da
linguagem visual dos quadrinhos. Essa diferenciacdo hierdrquica reforca o carater sequencial
da publicagdo e aproxima o leitor da dindmica de uma narrativa ilustrada. Adicionalmente,
incorporaram-se grafismos, molduras e icones inspirados na morfologia das mascaras dos
Caretas, recursos que estruturam a identidade visual e enriquecem a experiéncia estética da
publicacdo sem sobrecarregar a mancha grafica ou comprometer a clareza das informagoes.

Dessa forma, a cartilha consolida-se como um dispositivo educativo e cultural que
extrapola a mera transmissao factual de conteudo. A convergéncia articulada entre design
editorial, projeto de ilustracdo e pesquisa de campo viabilizou a transposicdo das memorias
orais e da iconografia tradicional para uma linguagem grafica acessivel, resultando em um
objeto editorial que salvaguarda a esséncia imaterial do rito dos Caretas a0 mesmo tempo em

que estabelece um canal direto de comunicagdo e pertencimento com as novas geracoes.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho cumpriu plenamente o objetivo de desenvolver uma cartilha
ilustrada sobre os Caretas do Buritizinho, manifestagdo cultural originaria do distrito de
Buritizinho, no municipio de Mauriti (CE). A proposta emergiu da urgéncia de salvaguardar e
difundir essa tradi¢do imaterial por meio do Design Gréafico, integrando os campos do Design
Editorial e da Ilustragdo para transpor a memdoria oral em um dispositivo educativo, acessivel e
esteticamente estimulante. Nesse processo, a concep¢ao do personagem-narrador Zeca, cujos
atributos visuais emergiram do repertério detalhado nas entrevistas de campo, revelou-se
instrumento fundamental para mediar a aproximagao e o engajamento das novas geragdes com
o rito popular.

Durante a pesquisa, a articulagdo entre o referencial bibliografico e as entrevistas
semiestruturadas com os moradores da comunidade (Apéndices A a D) viabilizou a apreensio
profunda da dindmica sociocultural do folguedo. Tais depoimentos explicitaram as
transformagdes materiais e espaciais ocorridas ao longo do tempo, bem como os nucleos
simbolicos que se mantém preservados. A inquietante declaragdo da senhora Rosa Angelina, ao
ponderar que o futuro da tradicdo se afigura incerto, incita uma reflexdo sobre a
responsabilidade do Design Grafico enquanto agente de registro e preservacdo: a cartilha atua
como um suporte fisico duradouro capaz de registrar a heranga oral e perpetuar a memoria local.
Do mesmo modo, os relatos do senhor Gil Braz sobre a ingenuidade técnica e o improviso das
antigas mascaras de papeldo fundamentaram a escolha por uma estética ilustrativa de tragos
artesanais e expressivos, assegurando a fidelidade representativa da cultura de Buritizinho.

A adaptagdo do método projetual de Lobach (2001), combinada & metodologia de
character design de Eduardo Vieira (2020), conferiu rigor projetual a todas as fases do trabalho,
desde o diagndstico do problema comunicacional e a coleta de dados de campo até a sintese e
a execugao da solugao visual.

O produto gréfico resultante apresenta a manifestacdo dos Caretas sob uma perspectiva
ludica e pedagodgica, reafirmando o Design Grafico como vetor de valorizagdo da identidade e
do patrimoénio cultural nordestino. Ao harmonizar texto, ilustragdo e narrativa visual, o projeto
consolida-se como um recurso educativo capaz de despertar o interesse do publico infantil e
juvenil e reforcar o sentimento de pertencimento e memoria coletiva da comunidade de

Buritizinho.
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APENDICE A - Entrevista com Rosa Angelina Teles

Entrevista com Rosa Angelina Teles, nascida em 20/12/1943
Essa entrevista teve a duragdo de 12 minutos e 40 segundos em 4udio e foi transcrita mantendo

a linguagem coloquial.

Entrevistador: Dona Rosa, qual o seu nome completo?

Rosa: Rosa Angelina teles.

Entrevistador: A senhora tem quantos anos hoje?

Rosa: Oitenta e um.

Entrevistador: Eu vou fazer perguntas sobre os Caretas do Cearé e do cariri especificamente
do buritizinho e a senhora vai responder elas de acordo com o que a senhora convive.
Entrevistador: A primeira pergunta que eu vou fazer é: O que s3o os Caretas dos cariri e qual
o significado dessa tradi¢do pra senhora?

Rosa: Bom, eu vi muito falar dos Caretas, eu s6 nao fazia, eu contribuia com eles, ele pedia e
eu contribuia, eu s6 nao fazia era frequentar, meu povo tinha rixa de careta né ai eu nao podia
presenciar eles.

Entrevistador: E a quanto tempo essa tradi¢do existe aqui na regiao?

Rosa: Desde do meu conhecimento, desde dos meus quinze anos pra ca eu sempre vi falar dos
Caretas.

Entrevistador: Ja tinha antes ou nao?

Rosa: Dos meus quinze anos pra ca ja tinha.

Entrevistador: Qual ano mais ou menos, a senhora lembra?

Rosa: Era em oitenta e seis por ai assim.

Entrevistador: Oitenta e seis? Certo.

Rosa: Quando e como acontece a manifestacdo dos Caretas? Ocorre a brincadeira né?

Rosa: E a brincadeira eles se preparam né, botam as caretas e bota os chocalhos e sai badalando
e correndo e pedindo a contribuigao.

Entrevistador: Mas tem um dia especifico? um dia da semana especifico que ocorre?

Rosa: Quando comega quarta-feira de cinzas eles ja ta na brincadeira.

Entrevistador: Entdo quarta-feira de cinza ¢ o dia.

Rosa: E, af entra a semana santa, eles pedem todo dia, todo dia.

Entrevistador: Qual a principal vestimenta dos Caretas? Mascara, roupa...
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Rosa: Eles faz um juda de pano, faz a formatura da pessoa, ai enche de algodao, sei que bota o
boldo que ¢ de... bota dento, que a pessoa que carregar e rasgar o nome de dento, quanto botava
ai eu ndo sei.

Entrevistador: O bolao?

Rosa: De dinheiro!!!

Entrevistador: Ah, entdo colocava dinheiro no juda.

Rosa: Era no juda! E, meu fi, também apanhar daquele tanto! (risos) e ndo ganhar nenhuma
coisa né? De quem roubava menino, apanhava.

Entrevistador: E o que simboliza as méscaras e os trajes?

Rosa: E porque ¢ era o juda de primeiro que judiva com nosso senhor, aqueles careta... aquela
transformagdo que eles faz ¢ o acusamento que fizeram com o nosso senhor € o juda, os judeu
e fizeram aquilo Murilo, uma vez fizeram aqui um juda e fizeram o corpo de nosso Jesus? Nao
faz muito tempo ndo, fizeram de uns trés anos pra ca e fizeram o corpo de Jesus pra andar com
ele por ai.

Entrevistador: tem alguma histéria associada aos caretas?

Rosa? Se tem eu ndo sei ndo. Porque eu sempre sou de casa s6 saia de casa para o trabalho ai
eu nem via falar nessas coisas, o que eu to respondendo € o0 que eu sempre via mas o que eu nao
vi eu ndo posso te falar.

Entrevistador: Como os caretas se organiza dentro da comunidade dona Rosa? Com eles se
organiza antes da quarta-feira de cinzas.

Rosa? E, comega quarta-feira de cinzas, eles se preparam e saem ai depois fica naquela
brincadeira até quando chega a semana santa, a semana santa eles vao correr mesmo de verdade.
Entrevistador: Sim, ai tem um jeito de juntar as turmas?

Rosa: E ajunta, daqui os de fora quando vem eles fazem as brincadeiras e vdo-se embora, o
juda ja € no local deles, e os daqui faz aqui mesmo.

Entrevistador: Tem idade pra correr careta?

Rosa: Meu fi, sempre os de fora ¢ de quinze anos acima, mas os daqui ¢ tudo crianga, nao
fizeram de rapaz ainda ndo, s6 criancinha.

Entrevistador: Tem alguma musica ou danga especifica dos caretas?

Rosa: S6 tem o roubo mesmo (Risos), rouba e os judeus corre atrds e bate de chicote como
instrumento. Ai o caba que derruba o juda e carrega esse apanha viu, ai se for um que derrube
o bolao ¢ dele s6, e se o outro for dois ou trés que carrega ai vao ter que dividir.

Entrevistador: Quais sdo os materiais na confec¢do das mascaras e trajes dona Rosa?
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Rosa: Meu filho, eles de primeira fazia as caretas de papelao, couro, mas agora eles compram
careta. Agora eles compram a careta.

Entrevistador: Mas antigamente como eram as roupas, eram de homem ou vestidos de mulher?
Rosa: Era tudo de muier, era tudo as blusa normal e as saias.

Entrevistador: Tinha cinto?

Rosa: Tinha, amarrava os chocalho, outro vestia o vestido ai amarrava o vestido assim, mas era
vestido que o povo usava.

Entrevistador: Existe algum ritual ou reza antes de comegar o dia?

Rosa: Nao. Esse ato meu fi ndo tem reza ndo, ai ¢ tudo acusacgdo que fizeram com nosso senhor
¢ os judeu. Ei, meu neto tem um medo, Murilo, que quando comega nem quer ver.
Entrevistador: Vocé acha que mudou alguma coisa na tradi¢ao dos caretas ao longo dos anos?
Rosa: Bom, sempre a brincadeiras que eu vejo € uma sO, ¢ sO sair nas portas e pedir a
contribuicdo se der eles levam, se nao der eles roubam e levam, era assim mesmo. Entrava nas
rogas de milho quebrava o milho catava feijao, sei que o juda era brincadeira pra noite quase
toda.

Entrevistador: Mas eu judas, mudou alguma coisa na brincadeira?

Rosa: Nao, eles brincava a época da semana santa ai eles fazia o juda na semana de fazer embora
tenha um dia de fazer a brincadeira né, ai eles fazia o juda e no dia que era pra correr ai eles
trepavam o juda l4 em cima, era roubo meu fi né brincadeira ndo, mas eles corriam até quando
se acabava tudo e roubava tudo e depois levava ao juda.

Entrevistador: Quais os maiores desafios para manter a tradi¢do viva ainda hoje?

Rosa: Tem que ter um enfreitante.

Entrevistador: O que ¢ esse enfreitante, quais as caracteristicas dele?

Rosa: E a pessoa mais de idade né, que junta as turminhas e faz aquela brincadeira.
Entrevistador: Entdo a cultura aqui é passada oralmente e ¢ a pessoa que chama?

Rosa: E a pessoa que chama, ndo tem nada haver com politico ou prefeito ndo,é s6 eles mesmo
que se reune e faz.

Entrevistador: Tem alguma memoria ou algum momento marcante na vida da senhora dos
caretas?

Rosa: Nao, eu fechava era a cancela, ficava tudo em cima deu, subia e tudo.

Entrevistador: Mas a senhora tinha medo?

Rosa: Nao, eu nunca tive, nunca tive medo de nada (risos).

Entrevistador: A senhora acha que os caretas irdo existir no futuro?
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Rosa: Ai eu ndo sei até porque o futuro ¢ escuro. Eu acredito que os careta deixe de fazer isso,
eu acho errado, acredito que eles sdo as pessoas que crucificaram Jesus por isso tem a

transformacao.
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APENDICE B - Entrevista com “Ba”, Gil Braz do Nascimento

Entrevista com “Ba”, Gil Braz do Nascimento, nascido em 09/03/1955
Essa entrevista teve a duracao de 29 minutos e 05 segundos em audio e foi transcrita mantendo

a linguagem coloquial.

Entrevistador: Qual seu nome completo?

Gil: Gil Braz do Nascimento.

Entrevistador: Qual a idade do senhor?

Gil: E sessenta e nove anos. Nascido no dia nove de marco de cinquenta e cinco.
Entrevistador: Senhor B4, eu t6 fazendo uma entrevista sobre os caretas do Buritizinho e tenho
algumas perguntas para o senhor aqui. A primeira pergunta ¢: O que sdo os caretas dos cariri €
qual o significado dessa tradi¢ao para o senhor?

Gil: Rapaz, eu nao entendo ndo, porque eu mesmo fui careta, mas essa tradi¢do de careta eu
fico sem entender o que €, porque eu mesmo brinquei de careta mas era sem saber o que tava
fazendo né? O que era?

Entrevistador: Sem saber o que era?

Gil: Sim! Porque era uma brincadeira, o que eu conheco ¢ uma brincadeira que o povo
inventaram e tem o juda e tem os sitios que a gente fazia, um sitiozinho de planta, de macaxeira,
banana era cana, milho verde ¢ melancia, girmun era no nosso tempo os careta era isso, ai
juntava as pessoas pra roubar essas coisas.

Entrevistador: Para roubar? Na brincadeira do judas?

Gil: E... e quando eu tava la no meio desse sitio e pendurado no pau.

Entrevistador: Em cima, né?

Gil: E, em cima, ai quando terminava de roubar tudo ai tinha que roubar o juda ai o juda tinha
um dinheiro dentro da cabeca desse juda, acho que era na cabega desse juda, ndo sei aonde, sei
que tinha um dinheiro que o povo se interessava sendo o povo nao queria roubar, ai fazia o juda
de meldo com uma camisa comprida calga comprida e eu mesmo ajudei a fazer, ai fechava a
camisa e ficava pronto um pessoa com a cabeca de meldo e fazia uma cabaga na cabeca, a
cabaca era de colo entdo ficava o pescoco tudo certo, um cara inteligente fazia a cara pior,
botava o0 Z41 a boca e ficava bem feito, ficava bem parecido com uma pessoa se visse de longe.
Entrevistador: O senhor sabe quanto tempo tem a tradi¢ao aqui ja ou nao?

Gil: Nam desde os meninos.

Entrevistador: Desde de crianga. Quantos anos mais ou menos?
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Gil: Desde um pinguinho de gente, desde dos quatros anos que eu tenho pra ca.
Entrevistador: Desde dos quatro anos ja existia.

Gil: J4, nunca parou nem um dia.

Entrevistador: Teve alguma mudanca desse tempo do senhor ou nao?

Gil: Nao, a mudanga que teve assim a mudanca que teve ¢ que quase num tem roga, ai os careta
vive mais nas ruas, vai nem pra os sitios, primeira a gente nao ia em rua pedia era nos sitio!
Entrevistador: Ah, iam nas fazendas.

Gil: E, era nas fazendas, nas rogas e a gente pegava milho era um animal um bocado de animal
e fazia um sitio, era grande! Que na tua fazia era um sitio grande.

Entrevistador: Tinha um local especifico para fazer?

Gil: Tinha, tinha permissdo da prefeitura para fazer e ¢ uma tradi¢do antiga!

Entrevistador: Bem antiga?

Gil: Bem antiga... 0 meu pai j& brincava de careta e ele ja falava pra nos.

Entrevistador: E quais os dias que acontecem a manifestagcao?

Gil: Rapaz ¢ perto da semana santa, perto dos ultimos dia, quando era nés, era da quarta, quinta
e sexta e terminava na sexta, terminava da sexta para o sdbado, sempre da sexta para o sabado.
Entrevistador: Domingo nao né?

Gil: Nao. No domingo ja tinha terminado antes e ja acabou tudo, no sabado j& acabou tudo e
tinha vez que ficava para o sdbado, mas era na sexta-feira.

Entrevistador: As mascaras e as roupas dos caretas simboliza alguma coisa?

Gil: As mascaras quem fazia era a gente.

Entrevistador: Entao era confecgao?

Gil: Era papelao, nao tinha essas coisas que tem hoje ndo, hoje em dia o povo inventa méascara
de tudo que ¢ coisa que eles querem, passam os caretas, num sei 0 que, antigamente nao tinha
1sso ndo era so o papeldo furado aqui na boca e nos z6i e amarrado aqui atras.

Entrevistador: Mas simboliza alguma coisa?

Gil: Num sei, € porque era pra ser careta.

Entrevistador: Era para ser irreconhecivel.

Gil: Isso! e a maioria vestia cal¢a roupa de mulher saia, calga.

Entrevistador: Tem alguma historia que o senhor conhega que esteja associado aos caretas?
Gil: Nao. Tem o reisado que ¢ antigo, mas nao tem nada haver com a semana santa o reisado,
reisado ¢ uma festa que tem reis rainhas, ¢ uma coisa parecida com vida dos reis que era antiga
e ainda hoje tem.

Entrevistador: O senhor fala dos coronel ou dos Reis?
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Gil: Dos Reis! Dos Reis antigos, o reisado ¢ um tipo de coisa dos reis mesmo, uma tradi¢ao dos
reis, quem tem aquele povo, até eu ja brinquei mas novo s6 que isso ai td mais pouco mas tem
a tradi¢do e passa na televisdo, tem os lugar que tem os reisados até hoje, mas ndo tem nada
haver com a semana santa. O careta que tem haver com a semana santa, os careta tem que ser
na semana santa, nao existe careta fora disso ndo, s6 nessa e pronto, ndo sei porque mas tem
que ser na semana santa.

Entrevistador: Quando comega a brincadeira, tem alguém que chama?

Gil: Nao, chegou essa data todo mundo ja se manifesta até as crianga ja tao incentivada, ja pega
o chocalho e amarra as costa e sai andando.

Entrevistador: Entao ¢ um grupo que se forma?

Gil: E como grupo em cada sitio em cada local, porque ndo d4 certo sair um ou dois, tem que
ser um monte de gente, um grupo

Entrevistador: Mas tinha alguém que chama e que organizava?

Gil: E naquela época se combinava e nio tinha internet para ligar para o outro nem celular, s6
conversava, ai vamo e pronto! Ai naquele dia tava todo mundo preparado.

Entrevistador: Entdo na época do senhor a tradi¢do era bem vivida e era passado e chamado
nas ruas ou chamando de casa em casa...

Gil: Na época no buritizinho ndo tinha rua ndo, nem energia era sé as casinhas, aqui era so essas
quatro casinhas e 14 no pinto aceso era s6 coberto de mato la.

Entrevistador: Tinha algum ritual especifico na época do senhor?

Gil: Tem, eles inventa, toda vida teve, num sei porqué.

Entrevistador: Como era? Era danga...

Gil: Num sei ndo mas tem um negocio de dancar de chegar e agradecer com uma danga, era
assim antes, recebia a oferta, o povo tinha o prazer de dar era uma festa, hoje tem outras religido,
povo que ndo quer saber dos caretas, tem outros que mantém a tradicdo e acompanha, e vai
participar e gosta de ver, eu mesmo ndo eu deixei de ver, eu vi que ndo era uma coisa boa, me
conhecimento de deixar os careta foi porque eu peguei a biblia e comece a ler ai eu achei que
era uma coisa muito errada, sair pedindo sem necessidade e bater nos outros, tinha gente que
ficava machucado, tinha gente que ia bater brincando mas tem gente e sempre tem gente
maldoso pelo meio que metia o brago com forga e o cara ficava todo machucado.
Entrevistador: Mas nao tinha nenhum outro ritual antes de sair, alguma reza?

Gil: Nao , ndo tem nada haver com religido, eu acho assim, se tem eu nao de onde veio isso, foi
criado isso eu ndo sei.

Entrevistador: Entao o senhor ndo sabe ao certo de onde veio a tradigao.
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Gil: Num sei!

Entrevistador: So6 sabe que desde de sempre ja existia.

Gil: E mais ou menos isso mesmo, desde de 100 anos eu conhego pois veio do meu pai e ele
passou para mim, meu pai também ja foi careta meu pai e quando eu disse que ia ser ai ele disse
que também ja fui quando era moleque novo e era uma diversdo, pra quem nao tinha
conhecimento, ninguém estudava minha época nao tinha escola publica.

Entrevistador: O senhor hoje acha que tem um desafio para manter a tradigdo mesmo com a
tecnologia avangando?

Gil: Rapaz, no meu ponto de vista isso ai ndo se acaba ¢ nunca, porque ¢ uma tradi¢ao antiga e
tem gente que mantém ativa, ndo vai acabar, os mais velhos vai passando para os mais novos e
ndo acaba, eu pensei que ndo ia passar nem mais cinco anos e ja faz € vinte.

Entrevistador: O que os caretas representa para o senhor na regiao?

Gil: Representa quase nada e representa a0 mesmo tempo porque foi uma coisa que eu mesmo
fiz.

Entrevistador: Tem algum momento marcante que marcou o senhor?

Gil: Nao, porque o tempo que eu andei sendo careta era o tempo que todo mundo acolhia o
careta, ndo € igual hoje, o povo fecha € as porta, o povo ndo quer nem ver mais os caretas.
Entrevistador: H4 algum motivo para as pessoas nao gostar dos caretas hoje?

Gil: O motivo ¢ esse que eu falei, ter varias religido! Ai tem religido que ndo quer agora o
catolicismo adora o careta, aqui ndo tinha outras religido, e os caretas hoje pede mas eles querem
¢ dinheiro, eles mantém a tradicdo mas eles pedem mais € dinheiro ¢ quilo de alimento, ai hoje
em dia pede em comércio.

Entrevistador: Tem muitos jovens que ainda gostam da tradicdo e querem ser caretas?

Gil: Tem, tem muitos e eu falo que careta ndo tem futuro nao.

Entrevistador: O que a nova geracdo precisa saber sobre os caretas?

Gil: Nao tem futuro, acho que tinha que acabar com isso porque eles estdo perturbando as
criangas e os animais, eu acho que nao tinha que ter mais. Na minha época nao tinha carroca e
o povo tinha prazer em dar as esmola que era uma penca de coco, os pé de macaxeira pra plantar,
e hoje os caretas andam de carro e s6 querem dinheiro.

Entrevistador: Se fosse para descrever os caretas hoje em uma palavra, qual seria?

Gil: Acabar. Hoje ja ndo sabe quem t4 na brincadeira, tem gente de ma f€ e vai pra pegar o que
¢ alheio.

Entrevistador: Na época do senhor nao tinha isso.
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Gil: Nao tinha, na minha época nossa brincadeira era séria, ndo tinha maldade e nada de ruim
e hoje em dia ndo era pra ter, e hoje tem trazido muita gente ruim.

Entrevistador: Como funcionava o judas? Qualquer pessoa podia entrar e participar da
brincadeira e pegar as coisas?

Gil: Podia, mas era entrar e pegar, mas sair apanhando, 14 os ladrdo entrava pra roubar, onde
era a praca do Buritizinho era s6 as entradas das ruas na areia e tinha as marcas, o povo entrava
€ as coisas tava no meio.

Entrevistador: Tinha alguma regra na hora de bater? Como era esse rei ou chicote?

Gil: Ndo, era um rei de bater em animal rei de couro Cru.

Entrevistador: Mas tem alguma regra na hora de bater, ndo podia bater na cabeca ou outras
partes?

Gil: Nao, era uma brincadeira, a gente podia bater, mas ndo tinha a inten¢do de machucar a
pessoa ¢ foi ai que eu achei errado agora porque estdo batendo para machucar mesmo
inventando de dar n6 no Rei e ai tem essas pessoas de ma fé que estdo na brincadeira, na tradigao
antiga o rei era liso do jeito de bater no animal, e o rei era um pedago de pau pequeno mesmo
com uma tira de couro amarrado. Na época era uma festa grande, tinha muita gente, igual essas
festa de cantor de hoje.

Entrevistador: Ai na hora da brincadeira como funcionava, qualquer um podia entrar ali?
Gil: A pessoa que ia roubar ndo podia ser muita gente tinha que avisar “caba falava, vou entrar!”
Af entrava ai outro avisava e podia entrar quatro, cinco e ficar 14 a vontade.

Entrevistador: Nessa época mulheres também corriam?

Gil: Nao, nessa época, mulher ndo tinha a liberdade de homem nao.

Entrevistador: Mas tem alguma regra que impega?

Gil: Nao, mas mulher ndo participava nao, s pra ver e assistir, ai elas iam assistir, € eu mesmo
ia assistir depois que parei de ser careta e era assim que as pessoas se encontrava porque nao €

com hoje com um monte de festa todo dia.
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APENDICE C - Entrevista com José Francisco Neto

Entrevista com José Francisco Neto. nascido em 05/12/1976
Essa entrevista teve a duracao de 12 minutos e 28 segundos em audio e foi transcrita mantendo

a linguagem coloquial.

Entrevistador: Entdo José, o que o senhor sabe sobre os Caretas do Cariri, como foi sua
infancia em relagao a tradi¢ao?

José: Minha infincia sobre os caretas, quando era pequeno fazia era ter medo quando eles vinha
com os barulhos de chocalho e caretas de papelao, hoje ja modificaram , mas na minha época
era feita de papeldo e enfeitada com pena de pavao e rabo de galo, era enfeitado e se vestiam
de mulher, num para ficar irreconhecivel ,para as proprias pessoas do lugar ndo reconhecer, as
mascaras de papeldo chama de careta por isso eu acho o nome ¢ assim por ser de papelao e
pintada de carvao também, vai chocalhos na cintura, e era pra anunciar quando eles viam e um
rei de coro cru que era um chicote para se defender dos cachorros e a gente se defendia com
ele, ai aquilo tudo dava uma presenga de uma coisa feia e assustadora, e os meninos era tudo
medroso e tinham bastante medo inclusive eu também.

Entrevistador: Como era o Juda antigamente.

José: Entdo ai com o tempo foi crescendo e foi querendo brincar também ai a gente ia pegar e
fazer a careta e a roupa, e fazia o Juda, o Juda era uma cal¢a cheia de pano e cabega era uma
cabeca, que ¢ conhecido como cabaca e fazia olhos e boca, e enchia a roupa de pano, botava
sapato, um chapéu na cabega e chamava de Juda, as pessoas saia com ele pelas redondezas e
pedia esmola para o pai véi era assim que chamava o Juda, e pedia pra ele, para colocar no bolso
dele, ai a gente fazia igual uma pessoa.

Entrevistador: Por que fazia o Juda com a aparéncia de gente?

José: Nao sei dizer, mas as coisas era pedindo pra ele, mas nao sei porque, a gente pedia pra
ele também com a voz alterada para ndo reconhecer a pessoa que tava falando, e todo mundo
ajudava, a arrecadacdo era qualquer coisa que podia dar, podia ser coco, cana etc... e colocava
ele no sitio, colocava pé de banana enterrado 14, dava feijao de saco e de tudo de comida e tudo
que o povo podia botar, mas cereais, € no dia comegava a correr quarta-feira de manha da
semana santa, e corria a quinta, sexta, e sexta a gente andava com Juda e pedia um dinheiro
para colocar no Juda e depois no sitio a gente colocava um pau bem grande no meio e botava
ele 14 em cima. Que era pra ser o ultimo a ser roubado, cercava o sitio e pastorava as Bucanas

que era as entradas do sitio que eram trés bocas que chamava “Bucana”, o sitio era cercado com
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um circulo de estaca e cordas, ai entrava e podia levar o quanto podia carregar, mas sé saia
apanhando, e tinha uma distancia pra sair, ai a noite era sete horas na sexta da paixdo, e
apanhava de rei de coro Cru.

Entrevistador: Tinha algum motivo para pegar as coisas do Juda.

José: A gente arrecadava essas coisa pra ser roubada na sexta-feira da paixao, e ndo podia doar,
sO podia roubar, e era muita pessoa e qualquer um podia entrar porém era apanhando caso
pegasse as coisas, ai o ultimo era o Juda, pegava ele e saia de dentro do sitio e saia apanhando,
até sair da zona e tinha umas regras e uma delas era ndo poder bater na cara pois podia pegar
nos olhos e cegar, e se a pessoa cair no chido nao podia bater mais nao, s6 podia depois que
levantasse.

Entrevistador: Tinha alguma idade especifica pra brincar?

José: Entdo, eu comecei pequeno e tinha medo por que era varios € em grupo chamado de
grupo.

Entrevistador: Tinha um lider no meio deles?

José: Sim, se chamava “Euripe”, sempre tinha um que puxava a brincadeira, e ia chamando e
se reunia todo mundo, e tinha que ter um lider pra organizar.

Entrevistador: Tinha que ter alguma idade pra ser o lider ou nao?

José: Nio tinha idade ndo, sempre era mais velha porque tinha mais respeito e tinhamos respeito
por ele, e ele ia na frente acompanhando e ele ia dizendo se a roupa tava boa e se a careta tava
bem feita e era bem organizado, e eu bem pequeno, ndo tinha idade e muita criangas e fazia
também mas era perigoso, pois se veste diferente e os cachorro rasgava as pessoas e morde
entdo tinha que ter um certo cuidado, por isso uma idade de 10 anos ja podia.

Entrevistador: As meninas brincavam também?

José: Nao tenho relato sobre, do sexo feminino que eu lembre nunca ouvi falar.
Entrevistador: Tinha alguma restricdo ou nao?

José: Nao, acredito que ndo, na época acho que era os pais que ndo deixava, e ja elas depois de
adulta desconhecem que tenha brincado, pode até ter acontecido, mas na nossa regiao nenhuma

menina brincou.
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APENDICE D - Francisco Alisson Inécio dos Santos

Entrevista com Francisco Alisson Inacio dos Santos, nascido em 08/01/1996
Essa entrevista teve a duracao de 23 minutos e 41 segundos em audio e foi transcrita mantendo

a linguagem coloquial.

Entrevistador: Qual a importancia dos Caretas do buritizinho para vocé?

Francisco: Para ndo deixar acabar essa tradicdo grandiosa, que t4 se acabando, se ndo tiver
alguém que dé aquela forga aquilo se acaba.

Entrevistador: Sobre a tradi¢do vocé saber dizer quando foi que comegou a tradigao?
Francisco: Nao, data especifica sei ndo, mas eu tenho vinte e nove anos, ha vinte anos atras eu
via amigo meu brincando.

Entrevistador: E considerado mais uma brincadeira ou uma tradicéo?

Francisco: Tem décadas e décadas entdo ¢ mais uma tradi¢cdo, mas pode acontecer acidentes
durante a brincadeira, ou até mesmo fatalidade, e as pessoas da comunidade roubam a tradigao
¢ roubar mercadorias, o intuito dos Caretas ¢ proteger a mercadoria como feijao, arroz e comida,
mas tudo isso no sitio.

Entrevistador: Sobre a infancia, vocé correu quando mais jovem?

Francisco: Corria, sempre tomava conta da frente, eu era o chefe, faco a organiza¢do aqui em
casa, faco roupa, mascara, chicote. Tem um quarto pra guardar as coisas.

Entrevistador: Tem que chamar as pessoas ou tem uma anunciagao sobre?

Francisco: Anuncia¢do, aqui todo mundo chama outro, anda quarenta quilémetro por dia, e
botando as coisas dentro, arruma carro, € antigamente ndo tinha era mais carroga, teve essa
mudanca e era muito pesado ai pra tomar uma fuga arrumamos esses transportes, até porque o
pessoal se machuca faz calo no pé ai veio a calhar esses transportes ai.

Entrevistador: E com quantos anos vocé comegou isso?

Francisco: Aqui nesse novo grupo ta fazendo quatro anos agora, ¢ s6 uma vez por ano.
Entrevistador: E comeca em qual data?

Francisco: Na semana santa, e geralmente muda os dias, mas s6 um dia ou outro nada de uma
mudanga grande, corre trés dias € no quarto faz a festa, e ai tem outras turmas do sao Félix, olho
d’agua, ai nos deixa pra fazer o nosso no sabado mesmo para o pessoal ver.

Entrevistador: Sobre a festa, o que pode falar sobre o evento e sobre o Juda?

Francisco: esse Juda ¢ da religido, mas ¢ o Juda traidor de jesus, mas eu ndo tenho estudo pra

falar muito, mas essa tradicao parece ser desde do tempo de Jesus, os Caretas ¢ como se fosse
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os soldados, e chicoteavam jesus, € os caretas representa um pouco dessa histéria, também o
Juda ¢ chicoteado e isso representa um pouco também a historia dos Caretas nessa época e nos
dias atuais e o Juda aqui ¢ rasgado e puxado para todo lado.

Entrevistador: Entdo nesse caso ¢ como se fosse uma vinganga contra Judas o traidor de Jesus?
Francisco: E mais ou menos isso, mas ndo ¢é igual antigamente, todo ano vai mudando e houve
mudanga na tradicao.

Entrevistador: Sobre as vestimentas das caretas, os acessorios tem alguma coisa especifica
dele?

Francisco: Tem, no comego da brincadeira a gente se arruma de todo jeito e compramos
mascaras ¢ antigamente era feito papelao porque ndo era facil. As mascaras de papeldo alta
tinha quase um metro de altura, mas hoje ninguém quer usar porque soa e rasga e tem mal cheiro
ai todo mundo vai de mascara comercializada e essa ¢ uma mudancga ¢ a roupa ¢ padrao, as
roupas sdo vestidos de mulher, com chocalhos, esses chocalhos eram pra chamar a atengao pois
nessa época o povo sabe que sao os careta e os vestido chama a atencdo, e tem a voz que muda
e isso € justamente pra ndo fazer o reconhecimento. Quando mais novo era sé perto de casa, os
pais ndo deixavam ir muito longe porque era perigoso.

Entrevistador: Tinha alguma dancga especifica?

Francisco: Nao, mas tinhamos reunido com a turma antes de sair explicando o que nao fazer e
o que fazer, orientando eles com as regras, tem o chicote que a gente usa pra se defender de
cachorro e outros bichos e, mas pode acontecer de bater em alguém e a gente ja deixa claro as
regras do uso do chicote.

Entrevistador: Falando um pouco do judas, como ele ¢ feito hoje?

Francisco: Rapaz, eu uso a forma da brincadeira igual quando eu via quando crianga, a gente
faz um sitio, com um corredor de quarenta metros, ai um circo grande e no pau o judas no meio
€ 0s cereais e 0 pessoa entra 14 pra pegar, mas vai ser chicoteado até sair e o resto ¢ judas, as
regras de bater s6 pode bater a baixo do pescogo e acima do joelho. Aqui na brincadeira gosta
de fazer isso e antigamente era mais por necessidade, mas hoje ¢ por pura diversao.
Entrevistador: Os jovens de hoje tém interesse em manter a tradi¢ao?

Francisco: Hoje ¢ mais para se amostrar mesmo, dizer que tem coragem e bebedeira, mas eu
como chefe ndo deixo, porque tenho medo de acontecer algo. Mas depois da brincadeira cada
um ¢ responsavel. E sempre saber a idade deles por precaugao.

Entrevistador: A parte de roubar ¢ apenas no judas, durante a corrida dos Caretas ¢ s6 as
esmolas dadas pelo povo?

Francisco: Isso, o povo da so6 pra vir olhar a festa.
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Entrevistador: Vocé acha que as outras religides prejudica a manifestagcao?

Francisco: Eu acho que nio, pois a catdlica ¢ muito grande e acho que ndo tem influéncia com
as outras nao, isso dai ¢ de menos, para uma cultura dessas.

Entrevistador: Se fosse descrever os Caretas de hoje em uma palavra ou frase, qual seria?
Francisco: Futuro. Eu prezo muito pelo futuro, tenho medo do que eu nao sei.

Entrevistador: Vocé acha que no futuro as geragdes irdo manter a tradi¢ao ou sera esquecida?
Francisco: Eu creio que vai acabar e vai ficando mais dificil e com essa modernizagdo vai
deixando isso pra tras, mas ela hoje ajuda sim, fazendo grupo pra fazer uma comunicacdo bem
diferente de antes. Hoje eu sou o chefe, mas espero que tenha alguém que tome de conta disso

algum dia.
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APENDICE E - A cartilha

Figura 39: Apresentacdo das paginas completas da cartilha
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0 QUE SAO 0S CARETAS?

Os Caretas sdo um grupo de
pessoas que se vestem com roupas
engragadas, mdscaras criativas e
chocalhos para sair pelas ruas.
Eles fazem brincadeiras, visitam as
casas, pedem esmolas e levam
alegria para a comunidade

Essa tradigdo antiga € passada de
geracdo em geracdo pelas as
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VOU TE ACOMPANHAR NESTA AVENTURA R

ELES €OMO ). E PR
QUE ESSA FESTA E TAD ESPECIAL PARA
A COMUNIDADE!

QUANDO ACONTECE?

Ninguém sabe ao certo quando a .
tradi¢do comegou no Buritizinho, P NN No distrito de Buritizinho
mas acredita-se que surgiu da f y R localizado na cidade de
misfura das culturas indigena, - L mauriti, regido sul do ceard,
africana e europeia que foram e ¢ ‘ a fradi¢do dos Caretas
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Com o tempo, cada comunidade N sair na segunda-feira e
da regido criou seu proprio jeito R s seguem até o sébado.

de comemorar, deixando a festa : 2 ' g No domingo, eles se reinem
para celebrar e descansar
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ROUPAS COLORIDAS

A ARTE DAS MASCARAS

As mdscaras sdo o grande
destaque dos Caretas!
Muitas sdo feitas de papelfio,
recorfadas e pintadas @ mdo
pelos préprios brincantes.
Outras séo

compradas
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0S CHOCALHOS E CHICOTES

Um dos sons mais marcantes dos
Caretas sdo os chocalhos
pendurados na cinfura.

Eles anunciam a chegada do
grupo de longe, fazendo trin-tin
pela rua.

Alguns também usam chicotes
arfesanais, apenas como parfe da
fantasia.

COMO ACONTECE?

Os Caretas se relnem em
pequenos grupos, cada um com
seu estilo,

Eles caminham pelas ruas, batem
nas portas e recebem esmolas
para a festa de dominge.

A populagdo reconhece os passos,
03 s0Nns e as brincadeiras, e muitos
esperam por esse momento o0 ano
inteiro.
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CURIOSIDADES

Cada grupo de Caretfas tem seu
proprio esfilo.

O papeldo das mdscaras muitas
vezes € doado por comerciantes
locais.

Antigamente, quase fodas as
mdscaras eram feitas a mdo.

Jungdo de roupas femininas e
masaculings é comum a
brincadeira, permite misturar
tudo.

0s sons dos chocalhos avisam
quande eles estlio chegando.
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